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DIE ANFANGE
DER CHINESISCHEN
LITERATUR

Die Urspriinge und das erste Jabhrtausend
der Literatur

Die chinesische Schrift und ibre Mythologie

Die Urspriinge der chinesischen Literatur liegen im Schnittpunkt politischer
und religidser Praxis an der Wende vom zweiten zum essten Jahrtausend
v.Chr. Die frithesten Zeugnisse geschriebener chinesischer Texte sind die
Orakelinschriften (fiags wen) der ausgehenden Shang (auch Yin)-Dypastie
(16. Jh. - etwa 1045 v.Chr.}, eingeritzt auf Bauchpanzern von Schitdkréten
und Schulterknochen von Rindern, worin die Shang-Konige ihre Befra-
gungen der Ahnengeister und kosmischen Michte dokumentierten. Mehr
als 150.000 Fragmente solcher Inschriften, datierend vom 14. bis zum
11. Jh. v.Chr, sind an der Stitte der letzten Shang-Hauptstadt nahe des
heutigen Anyang {(Provinz Henan} ans Licht gekommen ~ kurze Texte von
einigen wenigen bis zu einigen Dutzend Schriftzeichen. Sie belegen die
Existenz eines komplexen, funktionalen, und daher iiber einen vermutlich
betrichtiichen Zeitraum gewachsenen Schriftsystems. Dieses erscheint auch
in einer — bei weitem geringeren ~ Anzah! inskribierter Ritnalbronzen
derselben Periode. Den Orzkel- und Bronzetexten diirften andere schrift-
liche Versionen auf verginglichen Materialien wie Holz oder Bambus zu-
grunde gelegen haben, und es gibt keinen Grund auszuschlieffen, daff solche
Materialien auch fHir Texte nichtreligidser Natur verwendet wurden. Uasere
enge Perspekrive avf die Frithphase der chinesischen Schrift, worin Ritual-
texte in dauerhaften Materialien als das ausschlieflicke Schrifttum ihrer
Zeit erscheinen, mag daher lediglich auf dem materiatbedingten Verfall alter
iibrigen Texte beruhen. Es bleibt jedoch festzuhalten, daff die chinesische
Schrift seit sehr frither Zeit zumindest auch in breitem Umfang religits-
politischen Zwecken diente. Derselbe Kontext erscheint in unverminderrer
Deutlichkeit in den Ritualbronzen der Westlichen Zhou-Zeit {etwa 1045-
771 v.Chr), deren Inschriften nun zunehmend literarische Formung auf-
weisen und in Sprache und Diktion den frithen Schichten drefer tradierter
Werke verwandt sind, dem inneren Kern des spiteren Kanons der Finf
Klassiker (1ou jing): der politischen Rhetorik der Dokumente (Shu), den
Orakelinterpretationen der Wandlungen (Yi) und den Ritualhymnen der
Oden (Shi).

Diie chinesische Schrift verfiigt fiber einen historisch gewachsenen Be-
stand von mehr als 50.000 nachweisbaren Zeichen (niche eingerechner die
in der Volksrepublik China gebrauchten Kurzformen). Entgegen dem Irr-
glauben, die chinesische Schrift bestehe aus Piktogrammen und Ideogram-
men und bilde mit diesen Gegenstinde und Vorstellungen unmittelbar ab,
schreiben chinesische Zeichen die gesprochenen Worte der lebendigen Spra-

Ovrakelinschriften

Ritnalbronzen



Die Anfinge der chinesischen Literatur

Eigenbeiten der
chinesischen Schrift

Folgen fiir die
Literatur

che und sind daher primér nicht graphisch, sondern phonologisch organi-
siert. Zwar sind eine sehr geringe Anzahl der etwa 4000 in den shangzeit-
lichen Orakelinschriften nachweisbaren Zeichenformen augenscheinlich
piktographischen Ursprungs, doch sind diese vollstindig in das phonologi-
sche Schriftsystem integriert. Operiert die chinesische Schrift daher grund-
sdtzlich wie die phonetischen Schriften anderer Kulruren, so zeichnet sie
sich zugleich durch bedentsame Eigenheiten aus, die von betrichtlicher
Bedeutung fiir die Entwickiung und Koatinuités der Schrift, der Literatur
und schlieRlich der chinesischen Kultur allgemein geworden sind:

. I?ie Schrifezeichen reprisentieren Silben der Sprache, Da die weitaus
meisten Worter des frithen Chinesisch monosyllabisch sind, sieht ein
Zeichen zugleich fiir ein Wort.

Einem enormen Fundus an Wértern und Schriftzeichen steht eine sehr
begrenzte Anzahl von Silben gegeniiber. Bies resultiert in einer grofien
Zaht homophoner Wérter, die jedoch mit unterschiedlichen Zeichen
geschrieben werden.

Chinesische Zeichen sind an sich unverinderbar, driicken also keine
morphologischen Verinderungen des jeweiligen Wortes aus. (Zwar ist
Chinesisch eine isolierende Sprache, doch lassen sich fiir das frihe Sta-
dium gewisse Phanomene morphologischen Wandels nachweisen.)
Worter fremder Sprachen werden entweder auf der Grundiage semanti-
scher Ubersetzung oder in phonetischer Transkription mit bereits existie-
renden chinesischen Zeichen geschrieben. Lehn- und Fremdwérter sowie
fremdsprachliche Namen sind daker oft nicht unmittelbar als solche
erkennbar. .

Wihrend die unter der Qin-Dynastie (221-206 v.Chr.} initiierte Orthao-
graphie bis heute verbindlich geblieben ist, wurde das Schriftsystem bis in
die Spitphase der Sechs Dynastien {222-589} verfeinert und um zahllose
neue Zeichen auf der Grundlage bestehender Zeichen erginze. Stabilitit
und Kontinuitdt der Schriff suggerieren filschlicherweise eine diachrone
und synchrone Kontinuitdt der Sprache, ohne deren tatsichliche Vielfalt
(z.B. von Dialekten) ad#quat abzubilden.

Die Bildung neuer Schrifezeichen erfolgte nach Regeln. In ihrer groBen
Mehrzahl bestehen chinesische Zeichen aus zwei oder mehr Teilen, von
denen eines das lauttragende und ein anderes das semantisch klassifizie-
rende Element darstellt. Wihrend die lauttragenden Elemente den phone-
tischen (und damit, entgegen verbreiteter Vorstellung, eben auch semanti-
schen) Kern des bezeichneten Wortes reprisentieren, erlaubt der Zusatz
unterschiedlicher Klassenzeichen, homophone Wérter graphisch zu diffe-
renzieren. Die allméhliche Standardisierung der Schrift — ein Prozef?, der
Jahrhunderte iiber das von Xu Shen (etwa 55 — etwa 149) kompilierte,
mehr als zehntausend Zeichen umfassende Shuowen jiezi (Erklizung der
eingliedrigen und Analyse der mehrgliedrigen Schriftzeichen) hinausging
- sorgte fiir die regelmifige Verteilung'der semantischen Klassenzeichen,

In tier Entwicklung der Schrift zeitigten diese Eigenheiten zu verschiedenen
Epochen jeweils andere Folgen fir den Ausdruck und die Entwickfung der
Literatur:

*» In den zunichst vielfach mindlich tradierten und orthographisch unein-
heitlichen Texten der frithen Zeit — erkennbar insbesondere in den seit
Mitte des 20. Jh.s ausgegrabenen Handschriften auf Bambus, Holz und

Scide — resultiert das Phinomen der Homophonie im mannigfachen

Die Urspriinge und das erste Jabriausend der Literatur

Gebrauch von sogenannten Lehnzeichen (jigfie zi}: Zeichen, die ein an-
deres als das normalerweise von ihnen reprisentierte Wort schreiben. Ein
grofier Teil der frithen Kommentarliteratur, und mit dieser des Ver-
stindnisses der alten Texte, besteht daher in der Identifizierung solcher
- Lehnzeichen.
Die Literatur seit der Zeit der Sechs Dynastien ist durchsetzt mit Schrift-
zeichen, die phonetische Transkriptionen oder inhaltliche Ubersetzungen
buddhistischer Namen oder Fachwéreer aus dem Sanskrir darstellen. Der
_ buddhistische Sprachschatz des chinesischen Mittelaiters umfafft unge-
zihlte Worter, die nur vor dem Hintergrund ihrer Entsprechung im
Sanskrit verstdndlich sind.
Die kompakten, im Fall des fianfsilbigen Vierzeilers (wuyan jueji) nicht
mehr als 20 Zeichen/Silben/Worter umfassenden Formen des klassischen
chinesischen Gedichts gewinnen ihre kunstvolle #sthetische Okonomie
und oft gewollte Unbestimmtheit aus der Abwesenheit morphoiogischer
Merkmale in Verbindung mit der weitgehenden Auslassung gramma-
tischer Partikel. Zugleich geniigre dic Kombination weniger Zeichen, um
auf historische Situationen oder literarische Modelle anzuspielen: jenseits
aller tatsdchlichen historischen Sprachentwicklung konnte die geschrie-
bene literarische Referenz mithelos jeden neuen Text mit jedem alten
verbinden. :
Ungeachtet geographisch-dialektaler Grenzen und historischer Briiche
erfaubt die Kontinuitit der Schrift und des nur schwerfillig sich #n-
dernden schriftsprachlichen Idioms die Bildung einer grofen, Jahrtan-
sende umspanoenden [iterarischen Tradition, in der die kanonisierte Ver-
gangenheit stets gegenwirtg blieb. Der Versuch der Vierten-Mai-Bewe-
gung von 1919, mir dem literarischen Erbe zu brechen, implizierte daher
den Bruch mit dem klassischen [diom. Mit dieser palitischen und lirerari-
schen Bewegung wuzde auch die Abschaffung der chiresischen Zeichen
diskutiert; doch hat die historische, politische und kulturelle Bindungs-
kraft des Schriftsystems ein solches Unterfangen bis heute als insgesame
wenig attraktiv erscheinen [assen.

»

Parallel zur Entwicklung und Standardisierung der Schrift entwickelte sich
allmahlich derer Mythologie, wie sic in Xu Shens Nachwort zum Skuowen
jiezi ihre fortan kanonische Formulierung fand:

Als in alter Zeit Pao Xi [das ist Fu Xi] als Konig die Welt regierte, schaute er auf
und betrachtete die Bilder am Himmel, schaute nieder und beteachtete das regel-
mitige Modell der Exde. Er bemerkte, wie die Muster der Vogel und wilden Tiere
der Erde angepasst waren. Im Nahen zog er [seine Einsichten] aus sich selbst, in der
Entfernung zog er sie aus den Dingen der Welt. Darauthin schuf er zunichst die
acht Trigramme der Wandlungen, um die Modelle und Bilder zu ibermisteln. Im
Anschluff schuf der Géttliche Landmann Knotenschniire, um Ordnuag in den
Angelegenheiten zu stiften. [. ..J Als Cang Jie, der Schreiber des Gelben Kaisers, die
Krallen- und Hufspuren von Vogela und wilden Tieren sah, erkannte er, dafl diese
in iiren Ausformungen voneinander unzerscheidbar warea, und er begann, einge-
ritzte Aufzeichnungen zu schaffen. {. . .] [Das Vorbild hierzu] bezog er offenbar aus
dem Hexagramm 'guai (»Entschlossenheit«): »Entschlossenheit [bedeutet], eine
Sache am Konigshof emporzoheben.« Dies besagt, daff die [Schrift-]Muster am
Kénigshof Erziehung verbreiten und den kulturellen Wandel zum Eeuchien brin-
gen. [...] Als Cang Jie begann, die Aufzeichnungen zu schaffen, bildete er die
#ufleren Formen [der Dinge] gemif ihrer Kategorien ab; dzher heiffen [die ein-
fachen Schriftzeichen] » Muster«, Spiter wurden diese durch wechselseitige Kombi-
nation abbildender und lautiragender Zeichen vermehrt; [die so geformten Zei-
chen] heifen »komplexe Zeichen«.

Shuowen jiezi
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Die Aufiinge der chinesischen Literatur

Mythologie der Schrift

WEN

Kus| Bericht zur Schépfung der chinesischen Schrift, wonach die Zeichen
aus unmittelbarer Naturanschauung gewonnen wurden, hat nicht allein die
fortan eminent einfluflreiche — und falsche — Vorstellung vom Abbild-
charakter der Schrift begriindet, sondern zugleich deren Schépfung mit den
Symbolen der Wandfungen und den mythischen Kulturheroen der Utzeit
verbunden. In Xu Shens Lexikon wird die Schrift zu einern Kosmos und
Geschichte umfassenden Zeichensystem und Ordnungsmodell. Die my-
thologische Bindung der Schriftzeichen aa natiirliche Erscheinungen und
Kosmologie wurde auch fiir die spatere Literaturtheorie sowie die hiermit
eng verwandte Asthetik von Kalligraphie und Malerei héichst bedeutsam.
Der Gedanke einer naturhafren Ordnung blieb den wesentlichen Grund-
leguhgen der Literatur, von Lu Jis (261-303) Wen f# (Fu auf die Literatur)
iiber Liu Xies {etwa 467 — etwa 522) Wenxin dizolong (Der literarische
GeiSr und das Schnitzen vonr Drachen) bis hin zum gurwen-Programm der
Dynastien Tang {618-907) und Soag {960~1279) erhalten und wurde von
dort in die Frithzeit der chinesischen Literatur zuriickprojiziert.

Das Nachwort zum Shuowen jigzi griindet auf dem Zivifisationsmythos
der |Angefiigten Worte (Xici), einem vermutlich dem 3. Jh. v.Chr. ent-
stammenden Kommentar zu den Wandlungen, dessen fritheste, von der
liberlieferten Version vielfach abweichende Textfassung in einer Hand-
schrift aus der Grabanfage von Mawangdui (Changsha, Hunan; 168 v.Chr.)
vorliegt. Doch wihrend die ersten Sitze des Nachwortes nahezu worilich
dem ilteren Text entnommen sind, geht er in der Folge entschieden iiber
diesen hinaus. Die Angefiigten Worte erwihnen die Frithformen der Schrift
— »Knotenschniire« (jiesherng) und »eingeritzte Aufzeichnungen« (shugi) —
lediglich im Kontext zahlreicher anderer zivilisatorischer Errungenschaften
(landwirtschaftliche Geriite und Techniken, Verkehrsmittel, Handel, Waf-
fen, Hausbau, Grabanlagen usw.) und ohne die Schrift durch Verweis auf
die Grindungshercen zu privilegieren. Auch findes sich die Verbindung der
Schrift mit den Trigrammen der Wandlungen erst bei Xu Shen, dessen
Gedanken ein typisches Produkt der Textkultar der Ostlichen Han-Zeit
{25-220) darstellen, eng verbunden mit der Entwicklung schriftlicher Ex-
egese aus der bis dahin vorherrschenden Kultur performativer Literatur und
miindlicher Unterweisung in den Klassikern. Dagegen zeigt sich das Phino-
men einer sich nur allmihlich ausformenden und verfestigenden Kultur des
vornehmlich zur Lektiire (versus Rezitation und anderer Auffiihrungsfor-
men} geschriehenen Wortes nicht allein an der relativen graphischen In-
stabilitdt frither Manuskripte, unklaren Grenzen zwischen murmaflich ei-
genstindigen Texten sowie der offenbar sehr freien internen Ordnung eines
gegebenen Textes. Details aus anderen Texten sowie Zchntausende neuer
archiologischer Funde legen nahe, die Gleichsetzung von Schrift und Zivili-
sation, wie sie in dem beide bezeichnenden Begriff wen (urspringlich
»Muster« oder »Markierung«, dann aber auch »Schriftzeichen«) zum Aus-
drack kommt, als allgemein verbreitete Anschauung nicht vor der Ostlichen
Han-Zeit anzusetzen. Zwar ist wen als Bezeichnung zivilisatorischer Voll-

- endung in frithen Texten vielfach belegt, doch nicht primér im Sinne von

»Schrift« oder »Text«, sondern auf den Bereich des religivsen, politischen
und sozialen Zeremonialwesens bezogen. Erst indem der rituelle Ausdruck
der Kulfur — Musik, Tanz, Gesang, materielles Ornament — seit der spéten
Westlichen Han-Zeit phasenweise einer zunehmend schriftotientierren Re-
prisentation weicht, verschiebt sich die Semantik des Begriffs wen von der
rituellen zur textlichen Praxis. Die spiter hochbedeutsame Grundiegung der
Schrift und Literatur in Kosmologie und Mythologie gilt noch nicht fiir das
erste Jahrtausend der chinesischen Literatur.

Die Urspriinge und das erste Jabrtausend der Literatur

Orakelknochen und Bronzeinschriften

Die shangzeitlichen Orakelinschriften sind Dokumente religioser Praxis
ohne erkennbare literarische Formung. Sie wurden im Anschluf an die
vermutlich miindlich vorgetragene Divination in die als Orakelmedien ver-
wendeten Rinderknochen und Schildkrotenpanzer geritzr, nachdem diese,
punkeuell stark erhitze, Spriinge gebildet hatten. Die mit einem lauten
Knacken sich 6ffnenden Spriinge galten als die Antwort der Ahnengeister
auf die koniglichen Fragen und waren daher zunzchst zu héren und dann zu
»lesen«, Die neben den Spriingen eingeritzten Orakelinschrifren reprisen-
tierten nicht nur deren »Uberserzungen«, sondern hoten zugleich auch den
situativen Kontext des Rituals: die zyklischen Zeichen des Divinationstages,
den Namen des Orakelpriesters, das hiufig in einer positiv/negativ-Al-
ternative gestellte Orakelthema. Zusitzlich konnte die daraus gewonnene
Prognose und bisweilen sogar deren nachtrigliche Bestitigung durch tat-
sdchlich eingetretene Ereignisse notiert werden. Nahezu alle post factum
hinzugeschriebenen Notizen bestitigen die vorherige Prognose und dienten
offenkundig der herrscherfichen Legitimation. Die Orakelfragen betrafen
den gesamten Bereich des dffentlichen Handelns (Opfer, militirische Unter-
nehmungen, Landwirtschaft, Meteorologie und Astrologie, Naturkatastro-
phen, Bauarbeiten, Tribute, Jagden usw.), wozu im weireren Siune auch die
personlichen Angelegenheiten des Konigs und seiner Familie {Geburten,
Krankheiten, Triume usw.) gehorten. Die Shang-Kénige bedienten sich des
Orakels in alltdglicher Routing, um den Kontakt mit ausgewsihiten Ahnen-
geistern zu pflegen. Die Antworten der Geister waren auf ein schlichres ja
oder nein beschrinkt. Diesem kontrollierten Verfahren zur Gewinnung
cindeutiger Voraussagen entsprach eine grundsitzlich optimistische Wele-
sicht (David N. Keightley}, worin dem Kénig die Aufgabe und die Fihigkeit
zufielen, jede wichtige Entscheidung mit den Ahnengeistern und kosmi-
schen Michten abzustimmen und so das Wohlergehen der Gemeinschaft
mit rituellen Mitteln zu sichern. Eine typische Inschrift, bestehend aus der
zweiteiligen “Alternativaussage auf der Vorderseite eines Schildkrétenpan-
zers und der kéniglichen Prognose auf der Riickseite, lautet: »Am Tage
{bingichen (53. Tag) brachte man [den Panzer] zum Springen. {Wahrsager]
Que priifte [die Aussage]: »Wir erhalten die Hirseernte.« / Am Tage bingchen
brachte man [den Panzer] zum Springen. [Wahrsager] Que priifre [die
Aussage]: >Wir mégen nicht die Hirseernte erhalten.« Vierter Mond. / Der
Konig tas die Spritnge und sagte: »Gliick verheifend! [Wir] werden diese
Ernte erhaltert.<«

So eindeutig die politische Funkeion des Orakels erscheint, so unklar
bleibt, warum seine alltiglichen Ergebnisse in solch grofer Zahl und unter
erheblichemn Arbeitsaufwand nachtriigiich in die Medien der eigentlichen
Wahrsagung eingeritzt wurden. Die bisweilen erhebliche zeitliche Distanz
zwischen Orakelnahme und Inscheift und die Existenz zahlreicher unbe-
schrifteter Orakelknochen und -panzer . scheint auszuschliefen, daff die
Inschrift das Orake! notwendigerweise zu besiegeln hatte. Ebenso frag-
wiirdig ist die Annabme, die Orakelinschriften seien vornehmlich zua histo-
risch-dokumentarischen Zwecken textintern datiert, in zeitresistente Mate-
rialien eingeritzt und schliefflich archiviert worden, um spiteren Gene-
rationen die politisch-religidsen Aktivititen der Shang-Kénige zu iiber-
liefern. Zum einen vesweisen die Datierungen lediglich auf Tage innerhalb
des stetig wiederkehrenden Zyklus von sechzig Tagen, nennen aber weder
das Jahr noch den regierenden Kénig. Ohne zusitzliche Archivinformation

Orakelfragen

Natur und Funktion
der Orakelinschriften



Die Anfénge der chinesischen Literatur

Rituelle
Reprisentation

Himmlisches Mandat

wire solch historisches Wissen spitestens nach einer Generation verfallen,
Ungeachter der Dauerhaftigheit ihres Materials konnten die Orakeltexte
daher allenfalls kurzfristig als hiscorische Dokumente verstindlich und
nutzbar sein, und ihr unhandliches Format widerspricht ebenfalls einer
archivarischen Bestimmung. Uberdies wilrde ein solcher Zweck weder die
mithsame Anfertigung ganzer Serien identischer Texte zu einem einzigen
Orakel noch di¢ Existenz bestimmter #sthetischer Formen (Symmetrie,
Einfirbung, iibergroffe Kalligraphie) der Inschriften erkliren. Ubrig bleibt
als’ Erklirung der Orakelinschriften die kaum weiter zu spezifizierende
Annahme, daff die Inschriften der polirisch-religidsen Reprisentation der
Shang-Konige gedient haben diirften, indem sie — jenseits ihrer konkreten,
in kurzer Zeit an Dokumentationswert verfallenden Inhalte ~ die grundsitz-
liche Fihigkeir des Kénigs ausdriickeen, erfolgreich mit den Ahnengeistern
zu kommunizieren, die Antworten der Geister korrekt zu verstehen und
damit das Wohlergehen der politischen Gemeinschaft zu gewihrleisten.

Der ostentative Aufwand an Ressourcen, die Produktion ganzer Serien
desselben Texts, die Betonung #sthetischer Elemente, die Datierung im
Sechzig-Tage-Zyklus, die selbstreferentielle Erwdhnung des rituellen Ge-
schehens in der Inschrift (»Dier K&nig las die Spritnge und sagte<), die steikt
regulierte Kommunikation mit den Ahnengeistern, die Beschrifiung des
dieser Kommunikation dienenden Mediums selbst sowie eine umfassend
optimistische Weltsicht waren nicht auf die Orakelinschriften beschrinkr,
sondern insgesamt charakteristisch fiir die rituelle Reprisentation- der
Shang- und Zhou-Konige, Dieselben Merkmale erscheinen daher auch in
der zweiten groffen Gruppe-archiologisch erschlossenen Schrifttums, den
Inschriften der im Ahnenkult verwendeten Ritualbronzen. Die Produktion
soicher Texte begann parallel zu den Orakelinschriften in der spiten Shang-
Zeit und erlebte ihre Blitezeit unter der Westlichen Zhou-Dynastie, die dem
traditionellen China als eigentlicher Ursprung der politischen Ordnung und
als' Orientierungsrahmen ihrer kulturellen Ideale galt. Bronzeinschriften
(jimwen} wurden in aller Regel mit ihren materiellen Trdgern ~ oft reich
ornamentierten Speise- und Trunkgefifien, Glocken und Waffen - gegossen.
Wihrend die Zhou-Herrscher mit der Panzer- und Knochendivination auch
das Einritzen von Orakeltexten schon bald nach ihrer Eroberung des Shang-
Reiches (etwa 1045 v.Chr) durch neue Wahrsagetechniken ersetzten, er-
héhten sie um ein Vielfaches die Herstellung der in ihrer kostspieligen
Materialitit, ihrer komplexen Technologie und ihrem kunstvollen Formen-
vorrat dullerst prestigereichen Ritwalbronzen. Die zum Zeitpunke iheer
Eroberung des Shang-Reiches in der Ebene des Wei-Flusses um das heutige
Xi'an {Shaanxi) siedelnden Zhou iibernahmen erst aimihlich die ent-
wickeite Formensprache der Shang-Bronzen und wandelten sie zu neuen
Ausdrucksmustern. Die in Zhou-Texren forcierre politische Rherorik ur-
spriinglicher kulrureller Uberlegenheit ist daher fragwiirdig; umso ein-
drucksvoller erscheint die nach der Eroberung ausgreifende Fortenrwick-
lung der Bronze- und literarischen Kultur,

In der Westiichen Zhou-Zeit war das Gieffen von Ritualbronzen nicht auf
das Konigshaus beschrinkt, sondern wurde von diesemn als politisches
Privileg einzelnen Wiirdentrigern sowie den Herrschern der umgebenden
Lehnsstaaten gewihre, in deren Enschriften der mit »himmlischem Maadat«
{tianming) versehene und als » Himmelssohn« {tignzi) ttulierte Zhou-Kénig
Referenzpunkt aller politischen Autoricic blieb. Die Ausgrabungsorte der
Ritualbronzen bezeugen deren dezentrale Herstellung und Aufbewahrung
sowie eine enge Bindung an die politische Autoritdit des Konigs. Die Mehr-
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zahl der aus der West-Zhou-Zeit stammenden Bronzen wurde in Shaanxi
und hier insbesondere in déer Ebene des Wei-Flusses geborgen, also im
niheren oder weiteren Umkreis der kéniglichen Hauptstadt; weiter 8stlich
wurden Bronzen dieser Epoche fast ausnahmslos an Orren nérdlich des
Gelben Flusses gefunden, woraus sich - entgegen der prahlerischen Rheto-
rik mancher traditioneller Texte - die Grenzen des erweiterren Einflufige-
bietes der Zhou ermessen lassen. Die Rirualbronzen erscheinen vornehmlich
in zwei archdologischen Zusammenhéngen: als Grabbeigaben und in sorg-
tiltig angelegten, bisweilen diche gepackeen Lagergruben. Letztere wurden
offenbar vor allem in der Spitphase der Dynastie zur sicheren Aufbewah-
rung der Bronzen angelegt und diirfren die wachsende Bedrohung und
schlieBliche Vertreibung der Zhou-Kénige aus der Wei-Ebene durch nicht-
chinesische nordliche Volksgruppen reflektieren.

Mit der Verlegung der Hauprstadt in die astlichere Gegend des heutigen
Luoyang (Henan) und damit dem Ende der Westlichen Zhou-Zeit 771
v.Chr. wandefte sich auch die Rhetorik der Bronzeinschriften. War die
politische Legitimation regionaler Herrscher urspriinglich von der Autoritit
des Kénigs als alleinigem »Himmelssohn« abgeleitet und daher nicht auto-
nom, so folgte dem Zusammenbruch der Dynastie ein schon wihrend der
Friihlings- und Herbst-Periode (Chungiu, 722-481 v.Chr.) rasch fortschrei-
tender politischer Zerfall des Reiches in zahlreiche mehr oder weniger
eigenstindige Staaten, deren notorische Kriegslust dem spiteren Teil der
Ostlichen Zhou-Zeit (770-221 v.Chr.} die traditionelle Bezeichung »[Epo-
che der] Streitenden Reiche« (Zhanguo, 476-221 v.Chr) eintrug. Entspre-
chend ihrer neuen politischen Autonomie bezogen sich die Lehnsfiirsten der
Ostlichen Zhou-Zeit zunehmend selbst auf den Himmel, usurpiercen ali-
mihlich den Konigstitel und eliminierten den »Himmelssohn« als héchste
politische Autoritit aus ibren Inschriften. In der kiinstlerischen Herstellung
ihrer Rirnalbronzen entwickelten die Werksritten der einzelnen Staaten
neue und regional distinkte Ausdrucksformen.

Bezeugen die Ritualgerite der Ostlichen Zhou-Zeir den Zerfall staac-
licher Einheit und die Formierung und Ausbreitung regionaler politischer
uri kultureller Zentren, so demonstrieren die Inschriften eine bemerkens-
werte Kontinuitdt der etablierten Ritualsprache und ihrer literarischen Mit-
tel. Jenseits des rhetorischen Bruchs mit der Autoritit des »Himmels-
sohnes« zeigt sich die Sprache durchgingig geprigt von den politischen
Formeln der Westlichen Zhou-Zeit, uniform und sterectyp ber alle geo-
graphischen, politischen und kulturellen Grenzen hinweg, Untersuchungen
zum Reimverhalten der Texte haben bislang keine verbreiteten Merkmale
lokaler oder regionaler Dialekze zutage gefdrdert; wie die rituelle Rhetorik
zeigt auch deren Sprache in Grammatik, Wortwahl und Regelméfigkeit vor
Reim und Metrum gewisse Linien diachroner Entwicklung, nicht aber die
Grenzverldufe der synchronen linguistischen Geographie. Die in Bronze
gegossene Sprache der Ostlichen Zhou-Zeit war grundsitzlich am Aus-
drucksstandard der Westlichen Zhou-Zeit orientiert — einem Ritualidiom,
das in zunehmender Formelhaftighkeit des literarischen Ausdrucks erstarrte.
Enesprechend ist nach 770 v.Chr. der Anteil kurzer, gleichsam vorgestanzter
Texte an der Gesamtzahl der Inschrifren deutlich héher als wihrend der
Westlichen Zhou-Zeit, als sich das noch junge »Genre« der Bronzeinschrif-
ten von zundchst kurzen, inhaltich wie kalligraphisch unregelmifigen
Sentenzen zu weit ausholenden Schriftstiicken entwickelt hatte, deren ling-
stes, die Inschrift des Mao Gong-Dreifufes (Mao gong ding), nicht weniger
als 498 Zeichen umfaflt. Zwar erscheinen Texte erheblicher Linge auch in
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spiteren Jahrhunderten, insbesondere zur Bekréftigung des Ansprochs auf
politische Legitimation und Autonomie, doch sind diese, gemessen an der
nunmehr enormen Produktion inskribierter und nicht-inskribierter Ritual-
bronzen, eine geringe Minderheit.

Insgesamt gehe die Zaht zhouzeitlicher Inschriften in die Tausende und
wombglich Zehntausende, rechaet man auch die kurzen, oft nur aus einigen
wenigen Schrifrzeichen bestehenden Inschriften mit ein. Wie schon ange-
deutet, wurden bereits in der Westlichen Zhou-Zeit zahlreiche Bronzen
{und ihre Texte) nicht vom Zhou-Kénig selbst, sondern von einem seiner
Untertanen gestiftet. Hiufig, wenn auch nicht immer aus den Bronze-
inschriften ablesbar, war der Anlaf hierzu cine besondere Wiirdigung ziviler
oder militdrischer Verdienste, welche der Zhou-Kénig mit Amtern, Land-
belehnungen, Bodeniibereignungen sowie anderen kostbaren Geschenken
vergalt. Wihrend einer entsprechenden Zeremonie am Kénigshof wurde ein
Dokument verlesen, das die Leistungen des Untertanen zusammen mit den
im Gegenzug erwiesenen Zeichen kéniglicher Anerkennung auflistete. Das
fortan vermutlich im Hofarchiv aufbewahere Schrifistiick teug gleichsam’
rechtsverbindlichen Charakter und wurde dem darin Begiinstigten in Kopie
auf Holz- oder Bambustifelchen iiberreicht, welche durch Schniire ver-
bunden waren und ihrem Empfinger als sichtbares Zeichen kéniglicher
Anerkennung am Girtel befestigt wurden. Zugleich gewihrte der Konig
auch! das Privileg, eine inskribierte Ritualbronze zu giefen, deren Text auf
der Grundlage der kéniglichen Urkunde formuliert wurde. Wihrend der so
Ausgezeichnete seine auf verginglichem Material geschriebene Textkopie
mutmafllich fiir spitere Zwecke archivierte, widmete er das auf ihrer
Grundiage beschriftete neu gegossene Ritualgerie ausdriicklich seinen Vor-
fahren: die Bronze {und ihr nun eigener Text) wurde im dunklen Inneren des
Familientempels verwahrt und wihrend der periodischen Opferrituale den
Ahnen prisentiert. Dieses vornehmiich aus den Inhalten und formalen
Aspekren der Bronzeinschriften selbst rekonstruderte Szenario verankert die
Urspriinge der chinesischen Literatur in einem komplexen Zusammenspiel
politischer Legitimation und religidser Kommunikation, gesichert in den
Ritualen der herrscherlichen Investitur- und Schenkungszeremonien auf der
einen und des Ahnenopfers auf der anderen Seite. Der Modus der Bronze-
inschriften ist daher nur vordezgrandig dokumentarisch: Mit den Ahnen als
den eigentlichen Adressaten, denen ihr Nachfahr seine Verdienste in Verbin-
dung mit einem Gebet um fortwihrende Unterstiitzung antrug, wurde ein
Bruchstiick der allgemeinen politischen Geschichte zum Baustein einer Ide-
algeschichte der einzelnen Familie. Obwohl die Inschriften insgesamt dic
wesentlichen Linien der aus der tradierten Literatur bekannten Geschichte
der Zhou-Zeit bestitigen und iiberdies die Kénige und andere bedeutende
politische Persénlichkeiten mit ihren rradierren Namen erwghnen, war ihr
Verwendungszweck ritueller, nicht historiographischer Natur.

Die Bronzetexte der Westlichen Zhou-Zeit waren zua keiner Phase auf
einzelne inhaltliche Typen reduziert. Unser den direkt oder indirekt auf die
politische Autoritdt des Kénigs bezogenen Texten waren Investiturinschrif-
ten iiblich; daneben wurden Landibertragungen, juristische Abmachungen,
Besuche und Beschenkungen durch héherrangige Personlichkeiten, gericht-
liche Streitfille {mit dem Stifter der Bronze als Gewinner), persdnliche
Auszeichnungen aufgrund militdrischer Verdienste und andere, bisweilen
nahezu idiosynkratisch erscheinende Ereignisse berichrer. Die in grofer
Zahllverfafften kiirzeren Inschriften verzichteten in der Regel iberdies ganz
darauf, einen spezifischen Grund fiir das Gieflen der jeweiligen Rirtual-
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bronze zu nennen; hier standen allein die Erwihnung des Stifters, der
Sachverhalr der Bronzestiftung selbst und die Bitte um Segnungen — insbe-
sondere Langlebigkeit — im Mittelpunkt. Seit der Mitte der Westlichen
Zhou-Zeit gewannen die Ritualbronzen in ihrer kiinstlerischen Gestaltung
wie auch in der Kalligraphie ihrer Inschriften allmihlich an GleichmaR,
Paralfel zu dieser dsthetischen Standardisierung festigte sich auch, ablesbar
an den Strukturen von Reim und Metrum, der sprachliche Ausdruck der
Bronzetexte. Die parallele Konsolidierung kiinstlerischer und literarischer
Formen belegt die zu diesem Zeitpunkt erreichte Reife der Zhou-Kaltur;
das vielleicht eindrucksvollste Beispiel hierfir ist die kurz vor 900 v.Chr.
datierende Schale des Zeremonialschreibers Qiang (Shi Qiang pan), die im
Dezember 1975 zusammen mic 103 anderen Ritualbronzen {74 davon
inskribiert) in einer Grube bei Zhuangbai (Fufeng, Shaanxi) gefunden
wurde. Die Qiang-Schale trige die ausfithrlichste Inschrift des Zhuangbai-
Hoctes; der 275 Zeichen umfassende Text ist iberwiegend im tetrasyllzbi-
schen, in vielen Versen durch Endreim betonten Metrum gehalten und in
zwei nahezu perfekte symmetrische Spaiten von jeweils neun senkrechten
Zeilen gegossen. Anders als in den meisten Bronzegeriten wird hier das
visuelle Format des Textes selbst beront und definiert die Erscheinung einer
ansonsten verhélmismafig schmucklosen Schale. Der dsthetischen Balance
der Shi Qiang pan-Inschrift entspricht die inhaltliche — der Schreiber Qiang
prisentiert die Geschichte seiner Familie parallel zu der des Kénigshauses:

Im Einklang mit dem Altertum war Kénig Wen! / Er brachre zuerst Harmonie ins
Regieren. / Gatt in der Hohe sandte vortreffliche Tugendkraft und groffes Gleich-
gewicht herab. / Weithin nahm {Kénig Wen] das Obere und Untere in Besitz, /
vereinigte und empfing die zchntausend Lehnsstaaten. / Zwingend und martialisch
war Kénig Wul / Er inspizierte und zog zu Felde gegen die Regionen der vier
Richtungen, / erceichte die [Macht der] Yin und regierte deren Volk. / Ewig
furchtios gegeniiber den Dif-Barbaren], / o, er attackierte das Gefoige der Yi
[-Barbaren]! / Mustergiltig und weise war Kénig Cheng! / Zur Linken und zur
Rechten ergriff und richrere er die Starrsinpigen und Wirrkapfe; / somit erschlof er
und fithrre zusammen den Staat Zhou., / Tiefgriindig und gedankenreich war Kénig
Kang! / Ec behandelte die Aufrechten als Giste und befriedete die Grenzen. /
Grofiziigig und freigebig war Kénig Zhao! / Weithin zihmte er {die siidiichen
Regionen] Chu und Jing; / er war es, der den Weg nach Siiden bahnte. / Ehrwiirdig
und illuster war Kénig Mu! / Er formte sich nach den grofen Belehrungen und
folgre ihnen. / Fortfihzend und friedfertig ist der Himmelssohn! / Der Himmels-
sohn. festigt und setzr fort der Kénige Wen und Wu langwihrende Leuchtkrafr. /
Der Himmelssohn ist kriftig und ohre Fehl, / ehrfiicchtig prisentiert er sich den
Oberen und Unteren [Geistern?] / und Rt die umfassenden Pline bis zem Aufer-
sten erstrahlen. / Strahlend und leuchtend, ohne Uberdrufl: / Gott in der Héhe,
[Ahnberr] Hou Ji und die verkriippelen Schutz[schamanen] / iibergeben dem
Himmelssohn das umfangreiche Mandar, / iippige Segnungen und reiche Ernten. /
Unter den Man[-Barbaren] der Grenzregionen ist niemand, der nicht zur [konig-
lichen] Audienz eilte. / Ruhig und einsam war der Hohe Ahn! / Er residierre am
numinosen Ort von Wei. / Nachdem Kénig Wu Unheil itber die Yin gebracht hatte,
{ kamen die Zeremonialschreiber aus Wei, leuchtende Ahneq, / zur Audienz bei
Koénig Wu zu erscheinen. / Konig Wu lieff daraufhin den Herzog von Zhou ein
Domizil abtreten; / [die Ahnen] nahmen Wohnsitz in der Ebene der Zhou. /
Durchdringend und umsichtig war Ahn Yit / Er wurde kommen gelassen, seinem
Herrscher zu entsprechen; / fern in die Zukunft plante er mit Bauch und Herz. /
Sein Sohn iibernahm das kiarsichtige Leuchren. / Der Nichste in der Ahnenlinie
war Ahn Xin! / Er zeugte und 20g groR seine Kinder und Enkel; / reichlich war sein
Gliick, mannigfach seine Gaben. / Ebenmifig gehdrnt und glurrot glinzend [waren
seine Opfertiere], / angéniessen waren seine Opfer. / Dauerhaft und langiebig war
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mein vollendeter Vater selig, Herzog Yi! / Krafrvoll und strahlend erlangte er
Reinheir. / Ohne Tadel waren Ackerba: und Ernte, / die sich ausbreitenden
Sprossen erdffneten [neve Felder]. / Pietitvoll [im Ahnenopfer] und freundiich ist
Zeremonialschreiber (tiang! / Von friik bis spat l3ft er fseine Pflichten} nicht fallen
- / mbgen seine Verdienste tiglich anerkannt werden! / Qiang wagt nicht aufzu-
horen; / um in Erwiderung [herrscherlicher Gunst] das hochillustre und segens-
reiche Mandat des Himmelssohns zu preisen, /. macht er [dieses] kostbare und
ehrwiirdige OpfergefiR. / Mégen die leuchtenden Ahnen und der voliendete Vater
selig ihm ihre Gunst gewihren, Qiang reichlich Glick, gesegneten Frieden, sprie-
Benden Reichtum, gelbliche Langlebigkeit und vollendete Jahre geben, so daf er
imstande ist, seinem Herrscher zu dienen! Mdgen [die Qiang) fiir zehnrausend
Jahre ewiglich [dieses Gefifl} in Ehren halten und verwenden!

Die aufgrund ihrer archaischen Zeichenformen in zahlreichen Passagen
unterschiedlich interpretierbare Inschrift in der Schale des Zeremonial-
schreibers Qiang ist inhaltlich wie sthetisch bemerkenswert. Als eine der
lngsten Inschriften ist sie von seltener Regelmifiighkeit in ikren Retmse-
quenzen und weitgehend tetrasyllabischen Versen, bislang das einzige Bei-
spiel einer deutlich markierten strophischen Organisation und zugleich von
ungewdhniicher dufferer Gestalt. Die Plazierung der Schriftzeichen in zwei
Parallelspalten von jeweils neun senkrechter Zeilen (zu lesen von oben nach
unten und von rechts nach links) im Boden der Bronzeschale verrir eine
bemerkenswerte Sorgfalt, den Text als ein Werk aicht nur klanglicher,
sondern auch sichtbarer Asthetik zu betonen. Um diese formale Parallelitit
zu erreichen, war es notwendig, die Schiufzeile eng mit zwanzig Zeichen zu
fillen, wihrend alle iibrigen"Zeilen in perfekter GleichméRigkeit jeweils
fiinfzehn Zeichen enthalten. Anders als in den meisten Bronzegeriten steht
daher in der Schale des Zeremonialschreibers Qiang, der sich im vorlerzten
Textabschnite als Stifter der Bronze zu erkennen gibt, ganz offensichtlich

- das visuelle Format des Textes selbst im Mictelpunkt des Interesses: Die

parallele Textgestalt dominiert und definiere die Erscheinung einer an-
sonsten verhiltnismiBig schmucklosen Schale.

Diese zum Ende des 10. Jh.s v.Chr. geschaffene Verbindung einer spekta-
kuldren Betonung des geschriebenen Wortes mit einer sorgfiltig durch-
komponiesten literarischen Struktur war, wenn nicht tatsichlich einmalig,
in jedem Falle eine exquisite Ausnahme. Sie diirfte im Zusammenhang mit
dem Beruf des Stifters gelesen werden, der sich ausdriicklich als »Zeremo-
nialschreiber« (shi) — zustindig fiir die historischen Aufzeichnungen und
deren rituelle Reprisentation — erwihat und in kunstvoller Weise die Ge-
nealogie der eigenen Familie der politischen Geschichre der Zhou-Dynastie
gegeniberstellt, beginnend mit dem pridynastischen Konig Wen (reg.
1099/56-1050 v.Chr.) und endend mit dem zu Qiangs Zeit als »Himmels-
sohnk regierenden Konig Gong (reg. 917/915-900 v.Chr.}. Keine andere
bistang bekannte Bronzeinschrift der Westlichen Zhou-Zeit demonstriert
einen vergleichbaren Anspruch, kénigliche und Familiengeschichte inhalt-
fich und formal als gleichwertig zu parallelisieren; die Genealogie des Wei-
Geschlechts beginnt fast exakt in der Mitce des Gesamuttexres, nimlich mit
dem idrittletzten Zeichen der rechten Spalte. Die hochformalisierte inhalt-
liche, Gegeniiberstellung, ihre Ausfithrung in nahezu perfekter graphischer
Parallelitit und schlieflich die Selbstbezeichnung des Stifters als Zeremo-
nialschreiber bezeugen weniger, wie bisweilen gemuimafi, cinen frihen
Versuch, »Geschichte« zu schreiben, als vielmehr die ostentative Bemithung

. des Stifters, sich selbst in seiner Berufung als hofischer Zeremonialschreiber

und damit zugleich als verdienstvoller Nachkomme seiner Ahnen zu repri-
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sentieren. Unterscheidet sich seine Inschrift in dieser Hinsichr von anderen
bislang bekannten Bronzerexten, so teilt sie andererseits doch deren vor-
nehmliche Funktion, den jeweiligen Stifter und seine Verdienste in Opfer-
ritualen den Vorfahren zu prisentieren, wozu ein zunichst an der Asthetik
mundlicher Rezitation ausgerichteter Text zur Kommunikation mit den
Ahnengeistern in schriftliche Form iibertragen wurde.

Bronzeinschriften waren keine Originaldokumente, sondern sekundire
oder tertidre, zu religisen Zwecken umgeformte Versionen historischer
Urkunden, die wiederum selbst einem fritheren rituellen Kontext entstamm-
ten und aulerhalb der Ritualbronzen noch anderweitig, schriftlich wie
miindfich, aufbewahrr und tradiert wurden. So zeigen zwei Serien aus-
fithrlicher Inschriften des westlichen Staates Qin von etwa 700 und etwa
600 v.Chr., daf iro Abstand eines ganzen Jahrhunderts ein Text von mehr
als einhundert Zeichen noch weitgehend in neuen Inschriften reproduzier-
bar blieb, abwohl die Qin in der Zwischenzeit ihre Hauptstadt verlegt und
die urspriinglichen Triger der ersten Textversion, eine Gruppe von Bronze-
glocken, am alten Ort zuriickgelassen hatren. Die urspriinglich zum miind-
lichen Vortrag geschaffene Form und das nur lose Verhiltnis zwischen Text
und materiellem Triger ist auch aa der Tatsache nachweisbag daf im
kontinuierlichen visuellen Fluf§ der Inschrift weder Reim noch Metrum zum
Ausdruck kamen. Daher sind die innere Struketur des Textes und seine
physische Erscheinung zwei voneinander unabhingige dsthetische Phino-
mene; der Text mufste rezitiert oder gesungen werden, um in seiner oft
regelmiBigen poetischen Gliederung erkennbar zu sein. AufschluBreich ist
ferner die Plazierung der Inschrifren. In den zum Ahnenopfer veswendeten
Speise- und Trunkgefiflen befindet sich die Inschrift in aller Regel in der
Innenseite des Bodens oder einer Seitenwand, wihrend Glocken auf ibrer
Aufenseite beschriftet wurden, wobei der Text allerdings — je nach ver-
figbarer, d.h. nicht anderweitig gestalteter Oberfliche — in verschiedene
Richrungen verfaufen und sich insbesondere auch auf der unteren Riickseite
der in Glockenspiclen aufgehingten Bronzen befinden konnte. Weder die
Glockeninschriften noch die von Speisen und Getrinken bedeckten Gefif3-
inschrifren waren wihrend des Ahnenopfers fiir das menschliche Auge
lesbar. Dies legt nahe, daf sie nicht an die lebenden Teilnehmer des Rituals
gerichrer, sondern — mir den Kldngen der Glocken und dem aufsteigenden
Duft des Speise- und Trankopfers — den Ahnengeistern in einer multimedia-
len Darbietung iibermittelt wurden, begleitet von rituellen Deklamationen,
Hymnen und Tinzen. Daf in der Spiétphase der Ostlichen Zhon-Zeit
Inschriften auch auf den Auflenseiten vor Ritualgefifien angebracht wur-
den — etwa im Falle der 462 Zeichen langen Inschrift auf einem DreifafS des
Koénigs Cuo (reg. 323-313 v.Chr) von Zhongshan -, diirfte daher nicht
allein eine dsthetische Entwicklung dokumentieren, sondern einen Wandel
in Natur und prinzipielier Funktion der Ritualbronzen und ihrer Texte: von
Medien refigidser Kommunikation mit den Ahnengeistern zu Artefakren
sozialer Reprisentation gegeniiber den Lebenden. Diesen Schluff legen auch
die Bronzetexte sefbst nahe, deren inhaltlicher Schwerpunkr sich wihrend
der Ostlichen Zhou-Zeit zunehmend von den Ahnengeistern als Garanten
der Segnungen zu den Lebenden als selbstbewuften Urhebern ihrer eigenen
Errungenschaften verlagerte.

In der inneren Struktur der Bronzetexte der Westlichen Zhou-Zeit hat
Lothar von Falkenhausen ein dreiteitiges Organisationsprinzip von Vergan-
genheit, Gegenwart und Zukunft identifiziert: Im ersten und hiufig aus-
fithrlichsten Teil rithmi der Stifter die angesammelten Verdienste seiner
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Vorfahren und der eigenen Person, denen die Familic insgesame ihren
sozialen Rang, der Stifter seine persdnliche Legitimation verdankt (Vergan-
genheit). Diese Textpartie kann entweder im Dokumentarstil eines In-
vestitur- oder Auszeichoungsrituals gehalien sein oder aber die iiber Ge-
nerationen angehiuften Verdienste der Familie aus der subjektiven Per-
speksive des Stifters prisentieren. Auf die Erkfirung der Verdienste folge die
Widmungsadresse, worin der Stifter das von ihm in Auftrag gegebene
(»géschaffene«) Ritualgerit benenne, eventuell dessen Eigenschaften preist
und bisweilen einzelne Ahnen als Adressaten seiner Opfer erwihnt (Gegen-
wart). Den Abschlug bildet eine Gebeisformel, worin die Ahnen um Seg-
nungen ersucht werden (Zukunft). Nicht jede Inschrift enthilt notwen-
digerweise alle drei Elemente; doch wo immer sie in ihrer Gesamtheir
erscheinen, bewahren sie ihre konventionelle Reihenfolge. In relativ langen
Inschriften ist vor allem die Parstellung der Verdienste erheblich ausge-
dehny, wihrend die Widmungs- ind Gebetsformeln kavm an Umfang ge-
winnen. Dieses Phinomen lift die fangen Inschrifter afs historisch be-
sonders interessant erscheinen; doch konnten gerade diese konk:zeten und
individuellen Passagen am ehesten entfallen und sind daher nicht der eigent-
liche Kern der Inschrift. Dieser ist vielmehr in den hochgradig formali-
sierten und stereotypen Widmungs- und Gebetsformeln zu suchen, wobei
die kirzesten Bronzetexte wiederum allein auf die selbstreferentiefle Wid-
ntung reduziert werden konnten, mit welcher der Stifter sich seinen Ahnen
gegeniiber zu erkennen gab. Daraus ist za schliefen, dafl die primire

"Funktion der Tnschriften nicht historischer, sondern religidser Natur war,

und dafl die historischen Details nicht als eigenstindige Dokumente, son-

dern im Rahmen ihrer sisuellen Verwendung zu verstehen sind.
Bronzeinschriften sind auf verschiedenen Ebenen den frithen TFexten der

Oden uond Dokumente verwandt. Die Gebeis- und Segensformeln verbinden

‘die Bronzetexte mit den Rituathymnen der Oden, wo sie gleichfalls das

Ende des Textes oder auch einzelner Strophen markieren. Diese in dem
frithen Rirualklassiker Liji (Aufzeichnungen zum Ritual) als guci {»glick-
verHeiEende Worte«) bezeichneien Formeln sind an die Ahnen gerichtet,
kénnen aber auch deren im Opferritual gewonnenen Antworten enthalten.
Deutliche Merkmale ritueller Mehrstimmigkeit in Hlymnen wie in Enschrif-
ten verweisen auf eine dramatische Auffihrung der Texre innerhalb der
mulfimedialen Ahnenopfer. Bronzeinschriften waren nicht stumm. Die der
Gebets- und Segensformel vorangehende Widmungsadresse, womit der Stif-
ter auf sich selbst und das in seinem Auftrag geschaffene Bronzegerdt Bezug
nahrn, unterscheidet andererseits die Bronzetexte von den Hymnen der
Oden, die nicht auf materiellen Trigern verewigt wurden und statt dessen
i der literarischen Uberlieferung aufbewahrt worden sind. Die Stiftungs-
formel, der Kern jeder Bronzeinschrift, erklirt sich aus der Idee, dal der
korrekte Vollzug der Rituale selbst die héchste Form an Tugendkraft und
Verdienst darstellte, wie der vielzitierte Satz des Xiaojing (Klassiker der
Kindespietit) verdeutlicht: »Um die Sitter zu dndern und die Gebriduche zu
wandeln, ist nichts bedeutender als die Musik; um die oberen Michte zu
beruhigen und das Volk zu regieren, ist niches bedeutender als das Ritual.«
Entsprechend bietet bereits das Liji eine lingere Erklirung zur Natur der
Bronzeinschriften, worin die Schaffung einer »Inschrift« (ming) paronoma-
stisch mit der Schaffung des eigerien »Namens« {ming) identifiziert wird:
»Derienige, der eine Inschrift herstellt, schaffr sich selbst einen Namen. Er
schafft sich den eigenen Namen, indem er die Vortrefflichkeit seiner Vor-
fahren preist und sie den folgenden Generationen klar bekannt macht. .. .]
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Wenn also ein Vornehmer eine Inschrift betracheer, preist er den darin
Gelobten, und er preist auch deren Verfasser« Diese selbstreferentieiie
Funktion der Bronzeinschriften galt selbst fiir die kiirzesten Texte, welche
lediglich aus der subjektlosen Formel »machte dieses kostbare und vereh-
rungswiirdige Ritualgefifi« bestehen. Wo technische Perfektion, Ressour-
cenaufwand und Schmuckzeichtum das jeweilige Gerit als ein Objekt be-
sonderer Bedeutung auswiesen, markierte die Stifrungsformel die sakrale
Bestimmung ihres materiellen Trigers, die Tugendkraft des Stifters und die
ihm damit von seinen eigenen Nachfahren kiinftig zustchende Verehrung.
Selbssreferenticlle Formeln finden sich entsprechend auch in den Hymnen
der Qder, so etwa in Zheng Min (Das vielzihlige Volk; Ode # 260): »Ich,
Jifu, habe diese Rezitation geschaffen ~ / mége sie sanft sein wie der klare
Windl«

Daf Inschriften grundsitzlich eulogischen Zwecken dienten und stace
einem objektiven historischen Wahrheitsanspruch der Idealgeschichte der
Stifterfamilie verpflichtet waren, ist ebenso offensichtlich wie signifikant fiir
das Verstindnis der Bronzetexte in ihrem religidsen Zusammenhang. Wenn
Zeremonialschreiber Qang in seiner Inschrift iiber Kénig Zhao (reg.
977/975-957 v.Che) berichtet, dieser habe die siidlichen Regionen »ge-
zdhmte, so bliebe zu erginzen, daff dic kénigliche Armee auf jhrem Feldzag
nach Siiden vernichter und der Kénig selbst getdtet warde. Wenn, wie von
Edward L. Shaughnessy vermerkt, keine der mehr als fiinfzig Inschriften
militirischen Inhalts der Westlichen Zhou-Zeit von einer Niederlage be-
richtet, ist die Frage nach der historischen Objektivitit der Bronzetexte
bereits beantwortet. Dennoch ist der ausholende historische Gestus insbe-
sondere der lingeren Inschriften ernst zu nehmen: Thre Datierungen, die im
giinstigsten Falle nicht pur Tag und Monat, sondern auch ein bestimmtes
Regierungsjahr nennen (freilich ohne zu erwiihnen, unter welchem Kénig),
die hiufig namentliche Selbstidentifikation des Stifrers und der zeremonielle
Anlaf{, in dessen Entsprechung die Bronze gegossen wurde, sind sdmtlich
Elemente, die den Text in einem konkreten. historischen Zusammenhang za
verankern scheinen. Doch was die Inschriften idealisierend erinnern, in
Bronze verfestigen und Ahnen wie Nachfahren in hiufig poetischer Form
libermitteln, sind keine sich selbst erklirende Tatsachen, sondern deren
normativ und endgiiltig definierte, mythisch berhdhte und zu rituellen
Zwecken sakzalisierte Reprisentation: Nicht: »Was ist geschehen?«, son-
derm: »Was wollen wir erinnern?« und: » Was wollen wir vergessen?« sind
die im Ahnenkult beantworteten Fragen, wo Geschichte als Gedichinis
entworfen wurde.

Die Urspriinge und friibe Entwicklung der Poesie

Den Bronzeinschriften in Teilen zeitgendssisch sind zwei tradierte und in der
Ostlichen Zhou-Zeit kanonisierte Textsammlungen, die Oden (Ski, spiter
als Klassiker der Oden, Shijing, bezeichnet) und die Dokumente (Shu,
spiter als Klassiker der Dokumente, Shujing, oder auch Ebrwitrdige Doku-
wente, Shangshu, bezeichnet), In thren friihen Schichten vermutlich anf die
Westliche Zhou-Zeit zuriickgehend, konstituieren sie das Grundgeriist hi-
storischen Wissens, mythischen Erinnerns, politischer Paradigmen, ritueller
Praxis und literarischer Ausdrucksform des friihen China. Die jiingst ge-
fundenen, augenscheinlich auf das spite 4. Jh. v.Chr. datierenden Manu-
skripte von Guodian {Jingmen, Hubei) bestitigen den in der tradierten
Literatur der Ostlichen Zhou-Zeit erkennbaren Srarus der Shi und Shu als

Selbstreferenz

Oden (Shi) und
Dokumente (Shu}
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kanonische Sammlungen paradigmatischer Texte, deren Zitat insbesondere
den Werken der Ru, also der konfuzianischen Tradition seit dem 3. Jh.
vChr. reatineméBig als Nachweis autoritativer Wahrheit diente.

Der dritte in seinen frithen Teilen vermutlich aus der spiten Westlichen
Zhou-Zeit datierende Kanon, die Wandlungen (Yi, spiter als Klassiker der
Wandlungen, Yijing, oder Wandlungen der Zhou, Z}'aou Yi, bezeichnet), ist
ein QOrakelhandbuch, um das sich von der Ostdichen Zhou- bis zur Ost-
lichen Han-Zeit einc Seric von Kommentaren — die sogenannten Zebn
Flitgel (shi yi) — legte und damit das urspringlich zur Divination verwendete
Werk in ein so vielschichriges wie autoritatives Weisheitsbuch kosmolo-
gisch-moralistischer Philosophie verwandelte, Es ist auf der Basis dieser in
Teilen traditionell {und wohl filschlich) Konfuzius (551-47¢ v.Chr.) zuge-
schricbenen Kommentare, und hier vor allem der Angefiigten Worte, dafd
die Wandlungen seit der Han-Zeit als der grundlegendste der Fiinf Klassiker
galten. Seine Auslegung erzeugte ungeheure Textmengen und erreichte thren
scholastischen Héhepunke in der songzeitlichen daoxue-Gelehrsamkeit
{»Studien des Weges«, »Neokonfuzianismus«). Fundamental wie die Wand-
lungen als Weisheitsbuch fiir die Geschichte des chinesischen Denkens sind,
gelten weder die frithen, der Orakeltradition angeh&renden Schichten noch
die spiteren philosophischen Kommentare als im engeren Sinne literarische
Werke. Tatsdchlich aber haben Hellmur Wilhelm und andere nach ihm in
der altesten Schichc der Wandlungen poetische Passagen nachgewiesen,
deren Naturbilder Paralfelen zu Gesiingen der Oden aufweisen und auf
urspriingliche {(Volks-?)Lieder zuriickgehen diirften. In den kurzen »Linfen-
spriichen« {yaoci) zu den jeweils sechs Linien dez 64 Hexagramme domi-
niert das klassische Metrum des Viersifblers, und nicht wenige dieser Verse
sind mehy oder weniger regelmiffig gereimt. Mit der urspriinglichen Schicht
der Wandlungen riickte jedoch auch ihre #sthetische Formung gegeniiber
den spidreren philosophischen Kommentaren in den Hintergrund. Erschei-
nen die »Linienspriiche« aus literaturhistorischer Sicht daher kaum rele-
vant, so haben neuere Bemithungen, die Wandlungen als ein Werk religidser
Praxis zu verstehen, eine neue Perspektive auch auf die poetische Formung
des einstigen Orakelbuches ercffnet. Dafs dieses dieselben sprachlichen
Merkmale Asthetischer Formung wie die zeitgendssischen Inschriften und
Hymnen aufweist, bezeugt den inneren Zusammenhalt der frithen Text-
und Ritualkultur. Die Sprache der Poesie war auch die Sprache eines
zunachst religids motivierten — historischen oder kosmologischen — Wahr-
heitsanspruchs.

Wihrend auch die in rhythmischer Prosa gehaltenen rituellen Deklama-
tionen der Dokumente bisweilen als dramatische Libretti (Henri Maspero)
und literarische Beschreibungen der rituellen Tdnze der Westlichen Zhou-
Zeit aufgefalt worden sind, liegt dic wahre Quelle der chinesischen poeti-
schen Tradition in der Anthologie der Oden. In dieser frithestea Sammlung
poetischer, durch Reim, Metrum und Strophenform strukturierter Gesinge
finden sich die Stimmen der Kénige ebenso wie die des einfachen Volkes,
rituelle und mythologische Hymnen ebenso wie Verse von Liebe und Hoff-
nung, Einsamkeit und Unterdrisckung. Es ist diese umfassende Schau der
menschlichen Existenz, ausgedriicke in archetypischen Wendungen schlich-
ter und ernster Direktheit, welche die Oder zum Griindungstext aller
chinesischen Literatur erhoben hat. Zwar war die Poesie damic das erste
und dauwerhaft vornehmste literarische Medium des klassischen China, doch
greift die im Vergleich zur griechischen Antke geduferte Vorstellung zu
kurz, die frithe chinesische Tradition sei ansschlieflich lyrisch. Neben lyri-
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schen Gesiingen umfassen die Oden durchaus Texte epischen und dramati-
schen Charakters, wenn auch in kompaktem Formar und bestimmt fiir eine
eng begrenzte Offentlichleit.

Die insgesamt 305 Gesdnge unterschiedlicher Linge werden traditionell,
wenn auch ohne spezifische Evidenz, auf den Zeitraum zwischen etwa 1000
und etwa 600 v.Chr., datiert. Die Kompositionsumstinde nahezu aller Lie-
der liegen im Dunkeln; in einigen Ausnabhmenfilien der Ritualhymnen
scheinen textliche Verbindungen zu den Dokumenten erkennbar, doch eia-
bliert auch dieser fragile Zusammenhang keine sichere Datierung oder
Autorschaft. Auch die insbesondere in der Westlicken Han-Zeit unrer-
nommenen Versuche, die meisten der Oden konkreten historischen Situa-
tionen zuzuweisen, sind Jahrbunderte von jenen vermeintlichen Enrste-
hungsmomenten entfernt und basieren auf fragwiirdigen Interpretationen
der vieldeutigen Gesinge. Die Geschichte der Oden ist daher nur als eine
nach wie vor unabgeschlossene Geschichte ihrer Rezeprion zu greifen. Kein
zweiter Text der chinesischen Literatur hat sich wandelnden Interpreta-
ticnen so offen erwiesen und so kontinuierlich, fiir die Rezitatoren dez
Ostlichen Zhou-Zeit wie fiir die Leser der Moderne, immer neue Bedeurung
und Schénheit entfaltet. Die Oden aus dieser Geschichte wandelnden Sinns
zu lésen und auf eine spezifische, der Gegenwart plausiblere Interpreta-
tionen zu reduzieren, wiire daher zu einfach. Keine spezifische Evidenz
erhebt das moderne itber das traditionelle Verstindnis. Seit 2500 Jahren
haben die Oden die Geschichtlichkeit ihrer Interpretationen immer neu
transzendiert.

Die erstmals in Sima Qians {etwa 145 v.Chr — etwa 86 v.Chr.) Skiji
(Aufzeichnungen des Historikers) formulierte Idee, Konfuzius habe die
Sammiung der Oden aus urspriinglich mehr als dreitausend Gesingen
kompiliert und vertont, steht im Einklang mit der hanzeitlichen Popularisie-
rung des Konfuzius als Auter, Kompilator oder Kommentator aller Fiinf
Kiassiker. Diese wohl nur nachtriigliche Verbindung des autoritativen Tex-
tes der Oden mit dem exemplarischen Lehrer Konfuzius bezieht sich auf
den hohen pddagogischen und enzyklopidischen Nutzen, der den alten
Gesingen in der Ru-Tradition beigemessen wurde. So waren die Oden laut
einer Passage (17/9) der mit Konfuzius verbundenen Analekien (Lunym)
geeignet, »zu inspirieren, zu beobachten, zusammenzufiihren und Zorn
auszudriicken «; mit ihnen diene man im Nahen dem Vater, aus der Ferne
dem Herrscher und lerne iiberdies »in grofler Zahl die Namen der Fische,
Vogel, wilden Tiere, Pflanzen und Biume«. Umgekehrr gile, dafl, wer die
QOden nicht lerne, »nichts hat, um sich auszudriicken« (16/13} und wie
jemand sei, der »geradewegs mic dem Gesicht zur Wand steht« (17/10}. In
jedem Falle waren die Oden fiir Konfuzius performative Texte; sie waren
picht nur zu lernen, sondern im sozialen und politischen Leben zur Anwen-
dung zu bringen (13/5}). Entsprechend notiert Mozi (Kap. 48) in einer
Polemik gegen die Ritualisten der Ru-Tradition, daff sie die Oden rezitieren,
musikalisch begleiten, singen und tanzen. In den Analekten erscheinen sie
vor allem als rituelle, vermutlich mit Tdnzen verbundene Musikstiicke.

Die iiberlieferte Anthologie der Oden besteht aus vier Abteilungen: Die
ersten 160 Gesinge sind die Landesweisen (guofeng); es folgen 74 Kleinere
Hofgesiinge {xiaova), 31 Griflere Hofgesinge (daya) und schiieBlich 40
Hymnen (song). Die Landesweisern sind noch einmal in fiinfzehn, der
politischen Geographie der Ostlichen Zhou-Zeit entsprechende Abschnitte
unterteilt. Diese beginnen mit zwei »siidlichen« {nax) Sektionen {Zhou nan
und Shao nawm; die Bedeutung dieser Bezeichnungen ist nicht eindeutig

Verbindung der Oden
mit Konfuzins

Anordnung, Form und
Irhalt der Oden
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geklirr), gefolgt ¥on den Weisen (feng) der verschiedenen Staaten, In dieser
Apnordnung erstreckt sich der geographische Rahmen der Oden iiber einen
relativ schmalen Korridor vom heutigen Shandong im Osten bis Shaanxi im
Westen und entspricht damit im wesentlichen dem in den Fundorten der
frithen Ritualbronzen erkennbaren Kulturraum der Westlichen und frithen

Ostlicken Zhou-Zeit. Dieser nérdlichen Orientierung der Oden entspricht,

daft die sidlichste der in den Landesweisen benannten Regionen, Chen, in
der hanzeitlichen Riickschau als semibarbarisch betrachtet wurde. Formal
sind die meisten Gesange der Anthologie durch regelmifige Reime sowie
das mehr als neunzig Prozent aller Verse bestimmende viersilbige Metrum
geeint, Evokative, hiufig onomatopoetische Silbenverdopplungen sowie
zahlreiche zweisilbige Wortpaare fallen entweder auf die beiden ersten oder
die beiden letzten — niemals auf die beiden mittleren — Taluschlige, so daR
die meisten Verse durch eine leichte Zasur in zwel symmetrische Halften
(dum-dum : dum-dum} geteilr sind. Inhaltlich ist andererseits eine weitge-
hend klare Trennlinie zwischen den Landestweiser auf der einen und den
Hofgeséingen und Hymnert auf der anderen Seite za zichen: Themarisieren
erstere zumeist die alliglichen Bediirfnisse (Landwirtschaft), Freuden (Fe-
ste, Liebe, Freundschaft) und Néte (Militdrdienst, Ausbeutung, Trennung)
des Volkes, umfassen letztere vornehmlich Preislieder, mythologische Hym-
nen und Opfergesinge an die Ahnengeister, die in den vielfiltigen Ritualen
des Komnigshauses und der Aristokratie aufgefiihrt wurden. Wie die Ana-
lekten exwihnen auch andere Texte der ausgehenden Ostlichen Zhou-Zeit
die Hysnen und Hofgesinge als veprisentativ fiir die altehrwiirdige Ritual-
musik, und frithe Zitate der Oden bezeugen eine klare Bevorzogung, und
damit den héheren kultureffen Status, dieser Abteilungen gegeniiber den
Landesweisen. Die Grabtexte von Guodian bestdtigen auch hier das aus der
tradierten Literatur vertraute Bild, und sie zitieren Verse der Anthologie
nicht nur als Oden, sondern mehrfach ausdriicklich als Kleinere oder
Griflere Hofgesinge. Diese Zitierweise belegt die relativ frithe Existenz
solcher poetisch-musikalischer Kategorien wic Hymmen und Hofgesdnge;
dafs iiberdies die meisten der in den Guodian-Handschriften enthaltenen
Oden-Zitate Versen der iiberlieferten Anthologie entsprechen, deutet ferner
auf eine zum Ende des 4. Jhs v.Chr. weitgehende — allerdings noch nicht
vollstindige ~ Stabilisierung der anonymen Oden als einer klar umgrenzten
Textsammlung hin. Dieser Eindruck hat sich weiter verfestigt mit der
Entdeckung einer weiteren Bambushandschrift, wohl ebenfalls von etwa
300 v.Chr., worin die Oden sowohl nach Abteilungen als auch individuell
ertreert werden. Herkunft und urspriingliche Form dieser Handscheift sind
allerdings unklar; zusammen mit einer groflen Zahl weiterer Bambustexre
wurde sic aus einem siidlichen Grab - méglicherweise im Umfeld von
Guodian — geraubt, Mitte der 1990er Jahre auf dem Antiquititenmarks
Hong Kongs angeboten und dort vom Shanghai Museum erworben.

Die tradierte Version der Anthologie wird dem ansonsten obskuren
Gelehrten Mao Heng (3./2. Jh. v.Chr.) zugeschrieben. Das als Mao shi (Die
Oden [in der Uberlicferung] des Mao) bekannte Werk war eine von vier
Uberiseferungen der Qden, die wihrend der Westlichen Han-Dynastie am
Kaiserhof bekannt waren. Wihcend die Interpretationen und Lehren der
drei anderen Lehr- und Kommentartraditionen — die Lu shi (Die Oden [in
der Uberlieferung] aus Lu), Qi shi {Die Oden [in der Uberlieferung] aus Qi)
und Han shi (Die Oden [in der Uberlieferung] des Han {Ying, etwa 150
v. Chr]) kollektiv als San fia shi {Die Oden der drei Textschulen} bezeichnet
— am Kaiserhof der Westlichen Han mit offiziellen Lehsstithlen institutio-
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nalisiert waren, gewann die Mao-Uberlieferung erst unter Kaiser Ping (reg.
1 v.Chr. - 6 n.Che) entsprechende Anerkennung. Im Zuge der in der
Ostlichen Han-Zeit gefithrten Diskussion iiber die in antiker (guiven) und
moderner {(fimeen} Schrift gehaltenen Versionen der Fiinf Klassiker verloren
die drei zuvor dominanten Uberlieferungen jedoch ihren EinfluB, wihrend
die Mao-Tradition fortan als vermeintlich ariginalgerreueste, auf die erste
Schiilergeneration des Konfuzius zariickgehende Version und Interpretation
der Oden kanonischen Status gewann, wenngleich auch sie nicht in einer
Fassung »antiker Schrift« vorlag. Entscheidend fiir die Kanonisierung der
Mao-Rezension war der Kommentar Zheng Xuans (127-200}, welcher die
Mao-Wortglossen und die interpretatorische » Uberlseferung« {zhuamn) wei-
ter ausbaute, in Teilen korrigierte oder um Lesarten der Sar jia shi erginzte
und als Mao shi zbuan jian (Kommentar zur Mao-Uberlieferung der Oden}
tradierte. Yon nahezu dreiffig namentlich erwzhnten exegetischen Werken
der Han-Zeit, die mit jeweils einer der vier Uberlieferungen verbunden
waren, hat neben den Mao-Oden nur das Han Ying zugeschriebene Hawn shi
waizbuan (Exoterische Uberlieferung der Oden des Han) Giberlebr. Spuren
der iibrigen Lehrtraditionen der QOden [assen sich in der literarischen Uber-
lieferung nur noch vereinzelt nachweisen.

Laut der traditionellen, in der hanzeitlichen Historiographie geformten
Sichr existierten die Oder in schriftlicher Form seit alter Zeit, wurden aber
auch memoriert und tberlebren somic die vermeintliche Proskription wih-
rend der Qin-Dynastie in miindlicher Form, bevor sie zu Beginn der West-
fichen Han-Zeit erneut niedergeschrieben wurden. Die zahlenmiRig relativ
geringen, aus den Oden-Zitaten anderer Werke rekonstruierbaren Text-
varianten zwischen den vier Lehrrradirionen werden der Inrerimsphase
miindlicher Uberlieferung zugeschrieben. Neuere Forschungen zur Qin-
Geschichte und die in jlingster Zeit aus Grabhandschrifter: des 4. bis 2. fh.s
v.Chr. gewonnenen Einsichten wecken erhebliche Zweifel an dieser frithen,
der pofitischen und kulturellen Legitimationsstrategie der Han-Dynastie
verpflichteten Darstellung. Zum einen wurden die Odern unter den Qin
nicht allgemein vernichtet, sondern am Hof von kaiserlich bestallten Ge-
lehrten studiert und vermutlich auch ediert und unterrichtet. Zum anderen
verweisen die imperialen Steleninschriften der Qin wie auch die kaiserlichen
Opferhymnen der frithen Westlichen Han auf die Prisenz der Oden als
Repertoire politischer Rhetorik. Uberdies zeigen Zitate der Oden in den
Grabtexten von Guodian und Mawangdui, in den Handschriften des
Shanghai Museums sowie in den Fragmenten eines Oden-Manuskripts aus
der Grabanlage von Shuanggudui (Fuyang, Anhni; 165 v.Chr) zwar eine
naheza volfkommene wortliche Ubereinstimmung, doch zugleich auch den
extensiven Gebrauch graphischer Varianten (Lehnzeichen). Die grofie Zahl
graphischer Varianten in diesen — simtlich im Gebiet des afren siidlichen
Staates Chu gefundenen — Bambus- und Seidenhandschriften ld€c die An-
nahme einer stabilen schriftlichen Fixiernng der Oden sowahl fiir das 4. als
auch fiir das 2. Jh. w.Chr. fragwiirdig erscheinen; zugleich deutet nichts in
diesen Fragmenten auf einen radikalen Bruch in der miindlichen Uber-
lieferung der Gesinge.

In der Tat kann keine der nunmehr bekannten Fassungen als authentische
Reprisentation der Oden angesehen werden; auch die Mao-Rezension ist
nur eine — wenngleich durch die Tradition stabilisierte — von viclen uner-
schiedlichen Versionen. Zugleich fillt auf, dafi die Zah!t der Textvarianten
in den archiologisch geborgenen Versionen etwa zehnfach hoher ist als in
den entsprechenden Fragmenten der San fia shi, vergleicht man beide
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Textkorpora mit den Mao shi, und daff die Handschriften in ihren Varian-
ten ' vom textus recensus, von den Sam jia shi und auch voneinander ab-
-weithen, Diese Situation mag auf eine grundsitzlich mindliche Uberlicfe-
rungspraxis verweisen, worin die Oden zu ieweils konkreten Anlissen — als
Grabbeigaben, vielleicht auch als gide-mémoire im Lehrér-Schiiler-Dialog —
in lokaler Kalligraphie und unabhingig von anderen, parallel existierenden
schriftfichen Versionen niedergelegt wurden. Die graphische Tnstabilitit der
Hardschriften suggeriert ferner, daf die zahleeichen Oden-Zitate in Texten
der frithen iiberlieferten Literatur nachtriglich normalisiert worden sein
diirften. Zugleich aber ist zu beronen, daf nahezu simtliche Textvarianten
lediglich graphischer und nicht lexikalischer Natur sind. Die frithen siid-
lichen Handschriften wie auch die Oden-Rezirationen bei diplomatischen
Treffen zwischen Vertretern verschiedener Staaten, berichtet in Zuo zhuan
{Uberlieferung des Zuo, 4. Jh. v.Chr.) und Guoyu (Gespriche der Staaten,
4. Jh. v.Chr), belegen nicht nur eine weite und kohirente Verbreitung der
Gesange sondern auch eine von den einzefnen Dialekten unabhanglge
koiné, in der die Oden universal verbreitet waren und die in der Uber
lieferung der archaischen Oden und Dokumente sowie in der — den karoni-
schen Werken eng verwandten - Diktion der Bronzeinschriften fortbestand.
Dies erinnert an das in den Analekten 7/18 zitierte Konfuzius-Wort, wonach
der Meister fir die Oden, die Dokumente sowie allgemein in rituellen
Angelegenheiten die »elegante Standardsprache« (yazyan) verwendete — ein
altes, als klassisch empfundenes, iiber die Alltagssprache erhobenes Idiom.
Wer in yayan die Oden zitierte, verkdrperre kulturelle Verfeinerung und
brachte die Sprache des Altertums zur Auffihrung. Mit der Zitier- und
Rezitationspraxis der Oden enriuferte sich das moralische und historische
Gedichinis der Ostlichen Zhou-Zeit als kulturelle Form. Es war das Ge-
déchtnis einer Epoche, die sich selbst als vom Altertum abgefallen begriff
und umso entschiedener versuchee, ihre cigene humane Ordnung durch
rituelle, rhythmisch w1ederkehrenc¥e — und in rhythmischer Sprache voll-
zogene - Akte formalen Erinnerns zu sichern.

Ferner diirfte im Zeitalter von Holz und Bambus als den prinzipiellen
Medien schriftlicher Texte die weite Verbreitung der Oden nicht auf eine
einheitliche, durch systematisches Kopieren erzeugte und fortgesetzte
schriftliche Tradition verweisen; Wagenladungen beschriebener Holzcifel-
chen und Bambusstreifen, transportiert durch die Weiten Chinas, sind
literarisch wie archidologisch unbelegt. Auch erwihnt kein vorimperialer
Text die Existenz einer einheitlichen schriftlichen Uberlieferung der Oden,
wihtend die Amalekien Konfuzius mit der Frage zitieren, was die adréi-
hundert Oden« wert seien, wenn ein Gesandter auf d1plomat15cher Mission
sie mcht tm Gesprich anwenden kénne. Schlieflich diirfte die in den
Handschriften erkennbare groffe Zahl graphischer Textvarianten ein in-
dividuelles Lesen der Oden ohne weitere Anleitung unméglich gemacht
haben — man mofte den Text bereits kennen, um thn lesen zu kénnen. Die
Verbreitung der Oden wie auch anderer Texte des frihen Kanons in vor-
imperialer Zeit bedurfte daher des mindlichen Wortes und jener Lehrer-
Schﬁ!er—Beziehungen die sich allmihlich zu Lehrtraditionen mit jeweils
eigener Textautoritit und -exegese ausdifferenzierten. Noch in der West-
lichen Han-Zeit, und insbesondere aufierhalb der am Kaiserhof betriebenen
Vcrsg:hnftllchung der frithen Texthkultur, galt in der Uberlieferung traditio-

nellen Wissens poetischer, philosophischer, historischer oder auch tech- -

niscﬁer {astrologischer, medizinischer erc.) Natur der Primat der miind-
lichen Unterweisung und dem Auswendiglernen.
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Die Urspringe der Oden-Hermeneutik sind nicht exakt greifbar, Die
Analekten, eine allmihlich gewachsene Sammlung lose verbundener Sprii-
che und Gespriche, erwihnen die Oden lediglich in aligemeiner und anek-
dotischer Weise. Wie Steven Van Zoeten und andere beobachtet haben,
verschiebt sich die Diskussion der Oden dabei nur langsam von Musik und
Rezitation zu textlicher Interpretation. Demgegeniiber konzentrieren sich
die folgenden, zunehmend systematischer angelegten Werke der frithen Ru-
Tradition — Menzius, Xunzi, Liji usw. — vor allem auf letzteren Aspekt,
indem sie einzelne Verse der Oden zur Stitzung spezifischer Argumente
heranziehen. Im miindlichen Vortrag, dokumentiert in Zwo zbuan und
Guoyu, war das Zitat zugleich dsthetisch motivierte Rezitation; der morali-
schen und historischen Auroritit des Altertums -entsprach die Kraft ar-
chaischer und formalisierter Diktion, welche das in diskursiver Prosa vorge-
tragene Argument zur ritueflen Formel verdichtete. Sikularer und religitser
Gebrauch der Oden waren in diesem Sinne nichr grundsiczlich verschieden.
Der Bedeutung der Oden als formalisierter Sprache entspricht ihre Offen-
heit fiir eine prinzipiell unbegrenzte Vielfalt situationsbedingter Interpreta-
tionen. Die frithe Zitierweise der Geséinge zeigt diese nicht in einem einzigen
und isolierten Textsinn. Die Bedeutung eines Gesanges oder kurzen Ab-
schnittes konstituierte sich vielmehr im jeweils reuen Zusammenhang sei-
nes Gebrauchs. Die als duanzhang quyi {»eine Strophe [aus ihrem ur-
spriinglichen Textzusammenhang] herausbrechen, um Bedeutung zu er-
zeugen«) bezeichnete frithe Zitier- und Rezitationspraxis der Oden spiegelt
nicht die miffbriuchliche Zerstiickelong organischer Texte, soudern einen
verbreiteten Modus frither Textkomposition, -rezeption und -interpretation,
worin sich komplexe Grundannahmen zur Natur und Funktion poetischer
Texte spiegeln. Die erste und einfluffreichste, im Kapitel Yao dian (Die
Seatuter: des Yao; 4./3. Jh. v.Che) der Dokumente aufbewahrte Definition
der Oden betont den Ursprung poetischen Ausdrucks ebenso wie die per-
formative Wiederholung dieses Ursprungs: »Die Oder sind Ausdruck der
Ambitionen; der Gesang verletht den Worten Dauer« In der spiteren
literarischen Tradition wurden die » Ambitionen« zumeist auf die urspriing-
liche Textkomposition - Ausdruck individueller Reaktion auf konkrete
historische Umstiinde — bezogen. Doch weist das Yao dian-Zitat iiber diesen
Gedanken hinaus: Durch fortgesetzte miindliche Auffithrung gewinnen die
Oden historische Dauer, und die » Ambitionen« des unbekannten ersten
Autors finden ihre Entsprechung in jenen aller spiteren Sénger und Rezita-
toren, Nicht zufillig ist die friibeste Bestimmung der Oden dabei mit ihrer
musikalischen Darbietung verbunden.

Der konstitutive Text der chinesischen Poetik, das Wei Hong (1. Jh.)
zugeschriebene und in den Mao shi iiberlieferte, zweifellos aber aus frii-
heren Quellen gespeiste Grofle Vorwort {Daxu) der Oden, entwickelie die
Erdrterung der Poesie aus den ilteren, in die Ostliche Zhou-Zeit zuriick-
reichenden Betrachtungen zur Musik, der vornehmsten kulturellen Aus-
drucksform des antiken China. Diese hatten ihre systematische Formulie-
rung in dea Aufzeichungen zur Musik (Yueji) gefunden, einem im Liji wie
auch im 8kiji aufbewahrten, vermutlich in der Westlichen Han-Zeit kormpi-
lierten Traktat mit tiefen Wurzeln in der philosophischen Literatur des 4.
und 3. Jhs v.Chr. Der weit ausgreifende, auch in den Guodian-Hand-
schriften gegenwirtige Diskurs zur Musik verschmolz historische, soziale
und kosmische Ordnung zu einer umfassenden Struktur; zugleich galt die
Musik als authentisches, unmittelbar aus den Bewegungen des individuellen
Gemiits entstehendes und auf dieses zuriickwirkendes Medium mensch-
lichen Ausdrucksvermogens:

Urspriinge der
Oden-Hermeneutik

Das Grofe Vorwort zu
denr Oden
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Die Rolle der Musik
als Ordnnngskraft

Poesie als Herrscher-

kritik

Die Oder sind das, wohin die Ambitionen gehen. Im Hezzen/Geist befindlich sind
s Ambitionen, in Worten ausgedriickt sind es die Oder. Die Affekie werden im
nnern bewegt und nehmen Form an in Worten. Wenn ihr Aussprechen nicht
zeniigt, bringt man sie in Seufzern hervor. Wenn ihr Seufzen nichr genigt, singt
man sie dehnend. Wenn dehnendes Singen nichr geniigr, tanzen die Hinde und
tampfen die FiiBe sie unwillkiirfich. Die Affekte dufern sich in Klingen. Wenn die
Klinge Muster bilden, werden sie Tone genannt. Die Téne eines wohlregierten
Zeitalters sind ruhig und erfreven; seine Regierung ist harmonisierend. Die Téne
eines Zeitalters in Aufruhr sind zornig und verbittern; seine Regierung ist verderbt.
Die Téne cines untergehenden Staates sind klagend und erzeugen wehmiitiges
Gedenken; sein Volk ist in Not.

Komplementir zum Ritual, das die Gesellschaft in sozialen Hierarchien
organisierte, war die Musik als Mittel des Regierens geeignet, dic Menschen
innerlick zu harmonisieren, wie Xunzi (3. Jh, v.Chr.) vermerkt: »Die Musik
vereint und verbindet, die Riten treanen und sondern.« Laut dem Yueji war
die' Musik keine isolierte Schépfung individuellen Willens, sondern ent-
sprang »nariiclich« aus der Bewegtheit des menschlichen Herzens/Geistes
{xin) durch die Zeitumstinde. Die derart objektivierre Musik war so au-
thentisch wie allgemeingiiltig: authentisch, weil die Antwort eines Indivi-
duums auf seine eigene, konkrete Situation, allgemeingititig, weil Situa-
tonen wie individuelle Reaktionen als unwillkiirliche, kosmologisch-regel-
hafte und daher wiederkehrende Prozesse verstanden wurden. Diese Vision
einer originalten und zugleich Gberindividuellen Schépfung der Musik ist im
Groflen Vorwort auf die (urspriinglich selbst musikalisch definierte} Poesie
der! Oden iibertragen. DaR dabei der erste Schopfer eines Gesanges und die
Umstinde seiner Komposition in der Anonymitit des historischen Dunleels
versanken, bezeugt das fundamentale Desinteresse an der Person das »Au-
tors« — er war kein Schépler im Sinne aristotelischer Poetik, sondern, als
authentisches Individuum und Reprisentant allgemein-menschlicher Kapa-
zitit, das Medium eines objektivierbaren Prozesses. In der Rezitation einer
Qde wiederholte sich ihr einstiger Kompositionsimpuls, und der so exzeugte
neue Textsinn wae nicht weniger wahr und authentisch als die wrspriing-
lich;e, aber mit ihrer eigenen Situationsgebundenheit vergessene und ver-
fallene Bedeutung. So #berlieferte die Rezitationspraxis der Qstlichen
Zhou-Zeit die paradigmarische Form der Gden und fiillte diese zugleich mit
immer neuer textlicher Bedeutung. Absolur war niche eine — in der Tat gar
nicht vorhandene - essentieile Bedeutung eines Textes, sondern seine histo-
risch sanktionierte Form, deren Inhalt sich im Zitat stetig neu erzeugte. Wie
das! Grafle Vorwore im Riickgriff aufl die Asfzeichnungen zur Musik Be-
trachtungen zur Komposition der Oden und ihrer Wiederhotbarkeit als
Rezjtationen entwickelte, ibersetzte es auch die kosmologische und soziale
Ordnungsfunktion der Musik in eine solche der Poesie und hob sie zugleich
- in einer fiir alle spitere chinesische Literatur folgenreichen Wende — auf
ein fundamental neues Niveau: Als Sprache waren die Oden nicht mehr nur
»zornige« oder »klagende« musikalische »Téne« und damir eine unwillkiir-
liche Reflexion desolater Verhiltnisse, sondern ausdriickliche Worte der
Herrscherkritik. Uber ihre Verbindung zur Musik als naturhaft und ali-
gemeingiiltig legitimiert, entstanden poetische Texte in unmittelbarer Reak-
tion auf ihre politischen und sozialen Zeitumstinde und gaben daher
uaverfilscht Auskunft iiber den Zustand des Landes und die Qualitit seiner
Regierung, Wie in Menzius (V. A.5) aus dem Grofen Schuwmur {Taishi; eines
der nich: authensisch iberlieferten Kapitel der Dokumente, siche unten)
zitiert, beurreilts der Himmel den Kénig durch die Augen und Ohren seines
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Volkes und gewahrte oder entzog dementsprechend das »himmlische Man-
dat« zur Regierung. Die wie das Grofle Vorwort im 1, Jh, kompilierte
Geschichte der Han (Hanshu) definierre folgerichtig den Souverin als den
eigentlichen Adressaten aller Literatur, der sich der textlichen Stimmen
seines Volkes zu bedienen — oder genauer: zn unserwerfen ~ hatte. Der
{ideale} Zhou-Kénig, so die Beschreibung des Hanshu, lieff seine Beamten
die Lieder der einfachen Bevélkerung sammeln und am Hof vertonen, um
aus ihnen Aufschluf! iiber die Situation und Zukunft des Gemeinwesens zu
gewinnen. Die Vorstellung einer kéniglichen Sammlung von Volksliedern ist
wohl eine rachtrigliche Fiktion; allerdings wurde schon in der Ostiichen
Zhou-Zeir den Oden wie auch anderen anonymen Volks- und Kinder-
reimen historische Wahrheit und prophetische Kraft beigemessen, ein Sach-
verhalr, der vielleicht schon die poetische Form der »Linienspriiche« der
Wandlungen erkliren mag.

Insgesamt ist der friihe exegetische Umgang mit den Oden in jeder
Hinsicht rezeprionsorientiert. Keiner der frithen Kommentatoren verwendet
seine Aufmerksamkeit auf die artistische Anstrengung des Dichrers oder die
asthetische Qualitdt seines Werkes; was zihlte, war die Wirkeng oder
Wirkungsabsicht einer Ode. Erst aus dieser Perspektive gewinnt Konfuzius®
Lob von Guan ju, der in der Aathologic an erster Stelle plazierten Ode,
seine volle Bedeutung {Analekten 3/20): » Guan ju erfreut, doch fiihrt nicht
zug Liisternheit; mache traurig, doch verletzt nicht.« Auch in ihrer se-
kundiren Rezeption - Zitat und Reziration - tritt die urspriingliche perfor-
mative Natur der Oden deutlich hervor. Als hermeneutisch offene, situa-
tionsbedingt verwend- und interpretierbare Texte waren sie nichr auf ver-
gangene Bedeutung, sondern auf den zeitgenéssischen Rezipienten gerichtet.
In der miindlichen Rezitation wurde die Sprache der Vergangenheit leben-
dig und relevant fiir die Gegenwart und von dieser aus immer neu interpre-
derbar. Wie an zahllosen Beispielen paralleler Oden-Zirare in der frithen
Literatur erkennbar, wechselte deren Textsinn mit unterschiedlichen Inter-
preten in unterschiedlichen Zusammenhingen. Dieses pragmatische und
rezeptionsorientierte Verstindnis der Oden wurde zum Ende der Westlichen
Han-Zeit abgeldst duech die hinfort fiir mehr als ein Jahrtausend maf-
gebliche Mao-»Uberlieferung«. Waren Teile der Oden bereits zuvor als
Dokumente historischer Situationen verstanden warden, so wurden die
Gesiinge nunmehr systematisch aus der Perspektive historischer Texte inter-
pretiert, und hier vor alfem durch die konkreten Anekdoten des zur selben
Zeit wie die Mao shi am Kaiserhof kanonisierten Zuo zhuan. Die Mao-
Exegese reprisentiert damit den ersten erkennbaren Versuch, die hermeneu-

‘tische Unbestimmtheit der Oden zua eliminieren, indem sie die rezeptions-

durch eine produktionsésthetische Perspektive ersetzte, um hieraus die Ur-
sprungssituation jedes einzelnen Gesanges zu gewinnen und mit dieser eine
singuliire, historisierte Textbedeutung. Neben ihrem Kommentar sind die
einzelnen Oden in der Mao-Uberlieferung durch kurze »Vorworte« be-
gleitet, worin die Texte historisiert und zugleich politisch und didaktisch
interpretiert wurden. Damit lagen die Odern erstmals als schriftlicher, in sich
geschlossener und situativ unabhingiger Text vor, begleitet von Glossen, die
den Text sowohl in seiner geschriebenen Forrm als auch in seiner Interpreta-
tion fixierten. Die Oden der Mao-Exegese sprachen nicht [nger in die
Gegeawart, sondern #ber die Vergangenheit. Dieser fundamentale Wandel
war Teil einer grofleren kulturellen Transformation, in der verschiedene
Elemente zum Tragen kamen: die alte Ritualkultur und zwischenstaatliche
Diplomatie war obsolet geworden; der biirokratische Kaiserstaas bedurfte

Hermeneutische
Offenheit

Die Fixierung der
Oden
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Die Mao-Exégese

definitiver Versionen und Interpretationen der Klassiker, welche — gelehrt an
der kaiserlichen Akademie — feste und einheitliche Paradigmen historischer
und moralischer Wahrheit verkdrperten; die Birokratie rekrutierte i{hre
Anwirter zunehmend nach deren Kenntnis des traditionellen Kanons; und
die an sich geschichtslose Han-Diynastie legitimierte sich in ikrer offizieifen
Klassikergelehrsamkeit als Uberwinder der kurzlebigen Qin-Dynastie, unrer
deren vermeintlich traditionsfeindlichem Terror das Erbe der Zhou nahezu
zerstdrt worden sei. Jedes dieser Bediirfnisse wurde von den imperialen
Oden-Interpretationen bedient, und nirgendwo so eindeutig wie in den Mao
shi.

In der Mao-Exegese erscheinen die Landesweisen und Kleineren Hofge-
séinge durchgingig als authentische Kritik konkreter politischer und sozialer
Umstéinde und dienen zugleich als Paradigmen historischer und moralischer
Wahrheit. Das » Vorwort« zur ersten Ode, zusammen mit dem spéter hierin
cingefaften Groflen Vorwort zur allgemeinen Bedeutung der Qden, nater
die Méglichkeiten der Paronomasie, um die didaktische Funktion der Larn-
desweisen zu etablieren: Danach entsprechen die Weisen (feng) der Staaten
den Sitten und Gebriuchen {ferg) des Volkes, dienen der indirekten Kritik
{ferrg} des Herrschers und sind umgeleehrt dessen Mittel, das Volk moralisch
zu wandeln (feng). Dieser Definition der Landesweisen entspricht eine

Exegese, welche die Naturbildlichkeit der Gesénge in moralisch-politischen

Kategorien aufldst. Die analogische Interpretationstechnik ist besonders
effekiiv in jenen Liedern, die mir einem evokativen, in der traditionellen

" Oden-Hermeneutik als xing (»Stimulus«) bezeichneten Naturbild ffnen,

um von diesem unvermittelt in eine menschliche Situaticn zu wechseln.
Zusammen mit fu (»Darlegung«) und bi (»Vergleich«) ist xing einer der drei
im Grofler Vorwort wie auch im Zhou I (Das Ritual der Zhou) erwihnten
poetischen Modi der Oden. Laut der Mao-Exegese evoziert etwa in Tzo yao
{Der Pfirsichbanm {ippig; Mao shi # 6) das Bild des in voller Frucht
stehenden Pfirsichbaumes niche nue die Vitalitit der Jugend, sondern vor
allem die angemessene Zeitlichkeit natiirlichen Reifens, was dann auf die
folgende Beschreibung einer Braut iibertragen wird: Wie die Friichte des
Baumes zu ihrer ganzen Fiille heranreifen, ist fiir die Braut die angemessene

* Zeit der Hochzeit gekommen. Zugleich, so der Mao-Kommentar, komme in

Tao yao die Fahigkeit der Zhou-Konigin zum Ausdruck, dic Jugend des
Landes zum Rechten zu leiten, so daf diese die angemessene Zeit der
Hochzeit finde und nicht unverheiratet altere. In T2o yao manifestiert sich
somit feng als herrscherliche Transformation des Volkes.

Weder die frithen Handschrifren noch die San jia shi unterstiitzen die in
Tao) yao und zhnolichen Texten typische Mao-Exegese, doch wurde ihe
kanonischer Status zundchst durch Xu Shens Shuowen jiezi-Glossen und
Zheng Xuans Kommentar gefestigt und schlieflich im 7. Jh. mittels der
kaiserlichen Neuausgabe der Fiinf Klassiker besiegelt. In dem unier Leitung
von Kong Yingda (574-648) erarbeiteten W jing zhergyi (Die Korrekte
Bedeutung der Finf Klassiker) exscheinen die Oden unter dem Titel Mao shi
zhengyi (Die Korrekte Bedeutung der Mao-Oden) und enthalten neben den
Liedtexten die Mao-»Vorworte«, den Mao-Kommenrar, den Zheng Xuasn-
Kommentar, die’phonetischen Glossen Lu Demings {556-627) sowie den
ausfiihrlichen, aus zahlreichen Quellen synthetisch erarbeiteten Subkom-
mentar der Kong Yingda-Kommission. Maos und Zhengs Glossen sind bis
heute einfluflreich, weil sie die zahllosen unklaren Wérter des archaischen
Chinesisch mehr ader weniger eindeutig definieren. Dagegen wurde die
hiermit verbundene pofitisch-didaktische Historisierung der Oden in der
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Song-Zeit von Gelehrten wie Ouyang Xiu {1007-1072), Su Zhe {1039
1112), Zheng Qiao (1104-1162} und Zhu Xi (1130-1200) kritisiert und
reilweise verworfen. Ziel war es nunmehr, die Landesweiser ans den als
kiinstlich und iiberfrachtet empfundenen han- und rangzeitlichen Inter-
prefationen zu befreien, die in den Aagen ihrer Song-Kritiker den Zugang
zur »urspriinglichen Bedeutung« — Benyi, so der programmatische Titel von
Ouyang Xius Kommentar ~ der Texte mehr verstellten als erleichrerten. In
einer entschicdenen Wende lenkte Zha Xis eminentes $ki ji zhuan (Ge-
sammelte Uberlieferungen der Oden) den Blick zuriick auf die Texte der
Oden selbst. Zhu Xis Neuorientierung basierte auf knappen und klaren
Glossen, welche den antiken Text einem unmittelbaren Verstindnis ersf-
nen soflten. Irn diesem bis in die Qing-Zeit (1644-1911) kanonisch giiltigen
und auch im 20. Jh. weitgehend akzeptierten Zugang erscheinen die auf das
einfache Volk - seine Sorger und Néte, Gebriuche und saisonalen Feste —
zuriickgefiihreen Landesweisen als urspriinglich orale Kompositionen des
Altertums. In Antwort auf diese Interpretation entwickelten in der Qing-
Zeit Yao Jiheng {geb. 1647), Ma Ruicher {1782-1835), Chen Huan (1786~
1863), Wang Xianqian {1842-1918) und andere die philologische Analyse
der alren Gesinge zu einem Monument spdrimperialer chinesischer Gelehr-
samkeit, eingebettet in eine von wissenschaftlicher Strenge geleitete Riickbe-
sinaung auf die Han-Exegese der Fiinf Klassiker.

Jenseits der zum Verstindnis der Oder unabdingbaren philologischen
Analyse behauptet die in mancher Hinsicht naiv erscheinende songzeitliche
und moderne Betonung eines mutmafilich wértlichen Sinns der Landes-
weisen eine wichtige Position im Verstindnis der alten Gesiinge. Erst das
philosophisch-pidagogische Projekt der Song-Kommientatoren erméelichte
es, die uaverstellte Poesie und Humanitit der Landesweisen zuriickzuge-
winnen — und damit die Oden in der Tat ein weiteres Mal als jenen
Klassiker des menschlichen Herzens und des menschlichen Geistes {Stephen
Owen) erkennbar werden zu lassen, der wie kein anderer Text der chinesi-
schen Literatur die condition humaine reprisentiert. Im Falle einiger offen
erotischer Lieder fihrte diese Lesart jedoch in ein moralisches Dilemma:
Hatten die Mao-Zheng-Kommentare die skandalése Natur der Gedichre
entschérft, indem sie diese in moralisch-politische Geschichten umschrieben
(Joseph R. Allen}, so erhiclen die problematischen Texte in Zhu Xis
Interprerarion eine neue didaktische Dimension, ndmlich als Negativbei-
spiele von Liedern, die — nach dem Untergang der Westlichen Zhou — eine
Epoche politischen und moralischen Verfalls reprisentierten. Wo die Song-
Gelehrien spezifische Interpretationen der Mao-Zheng-Exegese zu revi-
dieren suchten, teilten sie zugleich deren Grundiiberzeugung, daf Poesie ein
moralisch verantwortliches, historisch konkretes und daher niemals fiktio-
nales System von Primirtext und Kommentar darstelle. Wie Mao und
Zheng, dachte auch Zhu Xi nicht in werkisthetischen Kategorien, sondern
niberte sich den Oden als historischen Dokumenten ihrer Zeit. Insgesamt
erklirt die dauerhafte Funkeion der Oden als literarisches Gedichtnis der
chinesischen Kultur die Norwendigkeit immer neuer Odern-Interpretationen
zu unterschiedlichen Zeiten: Die radikale Historisierung der Gesdnge, mit
dem »goldenen Zeitalter« der Westlichen Zhou und der Folgezeir kulturel-
ten, moralischen und politischen Verfalls, entspricht den Identitdtsbediirf-
nissen des frithen Kaiserreiches; die songzeitliche Betonung des »urspriingli-
chen Sinns« spiegelt die philosophische Programmatik des »Neokonfuzia-
nismus«; und die Betonung der Stimme des Volkes und seines rituelien
Brauchtums im friihen 20. fh. ist modernen politischen und wissenschaftli-
chen Ideclogien verpflichtet.

Kritik der frithen
Exegese in der Song-
und Qing-Zeit
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Guan ju

Das in der Textfolge der Mao shi erstplazierte Guan ju, eine in ihrer
formelhaften Einfachheit durchaus typische Landesweise, ist das meistzi-
tierte der 305 Lieder und zugleich ein prignantes Beispiel fiir solch funda-
mental unterschiedliche Deutungen:

Kiwran-kwran rufen die Fischadler

auf der Insel im Fluf.

Das zuriickgezogene und tugendhafre Midchen
ist die rechte Gefihrtin fir den Herrn.

Lang und kurz wichst die Wassermalve,

zurr Linken und Rechten nimmt man sie.

Das zuriickgezogene und tugendhafte Midchen -
im Wachen urid Schlafen suchee er sie,

Er suchte sie, doch ohne sie zu erreichen,
im Wachen und Schlafen gedachte er ikrer
Sehnend, sehnend,

wilzee er sich von Seite zu Seite.

L%mg und kurz wichst die Wassermalve,

zur Linken und Rechsen sammelt man sie.

Das zuriickgezogene und tugendhafte Madchen —
kleine und grofe Zithern griiffen es freundlich.

Lang und kurz wichst die Wassermalve,

zur Linken und Rechten pfliicken wir ste.

Das zuriickgezogene und tugendhafte Madchen -
Glocken und Trommeln erfreuen es.

Mao prisentiert Guan ju als einen Lobgesang: Die im ersten Doppelvers

. erwihnten Fischadler, ein poetischer »Stimulus« wie der Pfirsichbaum in

Tuo! yao, seien »harmonisch« cinander rufende und zugleich nack Ge-
schiecht getrennt lebende Végel; ihre Natur sei damit analog der idealen
moralischen Ordnung zwischen Mann und Fray; die kénigliche Gemahlin
verbleibe in der Zuriickgezogenheit ihres Gemachs; sie sei schon, ohne den
Herrscher zur Lust zu verleiten, und erzeuge so die vollkommene Harmonie
zwischen Mann und’ Frau; die tugendhafie Trennung der Geschlechrer

" verhinde Vater und Sohn, fithre Herrscher und Minister zur Korrektheit,

ordne so den kéniglichen Hof und »transformiere« die Gesellschafr. Zheng
Kuan und Zhu Xi modifizieren und ergénzen diese Interpreration in ver-
schiedenen Punkten, ohne aber den eulogischen Charakter des Liedes in
Frage zu stellen. Weder diese Interpretation noch alle spiteren Lesarten —
moderne Kommentatoren sehen in dem Lied einen Hochzeitsgesang in
aristokratischem Milien — entsprechen dem zu Beginn der Westlichen Han-
Zeit, offenbar aligemein verbreiteten Verstindnis von Guan ju. Die in
verschiedenen Texten, darunter Sima Qians Shifi, fragmentarisch aufbe-
wahrte Lesart der San jia shi sieht in Guan ju die Kritik an dem Zhou-
Konig Kang (reg. 1005/3-978} und seiner Frau, indem es deren sexuell
exzessives Verhalten mit dem Ideal tugendhafter Licbe kontrastiere. Guan
u séi daher die Komposition eines Ministers, mit welcher dieser seinen
Konig satirisch ecmahnte. Bereits in Xunzi (Kap. 27} heiflt es, die Landes-
weisen handelten von dem Verlangen nach Sex — eine Bemerkung, die
spitere Kommentatoren direkt mit Guan ju verbinden, Xunzi fihre fort mit
dem Zitat einer anonymen Lehrtradition, wonach die Landesweisen die
Bediirfnisse erfiillen, ohne das rechte Maf zu iiberschreiten. Ahnlich Auffert
sich; Lia An (175-122 vChr) in seiner Uberlieferung zum Li sao (Li sao
zhuan): »Die Landesweisen driicken das Verlangen nach Sex aus, aber sie
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fithren niche zuz Listernheit« — ein Echo des Konfuzius-Wortes in den
Analekten {3/20): » Guan ju esfreus, doch fithrt nicht zur Liisternheit; mache
traurig, doch verletzt nicht.« Diese Interpretation ist nunmehr gleich zwei-
fach archiologisch als die vermutlich friiheste nachgewiesen. Die Ma-
wangdui-Handscheift (frihes 2. Jh. v.Chr) zu den Fiinf mgendbaften Ver-
haltensweisen {Wu xing) kommentiert Guan ju mit den Worten, der Text
dritcke einerseits das »dringende Verlangen« eines Mannes aus, doch »illu-
striere« (ys, ein technischer Begriff der frithen Literaturkritik) er zugleich,
wie ein »kleineres Verlangen« nach Sex kontrolliert und itberwunden werde
durch ein »gréferes Verlangen« nach ritveller Angemessenheit. Auch die im
Besitz des Shanghai Museums befindliche, von den chinesischen Bearbeitern
als Konfuziug® Diskussion der Oden (Kongzi shilun) bezeichnete Hand-
schrift (etwa 300 v.Chr.?) enthilt den Gedanken, daff der poerische Aus-
druck sexuellen Verlangens dazu diene, rituelle Angemessenheit za illustrie-
ren, und eine auf Guan ju bezogene Bemerkung spricht gar von der im Text
dargestellten »Gier nach sexuellem Genuf8«. Wird in dieser frithen Herme-
neutik daher der Text zunichst auf seiner wortlichen Ebene gewiirdigt, so
liegt seine eigentliche Bedeutung in der moralischen Transformation des
Rezipienten ~ ein Gedanke, welcher der songzeitlichen Interpretation ge-
wisser Oden als moralische Warnung nicht fremd ist. Zu bedenken ist in
diesem Zusammenhang, daf§ sich die frithe Rezeption der Oden nicht im
poetischen: Text erschépfte. Die erhabene Asthetik ihrer ricuellen Auffith-
rung in »eleganter Musik« {yayue) und »eleganter Sprache« (yayan) diirfre
den Textinhalt mithelos unter Kontrolle gehalten und die Gesinge als
wirkmichtige Paradigmen ritueller Angemessenheit prisentiert haben.

Neben hermeneutisch offenen Texten wie Guan ju enthaltren die Landes-
weisen auch unmifiverstindlich kritische Texte wie Shi sbu (Grofle Ratie:
Mao shi # 113), das nach dem Mao-»Vorwort« die Ausheutung des ein-
fachen Volkes durch eine »gierige und feige« Regierung schildert. So lauatet
die erste Strophe {in den folgenden beiden Strophen nur geringfagig vari-
tert):

Grole Ratte, grofle Ratte,

{rif§ nicht unsere Hirse!

Drei Jahee haben wir dir gedient,

doch du bist unwillig, uns Beachtung zu schenken.
S0 sind wir nun bereit, dich zu verlassen

und zu jenem gliickiichen Land zu ziehen.
Gliickliches Land, gliickliches Land ~

dort werden wir unseren rechren Platz finden.

Eine der wenigen Landesweisen, deren Komposition schliissig mit einem in
Zuo zhuan (Herzog Wen, 6. Jahr, das ist 621 v.Chr.) berichteten histori-
schen Ereignis verbunden werden kann, ist Huang niao {Goldamsel; Mao
shi # 131), welches die Exekution dreter Britder schildert, die zusammen mit
174 anderen ihrem Herrscher, Herzog Mu von Qin, als posthume Diener
ins Grab folgen muBten. Es sind Texte wie dieser, welche die bewegende
Humanitit der Odern tiber alt ihre spitere Exegese und Instrumentalisierung
erheben: »Es ist dieser Yanxi / der Beste von hundert / der sich dem Grab
nihert / zitternd, zitternd in seiner Angst. Jener azurne Himmel / mordet
unsere guten Miénner. «

Beginnend mit der Mac-Exegese und ihrer historisch-politischen Deu-
tung riickte das hermeneutisch offene Korpus der Landesweisen in den
Mittelpunkt des Interesses. Die Konzentration auf die Oden als Repertoire

Die Guan ju-Excgese
der friihen
Handschriften

Huang niao
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Die Ritualhymmnen der
QOden

Dramatische
Mebrstimmigkeit der
Ritualbymnen

authentischer Herrscherkritik brachte die Texte in eine programmatische
Oppositionsstellung zur Regierung und verlieh ihnen einen fundamentalen
Anspruch auf Wahrheir, Moral und soziale Verantwortung, Fiir das kultu-
relle Gedéichtais der mittleren und spateren Ostlichen Zhou-Zeit — etwa seit
Konfuzius’ Tagen — bleibt dagegen festzuhalten, daf es vor allem die
hermeneutisch weniger problematischen Hymmner und Hofgesinge waren,
welche den Glanz und Verlust einer einstigen Hachkulter reprisentierten,
deren politische Stabilitit, moralische Integritit und ritueller Zusammen-
halt bei Ahnenopfern wnd Banketten nurmehr erinnert, nicht aber wieder-
gewonnert werden konnten, Die Abteilung der Hymuen ist in der Mao-
Rezension in drei Gruppen gegliedert: Die einundreiRig Hymmen der Zhou
(Zbon song} gelten als die iltesten, noch aus der Westlichen Zhou-Zeit
stammenden Verse der Oden und mégen in Einzelfallen bis in das 11. Jh.
v.Chr. zuriickreichen. Diese an die dynastischen Ahnen gerichteten Opfes
gesinge unterscheiden sich von den anderen Textgruppen der Qden formal
durch ihre archaische und schlichte Diktion: Sie sind ohne erkennbare
Scrophenstrukeuren, nur in Ansitzen gereime, von unregelmiRiger Verszahl,
und. sie weichen vergleichsweise hiufig von dem ansonsten dominanten
tetrasyllabischen Metrum ab. Uberdies zeichnen sich die Hymnen der Zhou
durch ihre Kiirze aus: zwanzig der einundreiffig Gesinge umfassen weniger
als fiinfzig Zeichen. Als Inbegriff dieser Hymnen gilt deren erste, Qing mizo
(Reiper Tempel; Mao shi # 266), womit der Herzog von Zhou {reg.
1042-1036 v.Chz) Kénig Wen geoplert haben soll:

Q! Erhaben ist der reine Tempel,

ernst und folgsam die ruhmreichen Helfer,

Wisrdevoll, wiirdevoll die zahlreichen Offiziere:

Sie bewahren fest die Tugendkraft Konig Wens,

preiser: in Erwiderung die im Himme! Residierenden,
bewegen sich eilig und geschwind im Ahnentempel.
Prachtvoll strahlend, prachrvoll vortrefflich -

mogen [die Ahnen) niemals der Menschen iiberdriissig sein!

Demgegenither darfter: die vier Flymmnen pos Lu {Lu song) und die finf
Hymnen der Shang (Shang song) - letztere geschaffen im Staat Song, in der
Ostlichen Zhou-Zeit Heimat der Nachfahren der einstigen Shang-Dynastie,
— entsprechend ihrer textinternen Referenzen nicht vor etwa 650 v.Che
datieren. Als Preisgesinge fiir Bankette und andere festliche Anldsse stehen
sie den Hofgesingen niher als den Opferhymnen und zeichnen sich durch
erhebliche Linge (124, 98, 256, 492, 88, §9, 95, 217 und 154 Zeichen),
regelmifige Stropheneinreilung und sorgsame poetische Formung in Reim
und Metrum aus. .

Wie zu den Bronzeinschriften erwiihnt, galt das Ritual nichr als bloRe
Reprisentation, sondern, selbstreferenticll, zugleich als ideale Verwirkli-
chung tugendhafter Herrschaft, Die langen eulogischen Beschreibungen der
Ahnenaopfer in den Hofgesingen zeigen dieselbe Struktur: Sie duplizieren
auf sprachlicher Ebene jenes ritwelle Geschehen, zu dessen Asthetik und
Bedeutung sie als performative Ritualgesinge selbst beitragen. Der: Toten
wie den Lebenden prisentieren diese Gesdnge damit den zeremoniellen Akt
— und sich selbst als dessen Teil — als perfekte Verwirklichung ritueller und
damir sozialer Ordnung. Der sechsstrophige Opferhymnus Chu ci {Stach-
liger Burzeldorn; Mao shi # 209} beschreibt nicht nur die einzeinen Stufen
des Opfers, sondern wechselt dabei zwischen den Stimmen der zeremoniel-
len Akteure und verkérpere das Ahnenritual als dramarische Inszenierung,
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In den Strophen vier bis sechs sind die Stimmenwechset durch Reimwechsel
markiert:

»Wir sind iiberaus ehrerbietig,

Form und Ritual sind ohne {Jberschreitung, «

Der diensthabende Priester empféngt die Ankiindigung [der Geister),
er gehr und Gibergibe sie dem opfernden Nachkommen:
»Du hast die Oplergaben duftend und aromatisch gemacht,
die Geister genieflen. Getrinke und Speisen;

sie versprechen dir hundert Segnungen.

Der rechren Menge entsprechend, der Regel entsprechend,
hast du Opfergetreide gebracht, Kiebehirse gebracht;

du hast sie in Kérbe gelegt, du hast sie angeordnet.

Auf ewig verleihen [dic Geister] dir das Aulerste,

dies zehnrausendfach, dies hunderttausendfach!«

»Rirual und Zeremonie sind vollender,

Glocken und Trommeln haben ihre Warnung gegeben. «
Der opfernde Nachkomme geht zu seinem Platz,

der diensthabende Priester entbietet die Ankiindigung:
»Die Geister sind alle betrunken -

der erhabene Verkdrperer mége sich nun erheben!«
Trommeln und Glocken begleiten die Verkrperer hinaus,
und somit kehren die géttlichen Beschiitzer heim [in den Himmel].
Die zahireichen Aufwarter und die herrscherlichen Frauen
riumen auf und entfernen [die Reste] ohne Verzug,

Die vielen Viter und Briider,

sie alle gemeinsam feiern untereinander.

Die Musikanten kommen herein zum Spiel,

das kiinfrige Gliick zu sichern.

»Deine Speisen sind ausgelegt worden,

niemand grellt, alle sind glicklich.«

»Wir sind betcunken, wir sind gesitzigt,

jung und alt, so beugen wir unsere Hiupter.

[ie Geister haben Getrinke und Speisen genossen,
sie fassen dich lange leben!«

»Grofiartig gehorsam, grofartig zeirgerechr

ist, wie du [das Ricual] vollendest!

S6hne und Séhne, Enkel und Enkel —

laR sie nicht versdumen, dieses [Ritual} fortzusetzen!«

Derartige Hlymnen, wie auch die ihnen zeitgendssischen Bronzeinschriften,
sind aus einem begrenzten Fundus altchrwiirdiger Sprache geschaffen und
reprisentieren bereits hierin die eigentliche Ideologie des Ahnenopfers,
ndmlich die nahtlose Kontinuitdt der Lebenden mit den Vorfahren. Hymnen
wie Inschrifren sind inhaltlich wie formal eng begrenzt und reflektieren
damit die standardisierten Ausdrucksformen eines Rituals, das vor alfem
dem Gedichinis der Vorfahren und der historischen Dauer ihres Erbes
verpflichtet ist. Neben Opfer- und Bankettstiicken bezeugen die Hymnen
und Hofgesinge denselben Gestus des Erinnerns auch in Gestalt mytholo-
gischer Erzihlungen. So wird eine Sequenz von insgesami sechs Hymnen
der Zhou (Mao shi # 271, 285, 293, 294, 295, 296) als erzithlerisches Epos
und Abfolge mimetischer Tinze rekonstruiert, worin die Zhou das Ge-
dichenis an die kriegerische Eroberung der Shang durch Kénig Wu (reg.
1049/45-1043 v.Chr} reprisentierten. C.H. Wang hat ferner eine Serie von
fiinf Groflen Hofgesingen (Mao shi # 236, 237, 241, 245, 250} identifi-
ziert, welche die Verdienste Konig Wens {Wus Vater) episch ausbreiten.

Formalisierte Sprache
der Ritnalbymnen
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Der
Griindungsmythos der
Zhou: Sheng min

Z igt die friihe chinesische Tradition daher auch keine geschlossenen Werke
im ausgreifenden Format der griechischen Dramer und Epen, so sind ihre

(1]

"Hymnen ohne Zweifel denselben Impulsen der Erinnerung uad rituellen

Autfihrung verpflichtet, in denen sich das kulturelle Gedachmis der euro-
péischen Antike ausbildete und in textlicher Form iiber Jahrtausende er-
halten hat. In ihrer Bedeutung als zivilisarorischer Griindungstext, Reper-
toire kulturellen Wissens und formalisierter Ausdruck ethischer Normen
lassen sich die Oden den homerischen Epen und frithen Dramen Griechen-
lands zur Seire stellen. Anders als die griechischen Texte aber minimalisieren
die Oden die Darstellung kriegerischer Details; im Mittelpunkt steht stets
das moralische, vom Himmel verlichene »Mandat«, ausfithrlich beschrie-
ben in der insignienreichen Erscheinung des Kénigs und seiner Streitkeifte,
dem »majestitischen Terrore (tweiyi) tugendhafter Herrschaft, Der eigent-
liche Griindungsmythos der chinesischen Kultur ist nicht militirisch, son-

‘dern agrarisch, autbewahrt in dem langen Hymaus Sheng min (Sie gebar

das Volk; Mao shi # 245). Sheng min erzihlt die Geschichte des heroischen
Abrherrn der Zhou, Fiirst Hirse {Hou Ji): seine wunderbare Empfingnis,
seine vom Himmmel unterstizte Geburt, sein Uberleben als ausgesetzter

Siugling, sein Aufwachsen, seine Kunst des Ackerbaus, seine Opferrituale. -

Vori letzteren miindet der Gesang schlieflich, im selbstreferentiellen, zeit-
dberspannenden Gestus mythischen Erinnerns, in die Gegenwart: dem im-
mer. neuen Opferritual, worin Sheng min gesungen und die Opfer des
Ahnherrn. in immer never Wiederholung vergegenwiistigt wurden: :

Sie, die zuerst das Volk gebar, .

dies war Jiang Yuan.

Wie gebar sie das Voik?

Sie vollzog das yin-Opfer, vollzog das si-Opfer,
um nicht linger kindlos zu sein.

Sie rrar in den groBen Zeh der Fupur des Gottes
und war freudig erregt,

Dann zog sie sich zuriick, dann ruhte sie;

si¢ war schwanger, sie war ernst,

sic gebar, sie nihrte ~

und dies war Fiurst Hirse.

Wahrlich! Sie erfiillre ihre Monate,

uid ihr Erstgeborener kam hervor:

kein Reifen, kein Piarzen,

ohne Verletzung, ohne Schaden -

30 zeigte er seing numinose Natur.

Gotr in der Hohe gab iht groBe Linderung,

war hocherfreut durch ihre yis- und si-Opfer —
. und leicht gebar sie ihren Sohn.

Wahrlich! Sie legte thn in cine enge Gasse,

urd Ochsen und Schafe schiitzeen und nghrten ihn.

Wahrlich! Sie legte ihn in eine bewaldete Ebene,

urid ihn fanden fene, die in der bewaldeten Ebene Holz schiugen.
Wahrlich! Sie legte ihn auf kalees Eis,

und Vigel bedeckeen ihn mit ihren Fligeln.

Dann verlieBen die Végel thn,

und Fiirst Hirse jammerte:

Es klang weithir, es war laur,

urid seine Stimme wurde stark,

[1]
Wahrlich! Fiirst Hirses Landwirtschaft
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hatte einen Weg, dem Wachstum zu helfen.
Er entfernte die itppig wachsenden Griser,
site den gelben Reichtum.

Dieser sprof! aufreche, dieser war stimmig,
dieser wuchs auf, dieser war lang,

dieser breitete sich aus, dieser trug Frucht,
dieser war stark, dieser war gur,

dieser bildete Ahren, dieser bildete Kerne.
Und dann hatte er Haus und Zimmer in Tai.

Wahrlich! Er sandte uns vortreffliches Getreide herab:

es war die schwarze Hirse, es war die doppelkernige Hirse,
es war die rotsprossige Hirse, s war die weillsprossige Hirse.
Rundum site er die schwarze und doppelkernige Hirse —
diese erntete er, diese gewann er ackerweise.

Rundum séte er die rotsprossige und weifisprossige Hirse —
diese schulterte er, diese trug er auf dem Riicken,

um heimzugehen und das Opfer zu beginnen.

Wahrlich! Wie geht unser Opfer?

Manche stoffer das Getreide, manche schopfer es,

manche sieben es, manche stampfen es.

Wir waschen es, trinkend, trinkend,

wir diinsten es, dampfend, dampfend.

So planen wir, so sinnen wir nach:

nehmen Beifuff, opfern Fett,

nehmen einen Widder fiir das Opfer an die Geister der Wege.
So rissten wir, so grillen wir,

um das folgende Jahr zu beginnen.

Wir fisllen [die Speisen] in die hélzernen dou-Schalen,

in die hoizernen dow-Schalen und in die irdenen deng-Schalen.
Der Duft beginnt emporzusteigen,

Gott in der Hoke genieflt iha in Ruhe:

Wie ist das Aroma wahrlich angemessen!

Fiicst Hirse hat das Opfer begonnen,

und wohl ohne Makel und Fehler

hat es den heutigen Tag erreicht.

Auflerhalb der Anthologie der Oden ist nur ein einziger weiterer Textzyklus
der Ostlichen Zhou-Zeit bekannt, der eine Serie Oden-dhnlicher Dichiun-
gen enthile. Dieser findet sich eingraviert in eine Gruppe von zehn traditio-
neli als Steintrommefn (shigu} bezeichneten massiven Steinblécken, die
heute im Pekinger Palastmuseum aufbewahrt sind. Sie stammen aus dem
alten Staat Qin und wurden vermutlich im 3. Jh. v.Chr graviery; ihre
Entdeckung mag auf das 7. Jh. n.Chr. datieren, als sie erstmals in der
literarischen Tradition Erwihnung fanden. Die aufgrund von Verwitterung
nicht mehr vollstindig rekonstruierbaren zehn verschiedenen Gesinge von
insgesamt mehr als 460 noch Jesbaren Zeichen iiberlappen nicht mit Text-
partien der Oden, beschreiben aber ein herrscherliches Jagdritual und ent-
sprechen in dieser Hinsicht, wie auch in ihrer tetrasyllabischen Form,
poetischen Diktion und lebhaften literarischen Bildlichkeit, durchaus den
Hofgesiingen, wenngleich ohne das Element direkter politischer Panegyrik.

Rituelle Deklamationen und Anfinge der Geschichtsschreibung

Der neben den Oden bedeurendste Text im kulturellen Gedichenis des
frithen China sind die hiufig als Beginn der chinesischen politischen Philo-

Die Reden der
Dokumente
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Textgeschickte der
Dokumente

SOpth wie auch der Geschichtsschreibung bezeichneten Dokumente, eine
heterogene Sammlung formalisierter — teilweise auch gereimter — Reden und
rhetorischer Prosa. Simelich den beriihmten Hereschern oder Ministern der
hohen und teilweise mythologischen Antike zugeschrieben, geben die Reden
paradigmatische und normative Muster politischen Handelns und Spre-
chens in historisch punktuellen, aber bedeutsamen Situationen. Auch die
erzihlende Prosa der Dokumente bietet keine kontinuierliche Geschichte,
sondern individuelle und isolierte Modelle perfekten Regierens. Wie die
Ovdern und Bronzeinschriften sind die zentralen Kapitel der Dokumente der
politischen Legitimation der Zhou-Dynastie gewidmes, und hier insbe-
sondere dem von der: Zhou beanspruchten »himmlischen Mandat« und der
darin impliziten Vorstellung des idealen Herrschers. Daneben sind die
frithen Kapitel der Dokumente den Hymmnen und Hofgesingen sowie den
Bronzeinschriften auch sprachiich verbuaden.

Die Erwihnung der Dokumente in den Analekten sowie in zahlreichen
anderen vorimperialen Texten einschlieflich der Guodian-Manuskripte be-
zeugt, dafl eine der iiberlieferten Sammlung zumindest verwandte oder
dhaliche Gruppe von Texten quasi-kanonischen Rang genof, der nur von
der Bedeutung der Oden iibertroffen wurde. Anders als im Falle der Oden
jedoch, deren frithe Zitate zu tber neunzig Prozent Versen der iiberlieferten
Anchologie entsprechen, stimmen nur etwa ein Drittel der Dokumenten-
Zitate mit der uns bekannten Textsammlung iiberein; das aus der Mitte des
3. Jhs v.Chr datierende und zum Ende des 1. Jh.s v.Chr. edierte Xusnzi ist
der einzige vorimperiale Text, dessen Dokumenten-Zitate sich ausnahmslos
im fextus receptus wiederfinden. Es ist mithin auf eine urspriinglich erheb-
lich groflere Anzahl von Texten zu schlieflen, die als zitierwiirdige, auf das
Altertum verweisende Dokwusmente in den politischen und moralischen Dis-
kursen der Ostiichen Zhou-Zeit Verbreitung genossen. Selbst fiir die West-
liche Han-Zeit sind verschiedene Textgruppen bezeugt, die unter dem kano-
nischen Begriff Dokumente zirkulierten.

Dié frithe Textgeschichte der Dokumente ist duferst komplex. Zuntchst
sind frithe und spitere Materialschichten zu unterscheiden, die vermutlich
von der Westlichen Zhou-Zeit bis in die Qin-Dynastie reichen. Zweitens
wartet die U'berlieferung des Textes von der Qin- in die Han-Zeit ebenso auf
genavere Klirung wie die Lehr- und Editionsgeschichte wihrend der West-
licheri und Ostlichen Han, Schlieflick bleibt zu beriscksichtigen, daf die im
tangzeitlichen Korrekte Bedeutung der Fiinf Klassiker kanonisierte Version
der Dokumente eine Filschung ist. Vorwort und Kommentar dieser Version
tragen den Namen des fiir seine Kenntnis der Dokumente berithmren Han-
Gelehrten Kong Anguo (gest. etwa 100 v.Chr.), einem direlten Nachfahren
des Konfuzius. Aufgrund einer wohl nicht vor der spiten Westlichen Han-
Zeit entworfenen, in der Folge zunehmend ausgeschmiickten und mit zaki-
reichen Widerspriichen behafteten Legende stammite Kongs Version aus den
Mauern von Konfuzius’ einstiger Residenz, wo sie die angebliche Text- und
Traditionsvernichtung durch die Qin-Dynastie iiberlebt hatte and in der
Regierungszeit des Prinzen Gong von Lu {reg. 154-128 v.Chr.) entdecke
worden war. Diese Version sei in »antiker«, also vor der Qin-Zeit ge-
brauchter Schrift (guwen) auf Bambustéfelchen geschrieben gewesen une
habe rieben den seinerzeir bekannten 29 Kapiteln der Dokurmiente Material
weiterer 16 Kapitel enthalten. Das Verhilenis zwischen den 29 Kapiteln der

* frithen Westlichen Han-Zeit und Kong Anguos zusitzlichen Textabschnit-

ten ist allerdings keineswegs klac. Michael Nylans These, daR letztere keine
zusatzlichen Kapitel, sondern erginzendes Kommentarmateria! zu den be-
reits vorhandenen dargestellt haben mégen, ist durchaus schliissig,
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Kong Anguos Version wurde offenbar bald nach Ende der Ostlichen
Han-Zeit kanonisch, ging aber im Jahre 311, im Untergang der Westlichen
Jin-Dynastie, mit der kaiserlicken Palastbibliothek verforen. Nach der Kon-
solidierung der Ostlichen Jin im Jahre 317 prasentierte ein gewisser Mei Ze
der kaiserlichen Bibliothek ein Kong Anguo Shangshu (Die Ehrwilrdigen
Dokumente ia der Fassung des Kong Anguo), welches die Vorlage fiir Kong
Yingdas Shangsbu zhengyi (Die Korrekte Bedeutung der Ehrwiirdigen Do-
kumente) bildete. Diese Ausgabe der Dokumente umfalre 58 Kapitel, von
denen 34 dem in der Westlichen Han-Zeit kursierenden Text entsprachen.
Zweifel an der Echtheit dieser Ausgabe wurden seit der Song-Zeit laut,
doch enthiillte exst eine deraillierte Studie Yan Rucqus (1636-1704} deren
Charakter als eine vielerorts anachronistische Filschung, worin die alten
Passagen um neu fabrizierte Abschnitte sowie Materialien aus anderen
Quellen erginzt worden waren, Yan Ruoqus Werk wurde schon bald durch
Untersachungen anderer Gelehrter wie Hui Dong (1697-1758) ergiinzt und
untermavuert; seither gelten lediglich die seit dem 5. Jh. n.Chr. anachroni-
stisch als Jinwen Shangshu {Die Ehrwiirdigen Dokumente in Moderner
Schrift) bezeichneten 29 Kapitel der Westlichen Han-Zeit als verlz8lich,
wobei deren Kapitel Taish! (Der grofe Schwur) wiederum eine aus der
Westlichen Han-Zeit datierende Rekonstrukt;on eines fritheren Textes sein
diirfre,

Daneben bleibt das ebenso wichtige Problem, in welcher Form die Doku-
mente in die Hinde der Han-Gelehrten gekommen sind. Laut hanzeitlichen
und spiteren Quellen hatte der schon am Kaiserhof der Qin wirkende
Gelehrte Fu Sheng {geb. 260 v.Chr.) seine Kopie der Dokurmente nach dem
Biicherverbot von 213 v.Chr. in einer Mauer versteckt, doch diese im
Ubergang von der Qin- zur Han-Dynastie verloren. Erst unter Kaiser Wen
{reg. 180157 v.Chr.) schrieb Chao Cuo (gest. 154 v.Chr}, ¢in » Aufzeichner
vergangener Ereignisse« im Ritenministertum, Fu Shengs miindlicke Unter-
weisung in den Dokumenten nieder und brachte sie zurtick an den Kaiser-
hof. Diese éiber Jahrhunderte ausformulierte Episode ist historisch frag-
wiirdig ~ als kaiserlicher Gelehrter der Qin hiitte Fu Sheng seine Kopie
behalten diirfen - und diitfte sich vor allem aus dem hanzeitlichen Bediirfnis
nach Dimonisierung der Qin-Dynastie erkliren. Zugleick reduzjert sie die
Bedentung des Fu Sheng-Textes gegeniiber der Kong Anguo-Version, welche
zum Ende der spiten Westlichen Han-Zeit aufgrund ihrer antiken Schrift an
Autoritit gewann. Die tatsichliche Uberlieferung der Dokumente von der
Qin- in die Han-Zeit ist unklar; anzunchmen ist, wie im Falle der Oden,
dafl der Text in den miindlichen Lehrtraditionen der kulmurellen Elire
bewahrt wurde und in verschiedenen schriftlichen Fassungen existierte.
Nahezn auszuschlieflen ist das zentrale ideologische Element der rraditio-
nellen Berichte, wonach die Dokumente unter den Qin vernichter und erst
in der Han-Zeir wiederentdeckt worden seien. Fu Shengs Dokumente wur-
den am Kaiserhof der Qin studiert und womdglich ediert; daneben bieten
Textzitate der Qin- und frithen Han-Zeit hinreichend Evidenz fiir die
Kontinuitit und Verfiigharkeit des Kanons. _

Die iibeslieferten Dokumente sind kein einheitliches Werk, sondern eine
heterogene Sammlung unterschiedlich langer (in den authentischen Kapiteln
von 86 bis zu 1285 Zeichen reichender) und in historischer Chronologie
arrangierter Texte. Chronologisch ist das Werk in die iibergreifenden dyna-
stischen Abschnitte Yu Xiag shu {Dokumente der Yu und Xia), Shang shu
(Dokumente der Shang) und Zhou shu {Dokumente dér Zhou) gegliedert.
Unter den als authentisch geltenden Kapiteln sind vier Dokumente der Yu
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und Xia, die von den vorzeitlichen Kulturheroen Yao, Shun, Gao Yao und
Yu ' berichten oder als deren Ansprachen prdsentiert sind. Fiinf weitere
Kapitel ~ die Dokumente der Shang — sind den Herrschern der Shang-
Dynastie gewidmet und zeigen den Aufstieg uad Niedergang der Shang, von
der Eroberung der Xia durch den ersten Shang-Kénig Tang bis zu einer
Unheil verkiindenden Rede des Shang-Prinzen von Wei, worin dieser den
Fall seines Herrscherhauses voraussagt. Hierauf folgen schliefllich in neun-
zehn Kapiteln die Dokumente der Zhowu, beginnend mit dem Schuwur von
Mu (Mu shi) vor der entscheidenden Eroberungsschlacht gegen die Shang-
Dynastie und endend mit dem Schwur von Qin (Qin shi), einer wiederum
omindsen, vermutlich in das Jahr 632 v.Chr (aiso nach dem Fnde der
Westlichen Zhou) gelegten Ansprache, wefche in der Aussage kulminiert,
Woht und Unheil des Staates seien in der Person des »Einen Menschen«,
also eines autokrarischen Herrschers, begriindet. Eine Reihe dieser Kapitel
sind »Schwiire« (shi) oder »Praklamationen« {gao} betitelt; tatsdchlich
handelt es sich durchganglg um ermahnende und warnende Ansprachcn
eines Herrschers an seine Minister und Offiziere, nicht selten in einer
Todesdrohung an die Adressaten kulminierend. Eine besonders martiali-
sche, in ihrer rhythmischen und formelhaften Diktion hochgradig rituali-
sierte Adresse ist der Schuwur von Ma, die Ansprache Kénig Wus an seine
Gefolgschaft im Morgengrauen vor der Schlacht gegen die Shang, werin
sichi der Zhou-Kénig nicht als Eroberer, sondern als Retter der Welc und
Werkzeug des Himmels darstellt. Ob authentische Wiedergabe der konig-
fichen Worte oder eir im Abstand von Jahrzehnten, vielleicht Jahrhunderten
aus der Vorstellungskraft geschaffener Mythos — der Schwur verkirpert im
historischer Gedichtnis Chinas die méchtige » Tugendkrafi« (de) der West-
lichen Zhou und ist, wie auch die iibrigen kémiglichen Reden, von der
Tradition als anthentisches Dokument eines dramatischen und bedeutsamen
historischen Augenblicks gelesen worden:

Die Zeit war der Anbruch des jiazi-Tages. Der Konig erreichte am Morgen das Feld
von Mu im Auflenbezirk der Shang und legte einen Schwur ab. In der linken Hand
fithrze der Kénig die gelbe, goldverzierte Streiraxt; in der rechten hielt er den
weillen Rinderquastenstab und schwenkte thn hoch. Er sprach: Von weither seid
ikr, Leute der Westlande! Der Kénig sprach: O, ihr grofien Fiirsten meiner be-
freundeten Staaten, Handhaber der Angelegenheiten, Aufseher der Gefolgschaften,
Auvfseher der Pferde, Aufseher der Arbeiten, nichstfolgende Offiziere, Lehrer,
Anfithrer der Tausend und Arfiihrer der Hunderr. Und ihe, Ménner von Yong, Sha,
Qiang, Mou, Wei, Ly, Peng und Bu: Hebt eure Hellebarden! Verbinder eure
Schilde! Seellt eure Lanzen auft Ich werde einen Schwur ablegen. Der Kénig
sprach: Die Menschen des Altertums hatten ein Sprichwort, das lautere: »Die
Henne soll nich: den Morgen ankiindigen. Wenn die Henne den Morgen an-
' ki;.’mdigt, ist das Haus am Ende.« Heute nun: der Shang-Konig Shou richtet sich mir
nach den Worten: einer Frau; er verwirft blindlings die ihm aufgetragenen Opfer
und erwidert nicht [die Segnungen seiner Ahnen]; er verwirft blindlings die noch
_febenden GroRonkel viterlicherseits und miitterlicherseits und gibt ihnen keine
" Verwendung. Daher nun: Die Schwerverbrecher und Fliichtigen der vier Himmefs-
richtungen, sie verehrt er, sie respekriert er, ihnen vertraut er, sie verwendet e, sie
macht er zu hohen Offizieren und Wiirdentrigern, sie 148t er Brutalitiit und
Mordlust an den hundert Familien veriiben und so Betrug und Abscheulichkeit
iiber die Hauptstad: der Shang bringen. Heure nun: Ieh, Fa, fithre nur ehrfiirchtig
“die Strafe des Himmels aus. Im Dienst des heutigen Tages geht nicht hinaus iber
sechs Schritte, sieben Schritte, bis ihr innehaltet und euch ordnet. Strengt euch an,
Offiziere! Gehr nicht hinaus tiber vier Attacken, fanf- Attacken, sechs Attacken,
sieben Attacken, bis ihr innehaltet und euch ordnet. Strengt euch an, Offiziers! Seid
stark, stark? Seid wie Tiger, wie Leoparden, wie schwarze Biren, wie braun-weife
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Biren! Im Aufenbezirk der Shang attackiert und zwingt nicht die Flichenden; so
werden sie in den Westlanden Dienst tun. Strengt euch an, Offiziere! Wer von euch
sich nicht anstrenge, wird Vernichtung auf sich ziehen!

Ungeachtet aller tzaditioneller Vorstellungen ist kein Kapitel der Doku-
mente vor die Westliche Zhou-Zeit zu datieren. Eindeutige stilistische und
grammatische Merkmale belegen, daff gerade die vorgeblich ilcesten, aus
der mythischen Vorzeir der Kulturheroen berichtenden Abschnitte tatsich-
lich die jiingste, wohl erst aus der Spatphase der Ostlichen Zhou oder gar
der frithen imperialen Zszit stammende Textschicht darstellen. Unter den
bisweilen der Qin-Dynastie zugerechneten Kapiteln sind sowoh! das erste
(Die Statuten des Yao) wie auch das letzte (Der Schwur von Qin), doch
mégen diesen durchaus dltere Quellen zugrunde liegen. Die einzigen all-
gemein als Werke der frithen Westlichen Zhou-Zeir akzeptierten Teile der
Dokumente umfassen etwa zchn Kapirel des Zhou shu. Diese sprachlich
archaischen Texte sind ausnahmslos in wrtlicher Rede gehaltene, bisweilen
durch eine kurze Einleitung historisch kontextualisierte Ansprachen, als
deren Kern die beriihmten finf fangen »Prokiamationen« des Herzogs von
Zhou (Zhou gong) gelten — Da gao (Die grofle Proklamation), Kang gao
(Die Profdamation an Kang), fiz gao (Die Proklamation iiber den Alkohol),
Shao gao (Die Proklamation an Shao} und L#o gao (Die Proklamation in
Luo) —, in denen der Herzog anliflich wichtiger Ereignisse in feierlicher
Rede die Prinzipien seiner dem Wohl des Volkes verpflichteren Regierung
darlegt. Die Ansprachen sind durchgiingig religits geprigs: Sie beziehen sich
auf die Vorfahren und die korrekte Ausfithrung der Ahnenopfer, begriinden
politische Aktionen mit sorgfiltigen Orakelkonsultationen, zitieren omi-
ndse Naturerscheinungen als Ausdruck himmlischen Willens und zeigen die
Herrscher der Westlichen Zhou geradezu ingstlich auf die Bewahrung des
unsteten »himmlischen Mandats« bedacht. Die »Schwiire« und »Proklama-
tionen« erscheinen damit als perfekte Ergiinzung der Bronzeinschriften und
Tempelhymnen: Richtete sich der Herrscher mit letzteren an seine Vor-
fahren, um iiber die ecigenen Verdienste zu berichten und Segnungen zu
erbitten, so adressierte er mit den Ansprachen seine Untergebenen, die vom
Himmel und den Ahnen gewihrte Unterstiitzung nicht zu verspielen. Hym-
nen, Inschriften und Ansprachen sind denselben politischen und religiésen
Grundgedanken verpflichtet und von derselben liturgischen Formelhaftig-
keir — doch wo die Hymnen und Enschriften riihmen und bitten, ermahnen
und warnen die Ansprachen. Wo die Hymnen und Inschriften idealisierte
Berichte der Verdienste darstellen, zeigen die »Schwiire« und »Proklama-
tionen« den Herrscher in seinen idealen Anstrengungen

Trotz zahlreicher Zitate der Dokumente in Texten der Ostlichen Zhou-
Zeit sind Verweise auf die etwa zehn mutmaflich der Westlichen Zhou-Zeit
entstammenden Kapitel dufferst rar. Lediglich das Kang gao ist hiufiger
zitiert, doch unterscheiden sich seine Zitate in den Guodian-Handschriften
signifikant von den entsprechenden Passagen des textus receptus. Wenn
dessen iltesten Teile in relativ authentischer Form iberliefert sind, dann
ereignete sich ihre Uberlieferung in merkwiirdiger Stille und Isolation,
nimlich abseits all jener textlichen Manifestationen, aus denen wir iib-
licherweise die intellektuellen Positionen der Gstlichen Zhou-Zeit rekon-
struieren, Im Gegensatz hierzu erscheinen Zitate der mutmafilich jiingsten
Schichten der Dokumente in ungewdhnlicher Zahl. Diese Kapirel — Hong
fan (Der grofle Plan), Yu gong (Die Verdienste des Yu), Yao dian und Gao
Yao mo (Die Pline des Gao Yao) ~ zeichnen sich durch eine Tendenz zu
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kosmologischen, blicokratischen und numerologischen Schemata eines zen-
tralisierten Reiches aus, worin sich die intellektuellen Uberzeugungen und
Hoffnungen der spiten Ostlichen Zhou-Zeit spiegeln. Nicht zufillig ent-
standen solche Ordnungsideale in einer Epoche politischer Instabilitit und
nicht enden wollender Kriege: In der mythologischen Erinnerung an die
Vorzeit und ihre idealen Herrscher Yao, Shun und Yu formulierte sich die
Sehnsucht nach der Wiederkehr einer stabilen sozialen Ordnung, Die in
vielfacher Hinsicht kosmologisch ausgemalte Konstruktion des imperialen
Staates in der Folge der Reichseinigung von 221 v.Chr. entsprach und
bediente sich dieser Sehnsucht. Ein typisches Beispiel ist die Passage des Yao
dian, worin der Kulturheros Shun nach seiner Erneneung zum universalen
Herrscher eine kosmische Reise durch sein Reich unternimmt. Die rituelle
Monotonie des Texres ist programmatisch: Kalender, Maeinheiten, Zah-
lenverhaltnisse, Rituale und administrative Rédnge sind standardisiert; die
imperialen Reisen, jeweils im mictleren Monat der vier Jahreszeiten, sind
nach der Kosmologie der Fiinf Phasen (tvu xing) ausgerichtet, worin Frith-
ling/Osten, Sommer/Siiden, Herbst/Westen und Winter/Norden cinander
korrelativ entsprechen, Der Herrscher wender sich nichr in furchtsamer
Erwartung an Himme! und Ahnen, sondern vollendet in mechanischer und
selbstgewisser Prozedur die kosmische Ordnung. In dhnlicher Weise zeige
das Yu gomg den Kulturheros Yu als Qrdner des nariirlichen wie des
politischen Universums: Yu durchmifit die bekannre Welt, reguliert die
Wasserliufe, kulivierc die Berge, legt die Ebenen an, ordnet die unter-
schiedlichen regionalen landwirtschaftlichen Gegebenheiten, etabliert die
neun Zonen der Welt mit dém chinesischen Kernland in ihrer Mitte und
verteilt Landbesitz und Familiennamen. Ein weiterer kosmologischer Trak-
tat ist das in neun Abschnitren organisierte Hong fan (Grofier Plan) mit
dem idealen Herrscher im Zentrum eines numerologischen, Kosmos und
Staat umfassenden Schemas. Vergleichbar ausgreifende Ordnungsmodelle
finden sich auch in anderen Texten der spiten Ostlichen Zhou- und frithen
imperialen Zeit, etwa im Zhou li (4. Jh.v.Che.?), worin die in numerofogi-
schen Hierarchien entworfenen Institutionen des Staates in die Amtshe-
reiche von Himmel, Erde und den vier Jahreszeiten organisiert sind, dem in
seinen zwolf kalendarischen Kernkapiteln auf 239 v.Chr. datierren Lii sbi
chungin (Frithling- und Herbstannalen des Herrn Li), dem in der Han-Zeit
aus neuen und dlteren Materialien kompilierten Liji sowie dem 139 v.Chr.
dem Thron eingereichren Huainanzi (Meister Huainan). Gemeinsam ise
diesen Werken, daf sie perfekte Schemata autokratischen Regierens ent-
werfen, in denen der Herrscher jedoch mechanischen und hiufig minutidsen
Vorschriften zu folgen hat.

Der zweite in den Finf Klassikern kanonisierte Text der chinesischen
Geschichtsschreibung ist das Chungiu (Die Friihling- und Herbstannalen),
eine Sammlung extrem kurzer annalistischer Eintrige der Jahre 722-481
v.Chr. fiir die Abfolge von zwdif Herrschern des Staates Lu. Ahnlich wie die
Bronzeinschriften diirften auch die Annalen der einzelnen Staaten — der
Begrifl chungin bezeichnete eine gewisse Anzahl solcher Werke, die jedoch
samtlich verloren sind — durchaus konkurrierende Darstellungen zu wichti-
gen Ereignissen enthalten haben. Existierte auch keine gemeinsame und
einheitliche . Geschichte der Ostlichen Zhou-Zeit, so war die Geschichte
jedes einzelnen Staates durch intensive und komplexe diplomarische und
militirische Akrtivititen eng mit der seiner niheren und ferneren Nachbarn
verflochten. Die Annalen von Lu bezeugen den parteiischen Charakter der
einzelstaatlichen Aufzeichrungen: In keinem Falle nennt der Text das Fehl-
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verhalten oder die Schmach eines Herrschers von Lu beim Namen; negative
Ereignisse sind durchgiingig neutralisiert. Die Annalen scheinen in diesem
Punkt den frithen Bronzeinschriften verwandt und mégen wie diese vor
allem an die Ahnengeister gerichtet gewesea sein. Die radikal begrenzee
Auswaht berichtenswerter Ereignisse, extreme Kiirze der einzelnen Eintrige,
Formelhafrigkeir des Ausdrucks und tendenzitse Natur der Inhalte zeigen
die Annalen, wie zuvor die Bronzen, als so fragwiirdige wie unzareichende
historische Dokumente. Entsprechend formierten sich verschiedene Lehr-
traditionen um den hochgradig erklirungsbediirfrigen Text: das vermutlich
im 4. Jh. v.Chr. kompilierte und zarm Ende der Westlichen Han-Zeit kanoni-
sierte Zuo zhuan, die im 2. und 1. Jh. v.Chr. offiziell am Kaiserhof ge-
pflegten Gongyang zhbuan (Uberlieferung des Gongyang) und Guliang
zhuan (Uberlisterung des Guliang) sowie zumindest zwel weitere, bereits im
Verlaufe der Westlichen Han-Zeit ausgestorbene Traditionen.

Laut Menzius (I B.9) hatte Konfuzins das Chungiu in Reaktion auf eine

" meoralisch korrupre Welt verfaflt: » Als die Welt im Niedergang war und der

moralische Weg schwach wurde, entstanden perverse Reden und gewalt-
titiges Verhalten. Es gab Fille, in denen Minister ihre Herrscher und Séhne
ihre Viter ermordeten. Konfuzius war von Angst erfiillt uad schuf die
Frithlings- und Herbstannalen. Friiblings- und Herbstannalern sind die Sa-
che des Himmelssohnes, und daher sprach Konfuzius: »Daf man mich
versteht, wird aufgrund der Friiblings- und Herbstannalen sein! Daf man
mich verurteilt, wird aufgrund der Friiblings- und Herbstannalen seint [. . .]
Konfuzius vollendete die Frithlings- und Herbstannalen, und rebellische

Untertanen wie aufbegehrende Séhne erschraken in Furcht.« Hier und in -

Sima Qians Konfuzius-Biographie ist die moralische Autoritit vom Herr-
scher auf den Historiker iibertragen, der die geschichtlichen Ereignisse
beurteilt, Lob und Tadel {baobian) ausdriickt und der Gegenwart Orientie-
rung stiftet. Die Herrscher, Handlungssubjekte der Geschichte, werden in
Menzius zu Objekten einer moralischen und letzegiiltigen Historiographie.
Als erster Historiker wird Konfuzius entsprechend in der Gongyang-Tradi-
tion als sungekronter Kdnig« {(suwang) verehrt und sein Chungin als Werk
koniglicher Autoritdt legitimiert, welches das Chaos der Welt in der Ord-
nung des Textes aufhebt. Fir die lingste Zeit der Westlichen Han-Dynastie
war das Gongyang zhuan die am Kaiserhof offiziell gepflegte Lehrtradition
zum Chunginn und wurde als solche erst im Zuge der kaiserlichen Konferenz
im Steinkanal-Pavillon (Shige ge; 51 v.Chr) durch das Guliang zhuan
abgelist. Traditionell wird die Gongyang-Uberlieferung auf den Konfuzius-
Schiiler Zi Xia zuriickgefithrt, von wo aus sie kontinuierlich in miindlicher
Form gelehrt worden sein soll, bevor ein Gelehrter namens Gongyang unser
Kaiser Jing (reg. 157-141 v.Chr) sie erstmals auf Bambus und Seide ge-
schrieben habe; tatsichlich mogen schriftliche Fassungen aber bereits in der
spiten vorimperialen Zeit existiert haben. Demgegeniiber gilt das dem
Gongyang in vielen Passagen verpflichtete Guliang zhuan als ein Produkt
der Westlichen Han-Zeit selbst. Beide Lehrtraditionen erkldren in katechi-
stischer Frage- und Antwortform die Sitze und einzelnen Worte des Chun-
gin und sind diesem daher auf das engste verbunden. Ihr Ziel ist es, in den
kargen Sitzen der Annalen jene moralische und historisch spezifische Be-
deutung ans Licht za fordern, die sich in Konfuzius® »subrtilen Worren«
(weiyan) mosalischen Urteils verbirgt. In einer dreifachen Konstruktion
betonen die Gongyang- und Guliang-Uberlieferungen den Wert jedes einzel-
nen Wortes: Erstens wird eine normative Ausdrucksweise historischen Spre-
chens etabliert; zweitens lassen sich Abweichungen von dieser Norm identi-
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fizieren; drittens gehorchen diese Abweichungen selbst spezifischen Regeln
und sind dahez in ihrer jeweiligen Bedeutung priizise bestimmbar. In diesem
Sinne werden die einzeinen Eintrige des Chungin als paradigmatische
Beurteilungen herrscherlichen Verhaltens gelesen, welche, wenn nur korrekt
gedeutet, den jeweiligen historischen Moment erkliren und zugleich als
Maodelle politischen Denkens auch aaf vergleichbare Siruationen der Gegen-
wart anwendbar sind. Niche zufillig genossen berithmte Gelehrte wie der
Gongyang-Interpret Dong Zhongshu (etwa 179 ~ etwa 104 v.Chr) und der
Guliang-Experte Liu Xiang (79-8 v.Chr.) Ansehen in den beiden logisch
zusammengeschlossenen Dominen von Historik und Omeninterpretation,
Die Bedeutung ihrer Lehrtraditionen fiir die Westliche Han-Zeit ist daher
vor allem in der Kunst historischer Exegese und deren zeitgengssischer
Anwendung zu suchen.

Die Entwicklung der erziblerischen und rhetorischen Tradition

Anders als die didaktischen Gongyvang- und Guligng-Interpretationen ist
das Zuo zbuan ein eigenstindiges Geschichtswerk, dessen ausfiihrliche
Schilderungen nur lose - bisweilen auch gar nicht — den einzelnen Eintedgen
des Chungin verbunden sind und auf einer Vielzahl nicht mehr bekanuter
Quelien beruben. In der Tat ist sehr fraglich, ob das Werk urspriinglich als
Kommentar zum Chungiu verfaic wurde, Traditionell einem gewissen Zuo
Qiuming {5. Jh. v.Chr.) zugeschrieben und in der Westlichen Han-Zeit Sima
Qian und anderen verfiighar, warde das Zuo zhuan erst von Lin Xiangs
Sohn Liu Xin (gest. 23) zu kaiserlicher Anerkennung gefiihrt, mafigeblich
mit dem Argument, der in antiker Schrift {gutwen) verfafite Text sei glaub-
wiirdiger und authentischer als die urspriinglich oralen und erst spét in
moderner Schrift {jimwen) fixierten Gongyang- und Guliang-Uberlieferun-
gen. Die von Kang Youwei (1858-1927) und anderen aufgestellte Behaup-
tung, das Zuo zhuan sei eine Filschung Lin Xins, ist widerlegt; das Werk
wird allgemeia in das 4. Jh. v.Chr. datiert. Unklar ist, in welchem Umfang es
auf dltere schriftliche Texte zuriickgreift und wie authentisch die in ihm
enthaltenen Reden und Dialoge sind. Scheinen gewisse grammatische und
inhaltliche Merkmale die fritheren von den spiterén Reden zu unterschei-
den und damit deren getreue Uberlieferung zu indizieren, so ist gerade fiir
die besonders dramatischen Situationen kaum vorstellbar, wie das gespro-
chene Wort authentisch bewahrt worden sein soll. Daff die den Reden
eigenen Prophezeiungen nahezu ausnahmslos durch den folgenden Verlauf
der Geschichte bestitigt werden, indiziert zudem eine aus der Riickschan
geleistere Edition und woméglich Komposition solcher Voraussagen.

Das Zuo zhuan geniefit in dreifacher Hinsiche hochste Wertschitzung:
Erstens gilt es als die iberragende geschichtliche Quelle der Jahre 722 bis
468 (der Text gehs um 13 Jahre iiber den Zeitrahmen des Chusngiz hinaus)
und zihlt zu den wichtigsten Quellen fiir Sima Qians Behandlung dieser
Periade im Shiji; zweitens wird das Werk fiir seine erzihlerischen Details
und die dramatische Komposition seiner Episoden als Modell historischer
Prosa gerithmt; drittens bezeugt seine didaktische Ausrichrung -einen be-
sonderen Anspruch auf Wahrheit und Autoritit — die Episoden des Zuo
zhuan schirfen unsere Wahrnehmung historischer Details ebenso wie unser
Urteilsvermégen zu deren moralischer Bedeutung. Dieses Prestige als hi-
storisches, literarisches und didaktisches Meisterwerk ist jedoch in sich
problematisch und widerspriichlich, sind es doch gerade die machtvollen
licerarischen Qualititen und moralischen Impulse der Darstellung, welche
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die historische Glaubwiirdigkeit unterminieren. Die dramatischen Inhalte
des Zuo zhuan lassen wenig zn winschen iibrig: Schlachten und Scharmiit-
zel, Kéinigs- und Kenkubinen-, Vater- und Kindesmorde, Feigheit und Hel-
denmut, Intrigen urd Tauschungen, Ausschweifung und Tnzucht, Despotie
und Aufruhs, Takeik und Strategie, Hinrichrungen und Verstiimmelungen,
Exzesse barbarischer Gewalt und Erscheinungen von Geistern sind gepaart
mit den Ausdrucksformen literarischer und musikalischer Eleganz, der
Pracht hofischer Reprasentation, Inbildern ethischen Handelns und Muster
beispielen weisen Urteils. All diese Details ifiusrrieren das didaktische
Grundanliegen des Zuo zhuan, die rituelle Ordnung der Gesellschaft und
das moralische Verhalten ihrer Mitglieder als sinnvoll und notwendig dar-
zustellen. Dennoch ist das Zwo zhuan kein schlichter und jederzeir ein-
deutiger Moraltraktat. Erzihlerische Ausnahmen zur Regel, daff die Ge-
schichre auf der Seite von Moral und Ritual steht, bezeugen Riicksiche wenn
nicht auf die historischen Fakten, so zumindest auf ein heterogenes Korpus
anekdotischer Uberlieferung.

Dominierende narrartive Technik des Zuo zbuan ist es, die historischen
Personen selbst sprechen und die niche selten Jahre erzihiter Zeir iiber-
spannenden Entwickiungen sich selbst bestitigen zu lassen. Der anonyme,
scheinbar objektive Erzihlstil erzeugt den Eindruck unmittelbarer Dramatik
und Authentizitit. Wird der Ausgang einer Schlacht nur kurz erwihnt,
nehmen die Gedanken, Dialoge und Verhaltensweisen der Handlungstriger
breitesten Raum ein, um die moralischen Paradigmen des Geschehens er-
kennbar und das historische Ergebnis vorhersehbar werden zu lassen. Eine
fiir ihre érzdhlerische Kraft besonders gerithmte Episode ist der Bericht iiber
die Schlacht zwischen Qin und Jin, berichret in den Eintrigen der Jahre
628-627 v.Chr. Zu dem Satz des Chungin: »Im Winter, im 12. Monat, am
Tage jimao (16. Tag), starb der Marquis von Jin, Chong’er« entwirft das
Zuo zhuan eine dramatische Erzdhlung, die gleich zu Begina von einer
Rickschau unterbrochen wird, um den Leser iiber die Ignoranz des Qin-
Herrschers und die entscheidende, von ihm in den Wind geschlagene Pro-
phezeiung eines alten Mannes zu unterrichten: ’

Im Winter starb Herzog Wen von Jin [d.h. Chong'er]. Am Tage gengzhen (17, Tag)
brachten sie seinen Sarg [in den Ahnentempel} nach Quwo. Als sie Jiang verlieGen,
erténte von der Leiche im Sarg eine Stimme wie von einem Ochsen. Der Wahrsager
Yan lieB die Offiziere sich [vor dem Sarg) verbeugen und sagen: »thr, Fiirst, befehlt
uns eine grofie [militirische] Angelegenheit. Es wird eine Armee westlich an uns
vorbeizichen und voranpreschen; wic werden sie artackieren und mit Gewiffheir
einen grofien Sieg erringen.« [Nun hatte] Ji Zi [ein Mann aus Zheng, dore von Qin
als iokaler Wachtposten eingesetzt] von Zheng aus einen Bericht an Qin geschickt,
der lautete: »Die Leute von Zheng haben mich mit dem Schliissel fiir ikr Nordror
betraut, Wenn [ihr eure] Armee heimlich herannahen lafie, kann die Hauptstade
eingenommen werden.« Herzog Mu [von Qin] befragte Jian Shu hierzu, und Jian
Shu sprach: »Man hat noch nie davon gehérr, daff ein entfernter Oet von einer
erschépften Armee schlagartig iiberrascht werden kéinnte. Die Armee wird er-
schéipft sein und ihre Kriifte ausgelaugt; der entfernte Herrscher [von Zheng) wird
sich auf sie vorbereitet haben. Ist dieses Vorhaben nicht unméglich? Zheng wird
mit Sicherheit wissen, was unsere Armee unternimmt. [Unsere Soldaten] werden
sich erschépfen; doch nichts erreichen — dies muf ihre Herzen aufwiihlen. Mehr
noch, wer wiirde nickt von eirem Marsch dber tausend Meilen erfahren!« Der
Herzog miBachtete den Rat, rief Mengming, Xigi und Baiyi herbei und beauftragte
sie, einc Armee aullerhalb des Osttores aufmuarschieren zu lassen. Jian Shu weinte
dariiber und sprach: »Meister Meng! ich sehe die Armee hinausmarschieren, doch
ich werde sie nicht heimkehren schen.« Der Herzog liell ihn fragen: »Was weifit du

Die narrative Strukiur
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alter Mann! Der Baum auf deinem Grab solite schon mit beiden Hinden zu
umfangen seinl« Jian Shus Sohn marschierte in der Armee, und [der Vater]
verahschiedete ihn weinend und sprach: »Es wird in Yao sein, wo die Leute von Jin
der Armee widerstehen, In Yao gibt es zwei Berge. Am siidlichen Berg ist das Grab
.des Xia-Herrschers Gao; der nozdliche Berg ist, wo Konig Wen dem Wind und
Regen ausgewichen ist. Du wirst zwischen diesen sterben, und ich werde deine
Knocﬁen sammeln, « Unmittelbar darauf zog die Qin-Armee ostwirts.

Mit d;esem lakonischen Satz {aus ganzen vier Schriftzeichen} endet der erste
Teit des Berichtes - das Schicksal der Qin-Armee ist im Augenblick ihres
Abmarsches besiegelt. Es folgt eine Serie erzihlerischer Passagen, dominiert
von immer neuen Reden; beide Elemente zeigen die Ignoranz des Qin-
Herrschers und seiner Armee gegeniiber den Prinzipien des Riwals, wih-
rend Herzog Xiang, der Sohn des Chong’er, als Inbild ritueller Umsiche
erscheint: Noch in der Pflicht, seinen Vater zu bestatten, zieht er zwar
zunichst in den Krieg, jedoch in Trauerkleidung. Die Schlacht selbst, das
eigentliche historische Ereignis, wicd in fiinf Schriftzeichen geschmldert (»er
schlug die Qin-Armee in Yao«); ihr Ausgang ist zwangsldufiges Ergebnis all
dessen, was der Leser bereits iiber das gegensitzliche Benehmen der Qin
und Jin erfahren hat: Der Qin-Herrscher ignoriert den prophetischen Rart
eines alten Mannes uad verletzt die Regeln des Rituals sowohl gegeniiber
dem Kénigshof als auch gegeniiber dem in Trauer befindlichen Herzog von
Jin; und er verspiele die Unterstiiczung des Himmels, indem er sinnlos
Erschopfung iiber seine Leute bringt. Herzog Xiang hmgegen folgt seinen
Beratern, ist ganz auf die rituelle Ordnuug konzentriert und mobilisiert das
westliche Votk der Qiangrong, um seine eigenen Leute zu unterstiiczen. Auf
seiner Seite stehen {a) das historische {»gehdrte«) Wissen seiner Berater, (b)
der Qm strafende Himmel und (c) der militirische Auftrag des verstorbenen
Chong er, verifiziert mit Hilfe eines Wahrsagers. Keine dieser Schlufifolge-
rungen ist in direkrer Form prisentiert; doch der geschulee Leser weif} das

historische Ereignis zu interpretieren und mit moralischer Bedeutung zu .

verschen. Diesem Grundmuster folgen weite Teile des Zuo zhuan.

Nur sehr sporadisch erscheint eine auktoriale Stimme von aufierhalb des
historischen Geschehens, um ein moralisches Urteil zu sprechen; dieses ist
entweder mit »Konfuzias erklist« (Kowgzi yue) oder »Der Edle erklirt«
{junzi yue) eingeleitet. Die ausfithrlichen Reden und Dialoge erfiillen neben
ihrer erzihltechnischen Aufgabe noch eine weitere, iiber den Text hinaus-
rcxchende Funkrion, welche das Werk mit Konfuzius® moralischem Pro-
gramm in der Kompasition des Chungiu verbinder. Wie Konfuzius als
Historiker die Michtigen der Vergangenheit einem endgiiltigen sittlichen
Urteil unterwicft, sind die im Zuo zbuan agierenden Hesrscher die Adressa-
ten ausfithrlicher Ratschlidge, Ermahnungen und Proteste. Thre moralische
und rituelle Kompetenz beruht weitgehend auf der Bereitschaft, den Ein-
sichten und Worten ihrer untergebenen Berater — hdufig marginale oder gar
anonyme Figuren wie der prototypische »alte Mann« — zu folgen. Die
eigentliche Autoritit ist damit vom Herrscher auf den weisen Untertanen

verschoben, dessen ethische Grundsitze als historische GesetzmiRigkeiten’

erscheinen: Diese oder jene Handlung wird wnausweichlich diese oder jene
Folgen haben. Es sind daher, wie von David Schaberg gezeigt, die Stimmen
der nachrangigen Ratgeber, in denen sich die Autoren des Zuo whuan als
moralisch geleitere Historiker letztlich selbst zu erkermen geben.

Die komplexe literarische Struktur des Zuo zbuan lifit die scheinbar
abwesenden, in der Tat jedoch dominanten Autoren als Meister des histori-
schen Materials erkennen, und entsprechend haben moderne Leser gerade
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in der vermeintlichen Obijektivitdt der Darstellung deren tiefgreifende Ma-
nipuliertheit erkannt. Andererseits aber bezeugen zahlreiche Einschiibe un-
abhingiger didaktischer Episoden, daff die Autoren des Zuo zbuan vor
allem auch Kompilatoren vielfaltiger Quellen waren. Solche Szenen sind
héufig exemplarische Anekdoten oder fassen in wenigen Sitzen eine ganze
Situation zusammen, Sie reprisentieren daher einen grundsitzlich anderen
und vermutlich #lteren Erzihlstii, wic er besonders das mehr anekdotische
als narrative, aber im $hiji gleichfalls Zuo Qiuming zugeschriebene Guoyu
prigt: Ist das Zuxo zhuan eine moralistische und rhetorische Geschichse, so
erscheint das Guoysx als Philosophie und Rhetorik in einem historischen
Rahmen {Ronald C. Egan}. Dabei verweist die Existenz paralleler Passagen
in Guoyu und Zuo zhuan auf einen weit verbreiteten Vorrat miindlich und
schriftlich kursierenden und in einer Vielzahl eigenstindiger Episoden ab-
rufbaren Traditionswissens. Ausfiihrliche Ubereinstimmungen mit dem Zuo
zhuan finden sich auch in einem weiteren zwischen Philosophie, Rhetorik
und Geschichtsschreibung changierenden Werk, dem Yanzi chungiu (Frith-
lings- und Herbstannalen des Meister Yan), das vornehmlich die an Herzog
Jing von Qi {reg. 547-489 v.Chr.) gerichteten Ezmahnungen des 500 v.Chr.
gestorbenen Yan Ying enthélt; allerdings diirfte der iiberlieferte Text, dessen
215 Episoden von Liu Xiang in acht Kapiteln arrangiert wurden, erst der
Spatphase der Zeit der Streitenden Reiche entstammen. Noch deutlicher als
in Zuo zhuan und Guoywu erscheint das Yanzi chungiu als eine Reprisenta-
tion der rherorischien Figur des guten Ministers, worin sich die soziale
Schicht der in der Ostlichen Zhou-Zeit aktiven politischen Ratgeber ab-
bildete.

Das Guoyu umfafir in 21 Kapiteln Reden und Dialoge, ergidnzt um eine
Anzahl narrativer und diskursiver Passagen, aus acht Staaten der West-
fichen und Ostlichen Zhou-Zeit, nimlich (in dieser Reihenfolge) Zhon, Lu,
Qi, Jin, Zheng, Chu, Wu und Yue. Die einzelnen Kapitel sind nach diesen
Staaten arrangiert, die Eintrige innerhalb jedes einzelnen Staates vomein-
ander unabhingig und chronologisch geordnet. Der fritheste Eintrag spielt
in der Regierungszeit des Zhou-Kénigs Mu (reg. 956-918 v.Chr); der
spiteste datiert auf 453 v.Chr. Mit nur zwei Eintrdgen am geringsten ist der
Staat Zheng reprisentiert, hingegen sind dem Staat Jin nicht weniger als
neun Kapitel mit 127 der insgesamt 245 Eintrige des Guoyn gewidmet. Der
Kleinstaat Lu, Heimat des Konfuzius, ist mit 37 Eintrigen vertreten und
damir ausfithrlicher als das Kénigshaus der Zhou {33) oder der machtvoile
Staat im Nordosten, Qi (8). Wie das Zuo zhuan 1dft sich anch das Guoyn
nicht prizise datieren und mag Materialien unterschiedlicher Epochen ent-
halten, die aus dem 3. bis ins spite 4. fh. v.Chr. zu reichen scheinen, Die
vermutlich von dem Kommentator Wei Zhao {gest. 273) eingefiihrte Klassi-
fizierung des Guoyu als »duflerer«, d.h. nur lose verbunderer, Kommentar
zum Chungin diirfte den Versuch darstellen, das Guoyw nachtriglich aufzu-
werten; tatsichlich ist keine dirckte Beziehung zu den Annalen von Lu
erkennbar.

Guoyu und Zuo zhuan haben Anteil an derselben, beide Werke iber-
steigenden erzihlerischen Tradition. Ein prominentes Beispiel einer im
Laufe der Zeit stetig anwachsenden Legende ist die Frzihlung des Wu Zixu,
welche das Zuo zhuan im wesentlichen in acht Eintrigen (beginnend 522
v.Chr., endend 484) wiedergibz. Zunidchst aus Chu geflohen, steigt Wu Zixu
in dem siidéstlichen Staat Wu zum politischen Berater und General auf, der
iiber Jahre militdrische Angriffe gegen Chu organisiert. Doch seine eigeat-
liche Legende entwickelt sich erst im folgenden Konflikt zwischer Wu und
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seinem Nachbarn Yue. Auch hier ist Wu Zixu der Fursprecher einer ag-
gresswen Militarpolitik, bleibt jedoch ungehore. Als er seinen Sohn zum
Schutz in Qi unterbringt, erhilt er von seinem Herrscher, der jhn der
Tloyalitit verdichtigt, ein Schwerc zum Selbstmord und tétet sich, nichr
ohne in dramatischer Rede den (spiter eintretenden) Untergang Wus vor-
auszusagen. Die Wu Zixu-Legende im Abschnitt Wi yu (Gespriche aus
Wu) des Guoys ist auf nur 22 Jahre konzentriert und unterscheidet sich in
wichtigen Punkten von der dramatischen Darstellung des Zuo zbuan. Be-
deutsam sind die teils erheblichen Ausschmiickungen des Guoyu: Bittet der
Wu Zixu des Zuo zhbuan in seiner letzten Prophezeiung darum, daf Trom-
petenbiume auf seinem Grab gepfianzt werden, da Wu deren Holz fiir
zahllose Sirge bendtigen wird, so verlangt er im Guoyu: »Héngt meine
Augen vom Osttor herab, damit ich sehen kann, wie Yue hereintrict und der
Staat Wu fillt!« Mit der Antwort: »Ich werde den Minister nichts sehen
lassen!« 1Bt der Kénig Wu Zixus Leiche in einen Ledersack stecken und im
Fluf} versenken. Mit wieder neuen Zusitzen erscheint die Legende in dem
unter|der Patronage des Qin-Kanzlers Lii Buwei-(gest. 235 v.Chr.) kompi-
lierten Li shi chungin: Hier traktiert Wu Zixu das Grab des Chu-Kénigs
mit dreihundert Peitschenhieben; und als er sich vor seinem Selbstmord
wunscht wenigstens ein Auge zu haben, um den Einmarsch der Yue-
Truppen in die Hauptstadt von Wu zu schen, ist es nunmehr der Kénig,
welcher Wus Augen aus ihren Hohlen reifit, sie vom Ostror herabhingen
und den Leichnam im Fluf versenken laft! Die Wu Zixu-Legende findet
dariiber hinaus in zahlreichen anderen Werken Erwihnung - in aller Aus-
fishrlichkeit im Kapitel 66 von Sima Qians Shiji — und gewinnt reichste
Ausschmiickung im Wi Yue chungiu (Die Fruhhngs und Herbstannalen
von Wu und Yue), einer romanhaften, einem gewissen Zhao Ye (Ostliche
Han-Zelt) zugcschr:ebencn Darstellung des Kampfes zwischen Wu und Yue,
sowic im Yue jue shu (Das Buch der Unvergleichlichkeir von Yue; Ostliche
Han-Zelt’), einer anonymen Essaysammlung zu Begebenheiten des Staates
Yue. Spatere Versionen erscheinen in einer tangzeitlichen, bisweilen etwas
ungenau als Transformationstext klassifizierten Handschrift aus Dunhuang
und anderen Werken der erzghlerischen und dramatischen Liseratur.

Die reiche erzihlerische Tradition des frithen China ist iiberwiegend
historisch und didaktisch orientiert und behandelt insbesondere das Ver-
hilinis zwischen Herrschern und ihren Ratgebern. Sie entwirft keine audere
Welt, sondern prisentiert beispiclhafte Episoden sittlichen Handelns inner-
hialb der bestehenden seozialen Ordnung. Nicht chronologische Schilderun-
gen, sondern wértliche Rede und dramatischer Dialog treiben die Ereignisse
voran. Diirfren die licerarisch geformten Reden auch kaum original, vielfach
sogar! vollkommen fiktional sein, so reflektieren sie dennoch die grofie
Bedeutung des gesprochesen Wortes als bedeutende Kraft im historischen
ProzeB. Uberdies formt die Struktur von Rede und Gegenrede neben der
erzihlerischen auch die philosophische Tradition; die bedeutendsten Werke
der frithen chinesischen Ph1iosoph1e - die Ana!ekten Mozi, Menzius,
Zhuangzi, Han Feizi — sind in weiten Teilen episodenhaft und dialogisch
angelegt,

Das Prinzip miindlicher Rhetorik kulminiert in den pseudohistorischen
Anckdoten des Zhanguo ce (Intrigen der Streitenden Reiche), einer von Liu
Xiang zwischen 26 und 8 v.Chr. ass mindestens sechs verschiedenen, mut-
mafdlich vorimperialen Quellen kompilierten Sammlung. Dieses Werk ent-
hilt 497 eigenstindige Eintrige zur Zeit der Streitenden Reiche und darin
Episoden aus den sieben bedeutendsten Staaten der Ostlichen Zhou-Zeit
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{Qin, Qi, Chu, Zhao, Wei, Han und Yan) sowie aus dem Kénigshaus Zhou
und den drei kleineren Staaten Song, Wei und Zhongshan. Der [ritheste
Kommentar zum Zhasguo ce trigt Gao Yous (erwa 168-212) Namen, doch
reprisentiert die iiberlieferte Edition nicht das hanzeitliche Original Liu
Xiangs, sondern geht auf eine von Zeng Gong (1019-1083) geschaffene
Rekonstruktion zuriick. Auf der Basis von Zengs Werk enstanden zwei
unterschiedlich arrangierte und kommentierte Editionen: Wihrend Yao
Hong (etwa 1100-1146) die vermutlich von Lin Xiang geschaffene Gliede-
rung nach Staaten beibehielt, erscheinen die cinzelnen Eintrige in Bao Biaos
(1106-1149) Ausgabe — erneut revidiert und kommentiert durch Wu Shidao
(1283-1344) — jenseits ihres Bezugs auf die politische Geographie in rein
chronologischer Folge. Unter den Mawangdui-Seidenmanuskripten der frii-
hen Westlichen Han-Zeit hat sick zudem ein Texr mit insgesamt 27 Ein-
trigen gefunden, welcher derselben rhetorischen Tradition wie das Zhasn-
guo ce angehérr und diesem in einigen Abschnitten entspricht. Direkte
Ubereinstimmungen mit anderen Werken ~ der Mawangdui-Handschrift,
dem Skiji, den Kapiteln Shwi lin {Wald der Uberredungen} des Han Feizi
(spdtes 3. Jh. v.Chr:} — deucen darauf hin, daR Liu Xiangs Episoden eine
Auswahl frei verfiigharen Materials darstellten. Sie spiegein die chetorische
Tradition der historisch und argumentativ geschuiten youshui (»reisende
Uberreder«} oder zongheng jia (sinngemiB: »politische Strategen«), die zur
Zeit der Streitenden Reiche zwischen den einzelnen Staaten umherzogen.
Diskussionen dieser Rhetorik finden sich in verschiedenen Quellen. Das

- Kapitel Shun shui (Geschmeidige Uberredungen) des Lii shi chungiu zeigt,

dafl der Rhetoriker »wie ein geschickzer Ringer der Kraft des anderen folgt,
um selbst an Kraft zu gewinnen«; Han Feizi enthile ein Kapitel iiber die
Schwierigheiten der Uberredung (Shui nan) und identifiziert als deren wich-
tigste, die Gedanken des Gegeniibers zu ergriinden. Eine weitere Diskussion
der »Uberredungen« (shud} findet sich im Shiji-Kapitel Aufgereibte Uber-
lieferungen der Walirsager (Rizhe liezbuan), wo der Orakelspezialist Sima
Jizhu die Rhetoriker als »in Weitschweifigkeit und GroBmiuligkeit uniiber-
wrefflich« beschreibt, ohne deren Mitwirkung aber politisch nichts zu errei-
chen sei. Die typische Zhanguo ce-Episode zeigt den youshui in Altion, wie
er in einer konkreten historischen Situation versuchz, den Herrscher eines
Sraates zu einer bestimmten Handlung zu bewegen. Das im Zbanguo ce
literarisch fixierte Genre der »Uberredung« ise daher den palitischen Be-
diirfnissen und Méglichkeiten des 4. und 3. Th.s v.Chr. verpflichtet: Seine
Protagonisten ~ etwa die berithmten Gegenspieler des 4. Jh.s v.Chr,, Su Qin
von der Anti-Qin-Allianz und Zhang Yi von der Qin-Allianz - agieren als
Berater konkurrierender Regenten und damit in einem Status, der mit der
Reichseinigung von 221 v.Chr. und der Griindung des zentralisierten Ein-
heitsstaates seine Grundlage verlor. Die Uberredungen der Streitenden Rei-
che sind nicht moralischen Prinzipien, sondern unmittelbarermn Nutzen ver-
pilichtet und wurden als Verkdrperung des Zynismus (Burton Watson)
betrachtet. Das Zhanguo ce demonstriert das ganze Tiuschungs- und Mani-
pulationspotential und damit die ganze Macht der Sprache. Diese Ambiva-
lenz sicherte dem Zhanguo ce seine eigenastige Position in der chinesischen
Literaturgeschichte: bewundert fiic die sprachliche Eloguenz seiner Argu-
mentationen, aber zuriickgewiesen fir deren skrupel- und prinzipienlose
Tauschungen, Intrigen und tiickischen Listen, in denen der Zweck jedes
Mittel heiligi. Wenn sowohl Konfuzius {Analekter 15/11, 17/18) als auch
Menzius {V.A.4) ihre grundlegende Skepsis gegeniiber einer als tritgerisch
und manipulierbar verstandenen Rhetorik ausdriicken, benennen sie ein
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offenbar sehr reales Problem ihrer Zeit. Die literarisch grandioseste Kritik
der Uberredungen ist selbst Teil des Genres. Gegenuber Komg Hui von Qin
{reg. 337-311 v.Chr.) erklirt Su Qin, daf der seinerzeitige politische und
militicische Niedergang vor allem auf die verwirrenden Reden der Rheto-
riker zuriickgehe. Su Qin prisentiert sein Argument in einem sprachlichen
Feuerwerk ersten Ranges, welches die Konfusion des Herrschers nicht nur
beschreibt, sondern weiter vorantreibt — und somit erst wirklich erfahrbar
macht, Der folgende Abschnitr ist zunichst durchgingig viersilbig, zum
Ende hin auch mit Wechseln in dreisilbige Verse; der Reim wechselt rapide
nach jedem Doppelvers:

Als [die Staaten] sich nord-sitdlich verbiinderen und ost-westliche Allianzen
‘schiossen,

wurden Waffen und Schilde nicht mehr eingelagert;

die Miinner des Wortes préisentierten ihre schmuckvolle Kunst,

die Herrscher waren verwirrt und konfus.

Zehatausend Vorfille erhoben sich zugleich

unjd waren nicht zu ordnen.

Sobald Regeln und Statuzen vollstindig waren,

erging sich das Volk in vielfiltiger Tduschung.

Schriften und Dokumente wurden zahlreich und verwiret,

doch die hundert Familien lebten in Mangel.

Obere und Untere grollten einander,

das Volk hatte niches, worauf es sich stiitzen konnte.

Je lenchtender die Worte und brillanter die Vernunft,

desto mehr erhoben sich Waffen und Ristung.

Trotz geschliffener Worte uad gewihlten Gebahrens

kamnen Kimpfe und Attacken nicht zur Ruhe.

Im Ubermaf deklamierte man schmuckvolle Wendungen,

doch die Welt unter dem Himmel blieb ungeordnet.

Zl.jngen verdorrten, Ohren wurden raub, |

doch man sah kein Ergebnis oder Verdienst.

L.

Will mar: heute die Welt unter dem Himmel vereinen —

{d{e Staater von] zehntausend Kriegswagen iiberrennen,

feindliche Staaten unterwerfen,

das Land zwischen den Meeren kontrollieren,

dié einfachen Leute zu seinen Kindern,

die Feudalfiirsten zu Unterranen machen:

es geht nicht ohne Waffengewalt.

Die Erbherrscher der Gegenwart

miﬁachten den héchsten Weg,

sind sdmilich im Dunkeln tiber die Lehren —

chaotisch im Regieren,

verwirrt durch Reden,

konfus durch Sprache,

iiberflutet von Debatten,

erdrinke in Worten.

Die rhetorischen Mittel der Uberredungen sind vielfiltig. Nahezu unver-
zichtbar ist, wie von Sima Jizhu vermerke, der Bezug auf historische Bei-
spiele und Analogien. Doch wird die Antike hier nicht linger als Ort von
Weisheit und Wahrheit verehrt, sondern in kiihler Berechnung manipuliert.
Ein anderes rhetorisches Element hat James 1. Crump als doppelte Uber-
redung bezeichnet: Dem Herrscher werden zwei Handlungsweisen vorge-
stellt, die aber beide in dieselbe Richtung leiten: Losung A hitte diese und
jene Vorteile, Losung B diese und jene Nachteile. Ein gutes Beispiel dieser

43

Die Urspriinge und das erste Jabrtausend der Literatur

Strategie ist eine Anekdote Gber die Witwe des Konigs Hui von Qin, die,
dem Tode nahe, einen Befehl ausgibt, ihren Geliebten Wei Chou zu exeku-
tieren und mit ihr za begraben. Ein gewisser Yong Rui wendet sich darauf-
hin an die Konigswitwe: »»Glaubt thr, daf die Toten ein Bewuftsein haben?
Die Kénigswitwe antwortete: »Sie haben kein Bewuftsein.« Yong Rui sagte:
»*Wenn ihr in eurer numinosen Intelligenz so klar versteht, daf die Toten
ohne Bewufitsein sind, warum soll man dann ganz umsonst einen im Leben
Geliebten nehmen und ihn mit einer Toten ohne BewufBtsein begraben?
Doch wenn die Toten ein BewufStsein haben, dann hat sich der Zorn des
verstorbenen Konigs schon lange aufgehiuft, und ihr werdet kaum in der
Lage sein, fiir eure Ubertretungen Abbitte zu leisten — wie hiirtet ihr dann
noch Zeit, euch Wei Chou zuzuwenden?«« Neben der doppelten Uber-
redung gibt es auch die Strategie bewufSter Ambivalenz, welche den Herr-
scher mit zwei Alternativen konfrontiert, die scheinbar gleichermaRen ins
Ungliick fiihren, deren eine jedoch ratsichlich die Losung des Problems
bringt. Statt diese direkt zu formulieren, iiberldt er es dem Herrscher,
selbst aus dem Dilemma zu finden.

Ebenbiirtig neben dem Prinzip der wértlichen Rede steht als zweites
Charakteristikum der frithen Erzihirzadition das Format der Anekdote. Die
Reihung voneinander unabhingiger und weitverbreireter Geschichten do-
miniert die historischen ebenso wie die politischen und philosophischen
Werke der vorimperialen Zeit. Fragmente wie auch unterschiedliche Ver-
sionen solcher Geschichten erscheinen in diversen Texten oder auch parallet
innerhalb eines einzelnen Werkes. Wihrend historische Texte wie Zwo
zhuan und Guoyan diese Anekdoten mehr oder weniger bruchlos in eine
iibergreifende historische Darstellung einbinden, kehren sie in loser und
chronologisch ungebundener Folge in philosophischen und politischen
Trakten wie Menzius, Han Feizi oder Zhuangzi wieder, Das literarisch
brillanteste Werk der friihen anekdotischen Erzihl- und Argumentations-
tradition ist Zhuangzi, und hier insbesondere die sieben »inneren« Kapitel,
welche zugleich die wesentlichen daoistischen Ideen und Themen des
Zhuangzi darlegen. Neben dem nunmehr auch in frithen Manuskripten
bezeugten Laozi ist Zhuangzi der bedeutendste Texr des philosophischen
Daoismus. m Gegensatz zu dem dritten daoistischen Klassiker Liezs, dessen
iiberlieferter Text, wie von A. C. Graham demonstriert, womdoglich erst dem
4, Jh. n.Che. entstammet (und deshall hier nicht weiter zu behandeln ist},
gelten alle Kapitel des uns in der Rezension Guo Xiangs {gest. 312} vor-
liegenden Zbuangzi als Schépfungen des 4. bis 2. Jhs wChr Wie die
meisten Werke der frithen chinesischen Literatur ist auch Zhuawngzi nicht
das Werk eines einzelnen Autors, sondern eine Sammlung zahlreicher Ein-
zeltexte unbekannten Ursprungs. Lediglich die sieben »inneren< Kapitel
werden traditionell dem (laut Sima Qians Skiji) im 4. Jh. lebenden Zhuang
Zhou zugeschrieben, wihrend die folgenden fiinfzehn »iduferen« und elf
»vermischten« Kapitel heterogenes Material spiterer Generaticnen und
unterschiedlicher Gedankenstrémungen enthalten, darunter Texte der mirt
dem Namen Yang Zhu verbundenen hedonistischen Philosophie. Wie in all
solchen Annahmen zur Schichtung frither chinesiscker Texre bleibt zu be-
riicksichtigen, daf auch die »frithen« Kapitel spitere Materialien enthaiten
diirften, und die »spiten« frithe,

Zhuangzi unterscheidet sich von anderen Werken des frithen China
philosophisch wie literarisch. Geistesgeschichtlich entwickelt der Text die
zentralen Themen des philosophischen Daoismus: urspriingfiche Spontanei-
tit und Natiirlichkeit, Einheit des inneren Selbst mit dem kosmischen

Zhuangzi
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Der Traum in
Zhnangzi

Literarische Rezeption
des Zhuangzi

Prinzip (dao), Freiheit und Privatheit des Individuums fernab von Staats-
dienst und- politischem Engagement, Verachtung des Todes zugunsten einer
Philosophie natiirlicher, Leben und Tod umgreifender Transformation,
Wertschitzung von Ziel- und Nurzlosigkeit, Ablehnung rationaler Argu-
mentation und analytischer Denkkategorien, radikale Zivilisationskritik
sowie die Schmihung sozialer Werte, Hierarchien und ritueller Konven-
tioner. In fiir seine Zeit einmaliger Weise widersetzt sich Zhuangzi radikal
jenem Diskurs politischer Ideale, der die philosophischen Tcxte der Zeit der
Streltenden Reiche dominiert.

Literarisch vereint Zbuangzi philosophische Betrachtungen mit einem
beispiellosen Reichtum origineiler Anekdoten und imaginativer Fabein und
Parabeln {yuyan), deren poetische, oft gereimte Diktion jederzeit in Humor
und beienden Sarkasmus ausbrechen kann., Neben hiscorisch gewandeten
Anekdoten finden sich phantastische und hdufig bizarre Geschichten, in
denen Tiere ebenso wie Totenképfe zur Sprache erweckt werden. Demon-
strativ Erfindungen ihres Autors {oder ihrer Autoren), bieten die Fabeln und
Parabein des Zhuangzi die frithesten Beispicle eines ausdriicklich fikriona-
len [Frzdhlens, das spiter als xigoshuo bezeichnet wurde. Dieser Begriff
erscheint erstmals in Zhuangzi und ist fir die-frithe Zeit am besten als
» belangloses Gerede«, »triviate Erzdhlungen« oder — in der Lesung xizoshui
— »triviale Uberredungen« zu {ibersetzen; er verbindet sich tiberdies mir
Geschichten aus dem Volk. Ein Stilmittel der Fiktionalisierung ist die Ver-
schlebung der Situation auf die Ebene des Traumes: Als Zhuangzi einen
Totenschidel am Wegesrand finder und diesen zunichst zur Ursache seines
Todes befragt, um ihn sodann in drastischer Pietitlosigkeit als Kopfkissen
zu verwenden, erscheint der Schidel in Zhuangzis Traum und belehrt ihn
iiber die gliickliche Freiheit und Souverinitit der Toten gegeniiber den
endlosen Sorgen und Néten der Lebenden {Kapitel 18). Bringt das erzihi-
technische Formar des Traumes hier die Toten zum Sprechen, erscheint das
Triumen hiufig auch sefbst als Inbild der menschlichen Existenz, so etwa
im berithmten Schmetterlingstraum {Kapitel 2):

Einmal triumte Zhuang Zhou, ein Sc¢hmetterling zu sein, ein frohlich flatrternder
Sehmetterling, selbstzufrieden und glitcklich. Er wuBte niche, daf er Zhou war
Plétzlich erwachte er, und ganz eindeutig war er Zhou! Er wuflte nicht, ob er Zhou
war, der getriumt hatre, ein Schmetterling zu sein, oder ein Schmeterling, der
tezumre, Zhou zu sein.

Andernorts treibt der Text die Logik sprachlichen Ausdrucks in absurde
Schliisse und unauflésliche Paradoxa und zeigt sich als Werk radikaler
Sprach- und Vernunftkritik, In Zkuangzi wird die thetorische Beherrschung
der Sprache zum wirksamsten Miteel, den auf Unterscheidungen und Al-
ternativen angelegren sprachlichen Diskurs als vordergriindiges Spiel zu
entlarven, dessen Vernunft nur den Blick auf die tieferen Wahrheiten der
menschhchen und kosmischen Natur verstellt. Gerade auch aufgrund seiner
sprachhchen Ritsel, die bisweilen die philosophischen Paradoxa der bud-
dhistischen gonmg'an {jap. kdan} vorwegzunchmen scheinen, wurde
Zhuangzi im chinesischen Mittelalter zur wichtigsten nicht-buddhistischen
Inspirationsquelle in der Entwickbung des Zen {chin. chan).

Die literaturhistorische Bedeuzung des seit einem kaiserlichen Edikt von
742 auch als Der wabre Klassiker vom siidlichen Bliitenland (Nankua
zhen;mg} kursierenden Zhuangzi ist nicht zu Gberschirzen. Seit der West-
llChC[l Han-Zeit lieen sich ungezah[te Dicheer und Phllosophen von seiner
intensiven Bildhaftigkeit, seiner Sprachphansasie und seiner daoistischen
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Philosophie und Mythologie inspirieren, um poetische Visionen ungebunde-
ner Existeriz, kosmischer Transformationen und iibernatiirlicher Souverini-
tit zu entwerfen oder auch nur den Riickzug vom Staatsdienst und die
Hingabe an ein meditatives Leben zu preisen. Der fritheste namentlich
bekannre, allerdings lange verlorene Kommentar zum Zhuangzi wurde von
Xiang Xia (3. Jh.) vecfaRlt, der zu den Sieben Weisen vom Bambushain
(zhulin qi xian) gehorte, einer Dichtergruppe um Xi Kang {223-262), deren
dichtende, musizierende, trinkende und philosophierende Mitglieder ein
Leben in individueller Freiheit und »natiirlicher Spontaneirite (ziran) zele-
brierten. Sprachlich wie gedankliich ist Zhnangzi aber auch die fritheste —
und eminent einflureiche — Quelle der mittelalterlichen phantastischen
Erzdhlkunst, wie sie sich nach der Ostlichen Han-Zeit in Form der zhiguai-
{Sechs Dynastien) und ¢huangi-Literatur (Tang} entwickelte.

Philosophische und politische Diskurse

Die unsrete Periode politischer Zersplitterung und Neuordnung vom §. bis
zum 3. Jh. wChr ist die klassische Epoche der chinesischen Geistesge-
schichte. In historiographischen, philosophischen, religitsen und politi-
schen Diskursen formten die Hundert Philosophen (bai jia) der spiten
Ostlichen Zhou-Zeit das Erbe des Altertums za neuen Visionen idealer
sozialer Ordnung und individueller Lebensformen. Die Sprache dieser in der
Han-Zeit in Sechs Denkrichtungen (/i jia) kategorisierten Schrifren gilt als
das eigentlich klassische Chinesisch. Die gegeniiber den Oden, Dokumen-
ten, Wandhngen und Bronzeiaschriften flassigere und komplexere Diktion
entsprach den neuen Farmen historischen Ezzahlens und rhetorischen Ar-
gumentierens.

Die Ordnung in sechs Denkrichtungen - yinyang-Kosmologen (yinyang
jia), Ru (ru jia), Mohisten (mo jia), Terminologen (ming jia), Legalisten (fa
sia) und Daoisten {dao fia) — stamumt von Sima Tan (gest. etwa 110 v.Chr.),
dem ersten Autor des spiter von seinem Sohn Sima Qian vollendeten Shifi.
Wihrend Sima Tan die sechs Denkrichtungen nicht mit einzelnen Autoren
oder Texten identifiziert, findet sich eine soiche Zuordnung in Kapitel 30
des Hanshu, der Monographie iiber die Kilnste und Literatur (Yiwen zbi),
der dltesten iiberlieferten Bibliographie chinesischen Schrifttums. Ban Gus
{32-92) Ordnung der Texttradition stellt eine verkiirzte und teilweise kom-
mentierte Fassung von Liu Xins Sieben Abrissen (Qi lite} dar, welche
wiederum den von Liu Xiang nach 26 v.Chr. auf kaiserliche Anordnung
erstellren Katalog der Palastbibliothek, Sachlich gegliederter Katalog (Bie
In), zusammengefaBt hatte. Weit genauver und umfassender als die knappe
Skizze Sima Tans gibt uns die Monographie ither die Kiinste und Literatur
einen Einblick in den enormen fiterarischen Reichtum der frithen Zeit, wie
er noch zum Ende der Westlichern Han-Zeit bekannt war. Insgesamt bezeugt
der imperiale Katalog das in den Klassikern und philosophischen Texten
griindende Selbstversténdnis der Irithen imperialen Elite. Religion, Magie
und Naturkunde wurden praktiziert und auch schriftlich verfaft, doch za
weiten Teilen auflerhalb des Uberlieferungsstroms gestellt, Mehr als die
philosophischen Debatten des 4. und 3. fh.s v.Chr. selbst hat daher der
kaiserliche Katalog die Kanonisierung der frithen Texte und ihrer dok-
trindren Unterschiede geprigt. In deutlicher Abkehr von Sima Fans hach-
ster Wertschitzung der Daoisten reflekiiert die Ordnung der Hansbu-Mo-
nographie den Klassizismus der spiten Westlichen Han-Zeit: Der Kanon
der Finf Klassiker erscheint als Grundlage und vornehmster Ausdruck

Die »sechs
Dienkrichtungen«
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kaiserlichen Katalogs

chinesischer Kultar schlechthin, gefolgt von den Werken seiner Ausleger,
der Ru-Gelehrten {oft unscharf als Konfuzianer bezeichnet), die sich in
einem jahrhundertelangen Prozefl von Ritualexperten zu Meistern des Ka-
nons gewandelt hatten. Alle weitere Literatur (sve#), so die Botschaft des Yi-
wen zbi, verweist auf die perfelten und allumfassenden »Kinste« (yi) der
Klassiker — ein ideologisches Ordnungsmodell der frithen Kulturgeschichre,
das eng den intellektuellen und administrativen Entwicklungen der ausge-
henden Westlichen Han-Zeit verbunden ist.

Liu Xins einleitender »summarischer Abriff« (i lie) der literarischen
Tradition ist niche iiberlieferr. Statt dessen gibt Ban Gu eine kurze histori-
sche Einleitung, die in knappen Strichen das Selbstverstindnis der hanzeit-
lichen Schriftkultur skizziert. Ban Gu beginnt mit einer Referenz gegeniiber
Konfuzius und seinen Schitlern, nach deren Ableben die »subtilen Worte«
(tweiyan) und das »grofe Prinzip« (dayi) verloren gegangen seien; folglich
seien die diversen Lehrtraditionen fiir die einzelnen Klassiker entstanden. In
der Westlichen Han-Zeit scien die alten, von den Qin weitgehend zerstdrten
Schriften zunichst in Fragmenten am Hof eingereicht worden, bevor Kaiser
Cheng (reg. 32-7 wChr) Liu Xiang und andere beaufrragte, die Texte zu
sammeln und zu ordnen. Als Resultat entstand eine Textordnung i sechs
Abteilungen, deren drei erste die philosophisch-literarische Uberlieferung
reprisentieren, wibrend die folgenden drei das technische Schrifrtum ent-
halten: (1} Texte und Lehrtraditionen der Sechs Kiinste (fix i), d.h. der
Sechs Klassiker (mit einem vielleicht einst vorhandenen, aber bereits in der
Han-Zeit verlorenen Kiassiker der Musik), welche neben den Werken der
Wandlungen, Dokumente, Oden, Riten, Musik und Friihlings- und Herbst-
annalen auch die Analekten, den Klassiker der Kindespietiit sowie die dem
Verstindnis der Klassiker dienenden Warterbiicher der Elementarstudien
{xiaoxue) umfalten; (2) Schriften der Philosophen (zhuzi), geordnet nach
Ru, Daoisten, yinyang-Kosmologen, Legalisten, Terminologen, Mohisten,
Strategen (zongheng jia), Vermischren (za fia), Landwirtschaftlern {(nong jia)
und Folkloristen {xizosbuo jia); (3) Gesinge und Rhapsodien (shi fu); {4)
militirische Schriften {bingshu); (5) Texte der kosmologischen und progno-
stischen Techniken (shushu); (6) Werke der pharmazeutischen und medi-
zinischen Praxis (fangji}. Lin Xiang, der verantworiliche Kollationator fir
die Klassiker, die philosophischen und die poetischen Texte - also die Werke
der phohen« Literatur — leitete zugleich das Gesamtprojekr und legte die
kollationierten Schriften aus allen sechs Abteilunger cinzeln dem Kaiser vor.
Jeder Text war begleitét von einem offiziellen Memorial, das ein Inhaltsver-
zeichnis, cine Beschreibung der unterschiedlichen Quelien, Informationen
zum Autor, Einzelheiten zur Kollationierung und eine Diskussion des Wer-
kes enthielt. Nach Liu Xiangs Tod vollendete sein Sohn Liu Xin dieses
ausgreifende Unternehmen und fafite — wohl im Jahre 6 v.Chr. — das Projeke
als Sieben Abrisse zusammen. Die kaiserliche Bibliothek der ausgehenden
Westlichen Han-Zeit ist daher der Filter, dusch den uns alle erhaltenen
Werke der frithen Uberlicferung erreicht haben. Erstens entschieden die
Kollationatoren der Palastbibliothek, welche Dokumente in welcher Form
zusdmmengehérten; ihnen oblag die Zuordnung von Texten an einen be-
stimmten Autor und damir zugleich deren Auswahl, Kombination oder
Ausschiufl. Zweitens schufen sie aus heterogenen Materialien cine Stan-
dardversion; dies mag weitgehend erkliren, warum alle Handschriften, die
ein Gegenstiick in der Uberlieferung haben, eine andere textinterne Ord-
nung aufweisen. Drittens verkdrperte der Bibliothekskaralog eine umfas-
sende Ordnung und ideologisch motivierte Hierarchie des vorhandenen

47

Dig Urspriinge und das erste Jabrtausend der Literatur

Schrifrrums. Erst die neu gefundenen Handschriften versetzen uns allmih-
lich in die Lage, hinter die Systematik der Han-Gelehrten zuriickzugehen.
Die klaren Abgrenzungen in Ban Gus Hanshu-Monographie, Grundiage des
gesamten literarischen und philosophischen Tradition Chinas, werden dabei
eher in Frage gestellt als bestitige. Uber die hanzeitliche selektive Besrands-
aufnahme hinaus haben spitere Verluste, teilweise auch bewufte Zensur,
das Korpus iiberlieferter Texte noch einmal dramatisch verringert. So sind
lediglich zwei der 278 in Ban Gus Bibliographie erwihnten technischen
Werke iiberliefert — ein Befund, der sowohl die urspriingliche Bedeutung
solcher Texte im frithen China als auch deren weitgehenden Ausschlul§ aus
dem Traditionsstrom aufzeigt. '

Ausgangspunke der philosophischen Literatur sind die frithen, wohl bis
in das §. Jh. v.Chr. zuriickreichenden Abschnitte der Analekten, in deren
knappen Dialogen sich die Praxis miindlicher Unterweisung spiegelt. Auch
die Werke des spéten 5. und daan 4. Jh.s v.Chr. — die Kernkapitel des Moz,
die »inneren« Kapitel des Zhuangzi sowie Menzius — sind weitgehend
dizlogisch organisiert. Erst Texte des ausgehenden 4. und dann 3. Jhs
v.Chr — Xunzi, Han Feizi, jiingere Schichten von Mozi und Zbuangzi, die
Guodian-Handschriften — lassen cine systematische Anlage und Argumenta-
tion erkennen. Fiir keinen der frithen Texte ist cin einzelner Autor oder
Kompositionszeitpunkt anzunehmen; Werke unter dem Namen eines be-
stimmten Denkers reflektieren die (letztlich hanzeidiche) Kompifation von
Lehrtraditionen, nicht spezifische Auatorschafe. Alle bislang bekannten

‘Grabhandschriften sind anonym. In den Analektern werden die Grundele-

mente der Lehre des Konfuzius in der Zusammenschau zzhlreicher kurzer,
hisweiler: kryptischer Anekdoten erkennbar: Die Moralprinzipien von Mit-
menschlichkeit (rez} und Richtigkeit (yi); das Vorbild der von Ritual und
Tugend geleiteten Sozialordnung der Westlichen Zhou; die Hinwendung zur
Vergangenheit, etwa in der Formel: »Ich iiberliefere, aber ich schaffe nichr;
vertrauend erfreue ich mich am Altertume« (7/1}; die Uberlieferung der
Oden als Kanon kulturellen Wissens; und, vor allem, das Ideal der Selbst-
kultivierung, verkdrpert in der Person des »Edlen« {funzij. Dessen verant-
wortliches, moralisches und autonomes Handeln ist nicht durch Herkunft
oder gesellschaftlichen Erfolg bestimme; »Der Edle ist kein Gebrauchs-
gegenstand« {2/12); »Ich grime mich nicht dartiber, von anderen nicht
erkannt zn werden; ich grime mich dariiber, andese nicht zu erkennen«
{1/16); »Mir finfzehn hatte ich mein Ziel auf das Lernen gerichtet; mit
dreifig stand ich fest; mit vierzig hatte ich keine Zweifef mehr; mit finfzig
verstand ich das Mandat des Himmels; mit sechzig war mein Ohr geschult;
mit siebzig folgte ich meinen Herzenshedirfnissen, ohne das rechte Maf zu
{iberschreiten« (2/4). Als Konfuzius seine Schiiler nach ihren Ambitionen
fragt, lachelt er iiber ihre teils ehrgeizigen, teils bescheidenen Ziele in Politik
und Hofzeremoniell; erst Zeng Xi, nachdem er sein Zitherspie! beender hat,
antwortet zir Zufriedenheit des Meisters: »Zum Ende des Friihlings, wenn
die Friihlingskleider fertig geschneidert sind, wiirde ich mit finf oder sechs
jungen Erwachsenen und sechs ader sieben Knaben im Yi-Fiuf baden, den
Wind genicfen, wo fiir das Regenopfer getanzt wird, und dann singend
heimgehen« {11/23). Sind die Analekten auch kein in sich geschlossener
Text, so bieten sie doch ein Bild des Konfuzius, das im 4. Jh. jene para-
digmatische Bedeutung des moralisch vollendeten »Edlen« angenomumen
hatte, dem nachfolgende Schitlergenerationen einen stetig wachsenden Zita-
tenschatz zuschreiben konnten, der teils in die Analekten, teils in andere
Texte einging. Von zentraler Bedeutung fiir dieses Bild war der Gedanke,

Konfuzius und die
Analekten {Lunyu)
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dal Konfuzius selbst niche regierse, sondern von einer sozial niedrigeren,
aber moralisch h&heren Warte die Herrscher seiner Zeit wie auch der
Vergangenheit mit »subtilen Worten« mahnte, zensierte und letztlich mit
seiner eigenen, exemplarischen Existenz konfrontierte. Sein betonter Man-
gel an politischem Einfluf war seine Stirke, kulminierend in seiner Charak-
terisierung als »ungekcdnter Kénige.

Literaturgeschichtlich ist Konfuzius in mehrfacher Hinsicht bedeursam:
Die von ihm in Ritualfragen eingeforderte Balance zwischen duferer Form
und innerer Wahrhaftigkeit lieR sich direkt auf dic Literarur iibertragen, als
diese sich allmikhlich aus ihrem urspriinglich rituellen Kontext emanzipierte.
Die Betonung der Odex als vornehmstes und wirksarmstes Ausdrucksmittel
von Wahrheit und Kritik, Lobpreis und kultureller Voltendung sicherte dem
poetischen Ausdruck seinen bis heute erhabenen Status. Die Riickwendung
zur friihen Zhou-Zeit entwarf eine Erinnerungskuftur, die in der spéteren
Literacur kontinuierlich fortgeschrieben und mit neuen Inhalten gefiilic
wurde. Und die Figur des moralischen, aber miflachteten Weisen ver-
kérperte fortan das Selbstverstindnis ungezihlter Historiker, Philosophen
und Dichter. Direkt oder indirekt priigre diese Idealfigur schon friih ganze
Genres der klassischen poetischen Literatus, etwa die »Frustrations«-fu der
Westlichen Han-Dynastie, die »lnszenierten Diskurse« {shelun) der Han-,
Wei- und Jin-Zeit, die Gedichte und Gedichtzyklen des »Besingens der
Sorgen« und die ungezihlten poetischen Darsreliungen individuellen Riick-
zugs aus einer moralisch korrupten Welr. Konfuzius ist der Ausgangspurkt
der klassischen chinesischen Philosophic ebenso wie das Idealportrit des
Geschichtsschreibers und des DPoeten, durch dessen Personlichkeit und
Lehre die Texte der Oden, Dokumente, Wandlungen und Friiblings- und
Herbstannalen interpretiers, kanonisiert und als Ursprung aller spiteren
Literatur definiert wurden. In Menzius als Autor der Frithlings- und Herbst-
annalen und vor Sima Qan als Kompilator der Oden und Dokumente
sowie Kommentator der Wandlungen identifiziert, wird Konfuzius, der
ideale Mensch, zum Autor der idealen Texte und damit zum idealen Autor.
Die Frage, ob Konfuzius auch nur eine einzige selbstgeschriebene Zeile
hinterfassen hat, ist so unbeantwortbar wie bedeutungslos.

Mit ihrer Kanonisierung in der Westlichen Han-Zeir wurden die Ana-
lekten zum Griindungsdokument der am Alserrum orientierten, auf rituelle
Ordnung und Selbstvervollkommnung konzentrierten Ru-Tradition. Die
Grabhandschriften bezeugen, dafl diese Tradition bereits im. spdten 4. Jh.
v.Che eine bemerkénswerte Verbreitung unter der kulturellen Elite des
&stlichen China genof und eine Fiille philosophischer Texte umfafite: Allein
unter den Guodian-Funden finden sich zehn kiirzere Schriften, die eine enge
Verwandrschaft zu der in Menzius, Xunzi oder Liji formulierten Ethik und
ihrem spezifischen Vokabular erkennen lassen. Versuche, einzelne Texte
bestimmmrten Autoren zuzuweisen — insbesondere dem Konfuzius-Enkel Zi Si

- (5. Jh. v.Che), dessen (verlorenes) Werk im Hanshu mit 23 Bambusbiindeln

angegeben wird - bleiben spekulativ, auch wenn die Tradition Zi Si fir den
Verfasser des Liji-Kapitels Schwarges Ritualgewand (Ziyi) bilt, das jetzt in
zwei frithen Bambushandschriften {Guodian und Shanghai Museum) vor-
liegt. Das dem spiten 4. Jh. v.Chr, zuzurechnende Menzius bewundert und
rithmt in zahlreichen Passagen Konfuzius und griindet in den zentralen
Positionen der Analekten. Meng Ke {Mengzi; latinisiert Menzius}, der aus

‘dem Kleinstaat Zou {Konfuzius’ Heimatstaat Lu benachbart) stammte und

Jaur Sima Qian von einem Schiiler des Zi 5i unterwiesen wurde, gilt als der
zweite grofle Denker der konfuzianischen Tradition, dessen Werk die Philo-
sophie des Konfuzius erweiterte und popularisierte.
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Das stilistisch elegante Menzius besteht aus sieben, jeweils in zwei Half-
ten unterieilren Kapiteln. Kitrzere Spriiche wechseln mit langen Dialogen, in
denen ein einzelnes Argument ausfithrfich erértert wird. Die einzelnen
Kapitel sind jeweils dem Dialog mit einer oder mehreren Personen ge-
widmet: Herrschers, denen Menzius als Ratgeber diente, Philosophen und
Schiilern. Lediglich das lerzte Kapitel enthilt zumeist kurze, teilweise
dunkle Sentenzen, die in ihrer Diktion am deutlichsten an die Analekten
erinnern.. Verglichen mit jenen sind die Anekdoten und Dialoge des Menzius
in aller Regel ausfithrlicher und historischer. Anders als in den Analekten
werden die Oden nicht aligemein charakterisiert, sondern zur Unterstiit-
zung wichtiger Argumente selektiv aus dem bereits etablierten Kanon her-
angezogen. Eine weitere Neuerung — wohl in Reakrion auf die Mohisten -
ist der hiufige Bezug auf die Kulturheroen Yao und Shun als héchste
Vorbilder moralischen Regierens. Insgesamt reflektiert die Gedankenfith-
mng in Menzius ein neues Klima philosophischer Auseinandersetzung im
Wettstreit verschiedener Doktrinen. Grundlegende Diskurse wie jene zur
Giite der menschlichen Natur (Kapitel VI.A} finden sich im Gesprich mit
Schiilern oder anderen Denkern der Zeit, wihrend sich die Ratschlige an
diverse Herrscher eher auf konkrete Fzagen moralischer Regierung bezie-
hen. Als politischer Ratgeber erscheint Menzius erfolgreich in der Rolle, in
welcher Konfuzius gliicklos geblieben war. In scinen brisantesten Passagen
diskutiert und rechtfertigt Merzius Tyrannenmord und Revolution: Das
Mandat des Himmels sei jenen Herrschern gegeben, die ihr Volk mit Giite
und Umsicht regierten; wer sein Yolk leiden lasse, verliere die Untersriitzang
des Himmels. Tyrannenmord ist danach kein Vergehen eines Untertanen an
seinem Herrscher, sondern die vom Hismel sanktionierte »Bestrafungs«
eines zuvor schon von seinem Volk Gedchteten und damit gemeinen Krimi-
nellen (I.B.8).

Mit Han Yus (768-824) Programm eciner »Literatur im antiken Stil«
(guwen) wurde Menzius als literarisches Stilvorbild kanonisiert, wobel
ssthetisches und moralisches Urteil Hand in Hand gingen. Andere Werke
der frithen Philosophie wurden im Laufe der Geschichte marginalisiert. Die
Lehre des Mozi, neben der Ru-Tradition die urspriinglich einzige Dokerin
it einer organisierten Lehrer-Schiiler-Uberlieferungslinie, war bereits mit
der Westlichen Han-Zeit ausgestorben. Das stilistisch und rhetorisch bril-
lante Han Feizi galt als die Summa jenes amoralischen Legalismus, duzch
den sich Aufstieg und Fall der als despotisch erinperten Qia-Dynastie
erklirten; noch griindlicher verworfen wurde das dem fritheren Qin-Mini-
ster Shang Yang {gest. 338 v.Chr) zugeschuicbene, in seiner Gberlieferten
Form aber wohl nicht authentische Shangjun shu. Wihrend Xunzi durch
Systemartik und Rationalitit besticht, die bedeutendsze Darstellung von
Musik und Ritual formulierte und die dsthetischen und politischen Diskurse
des frithen Kaiserreiches prigte, steht seine Annahme einer schlechten und
daher steuerungsbediirftigen Natur des Menschen in zentralem Wider-
spruch zu Menzius, Mit der songzeitlichen Kanonisierung des Mengzi
wurde Xunzi aus der orthodoxen konfuzianischen Uberlieferungslinie (dao-
tong) ausgeschlossen, zumal sein maf@geblicher Autor Xun Kuang (auch
Xun Qing, erwa 335 - etwa 238 v.Chr.} als Lehrer des politischen Pragmati-
kers Han Fei (etwa 280 — etwa 233 vw.Chr) und des beriichtigten Qin-
Kanzlers Li $i (ctwa 280-208 v.Chr.) eine geieilte Reputation genofl. Die
scharfe Rationalitit der »Terminologene (smingjia, anch »Sophisten«: Hui
Shi, Gongsun Long) wie auch der spiten Mohisten versandete schon frith
als in politisch-sozialen Fragen irrelevant.

Andere Texte
der friiben
philosophischen
Tradition
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In der Geschichee literarischer Rezeption sind uater den philosophischen
Werken des 3. bis 5. Jh.s v.Chr. lediglich Zhuangzi und Menzius von einiger
Bedenmung. Eine Sonderroffe nimmt das traditionell einem vermeintlich im
6. Jh. v.Chr. lebenden Lao Dan oder Li Er zugeschriebene Laozi (auch
Daide jing, Klassiker des Weges und der Tugendkraft, oder Wagian wen,
Texr der finftausend Worte) ¢in. Die 81 kurzen, rhythmischen und v1elfach
gereimten Abschnitte sind in zwei Abteilungen gegliedert, das- Dao fing
(Klassiker des Weges, Abschnitte 1-37) und das De jing (Klassiker der
Tugendkraft, 38-81). Zwei vollstindige Seidenhandschriften des Textes
sind in Mawangdui gefunden worden, wobei jeweils das De jing dem Dao
jing voransteht. Drei weitere Fragmente von 39, 18 und 14 Bambusstreifen
fanden sich in Guodian; diese Versionen enthalten lediglich Teile der ersten
66 Abschnitte, wobei d1e gegeniiber dem iiberlieferten Text andere Reihen-
{olge die :elatwe Unabhingigkeit der einzelnen Abschnitte bezeugt. Der

Guodian-Fund zeigt ferner, daff sich das spitere Buch Laozi zum Ende des.

4. Jhs noch in einem allmihlichen WachstumsprozeR befand. Die itber-
lieferte Standardrezension ist die als Heshang Gong-Vession bekannte und
diarfte zwischen 300 und 500 n.Chr. ihre endgiiltige (allerdings immer noch
mit! Varianten tradieste) Form gefunden haben. Wie die Philosophie des
Zhuangzi kreist jene des Laozi um den spontanen und natiitlicken »Weg«
{dao). Doch anders als Zhuangzi erscheint Laogzi als ein Trakeat in der
Kunst des Regierens, gerichtet an einern Herrscher, der durch Sanftheit und
quietistisches »Nicht-Eingreifen« {twuwei} in den natiirlichen Fiuff kon-
tinuierfichen Wandels regiert {Abschnitt 37). Wie Zbuangzi zeigt auch
Laozi Verbindungen zu dem mystischen Traktat Neiye (Innere Ausbildung)
des: Guanzi, daneben aber auch zu medizinischen, kosmologlschen und
legalistischen Texten des 3. und 2. Jhis vChr, die teils ebenfalls in Ma-
wangdui gefunden worden, teils aus der tradlcrten Literatur (vor allem Han
Feizi} bekanne sind, Daneben ist Laozi mit der im sz‘]i erwihnten Huang-
Lao-Philosophie der frithen Han-Zeit verbunden, einem Amalgam legali-
stischer Staatskunde, mystischer Kosmologie und Sclbstkultlwerung Wih-
rend sich diese pnhtlsche Philosophie im 2. fh. v.Chr, verlor, gewannen die
meditativen, mystischen und natiirlich-spontanen Aspekte des Laozi und
Zhuangzi mit Ende der Ostlichen Han-Zeit zunehmend an Bedeutung, vor
allem im sogenannten Dunklen Lernen {xuanxue} und den poetischen
Dunklen Worten (xuaryan) hochgebildeter Dichter und Philosophen des 3.
und 4. Jh.s, n.Chr.

Die Textfunde der jimgsten Zeit und nevere Forschungen zur Ostlichen
Zhou-, Qin- und Han-Zeit haben die Einteilung der frithen Philosophen in
vermeintlich klar unterschiedene Schulen durch differenziertere und we-
niger leicht iberschaubare Konzepte ersetzt. Zentrale Fragen wie jene zur
menschlichen Natur, zum Verhileis von Tradition und Neuerung, zur
Asthetik oder zum Verhiltnis zwischen ritueller und legalistischer Ordnung
lassen sich nicht bruchlos entlang vermeintlich kompakter Ideologien re-
konstruieren. Die bedeutenden Funde von Grabhandschriften sind aus-
nahmslos ekleksischer Natur, und sie folgen keineswegs der kulturellen
Geographie der frithen Geschichtsschreibung. Die kanonischen Texte haben
sich; vor allem in den vermeintlich semibarbarischen Randgebieten des
Siidens gefunden, wihrend Grabfunde in den traditionellen Regionen klas-
sischer Gelehrsamkeit im Nordosten vornehmlich militdrische und admini-
strative Texte hervorgebracht haben. Zugleich stehen teaditionelle Annah-
men zur urspriiaglichen Integritit der alten Texte, und damit deren Verhilt-
nis zu den Biographien ihrer vermeintlichen Autoren, in Zweifel. Werke wie
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die Azalekten, Guanzi, Mozi, Zhuangzi und Laozi sind fraglos Kompendia
heterogénen Ursprangs, die erst mit dem hanzeidicher Bediirfnis nach
textlicher Ordnung und Kategorisierung zu »Bischern« zusammengefaii
wurden; Han Feizi ditefre verschiedene aus der Han-Zeit datierende Kapitel
enthalten; die 32 Kapitel (»Bambusbiindel«) des Xunzi sind das Ergebnis
von Liu Xiangs Kompilation aus insgesamt 322 Biindeln; und Mengzi ist
kein geschlossenener Traktat des Meng Ke, sondern ein spiteres Produkt
seiner Lehrtradition. Die frithen Kompilatoren der philosophischen Lite-
ratur zdgerten nicht, in Ursprung und Inhals heterogene Passagen unter
einem gemeinsamen Namen zu vereinen. Noch deutlicher tritt dieser Syn-
kretismus in den enzyklopidischen, kosmologisch inspirierten Werken her-
vor — dem Lii shi chungin, dem Liji, dem Huainanzi und selbst den
Dokumenten. Diese sind entweder aus bestehenden Texten montiers {Liji,
Shangshu} oder vereinen die Einsichten einer gréBeren Gelehrtengruppe (Lii
ski chunqgiu, Huainanzi).

Mit den neu gefundenen Manuskripten auf Seide und Bambus sind neben
abweichenden Versionen iiberlieferter Werke auch zahlreiche bislang unbe-
kannte Texte ans Licht gekomraen. Diese sind teilweise der philosophischen
Tradition verbunden und belegen deren urspriinglich weit umfangreichere
Textkultur, doch finder sich auch ein massives Korpus rechuischer Literatur,
worin sich naturwissenschaftliches Forschen und religiéser Glauben iiber-
schneiden und das Donald Harper uater den komplementiren Begriffen
Naturphilosophie und okkultes Denken zusammengefafit hat. Ausfiihrliche
Texte zu Militirstrategie, Weissagung, Astrologie, Kalendarik, Exorzismus,
Pharmazeucik und Medizin becithren sich nur punktuell mit der {iber
lieferten Literatur. Die Rekonstruktion des nun in Ansétzen sichtbar wer-
denden weiren Spektrums der frithen Textkultur, und damir die grundsdtz-
liche Neuinterpretation der frithen chinesischen Geistesgeschichte, bedarf
nicht allein philosophischer, sondern vor allem auch archiologischer und
historischer Analyse. Erlddrungsbediirftig sind die verschiedenen rituellen
und administrativen Kontexte der nenen Textfunde ebenso wie deren mate-
rielle Erscheinung. Wie verhalten sich Handschriften einzelner Texte zu
deren iiberlieferven Fassungen? Was ist die Funktion von Grabrexren? W
den die Manuskripte eigens fiir das jeweilige Grab geschrieben, und auf-
grund welcher mimndlicher oder schriftlicher Varlagen? Welche Rolle spiel-
ten ihre Texte im Leben des Verstorbenen? In welcher Beziehung stehen
philesophische und technische Manuskripte, die oft im selben Grab beiein-
ander liegen? Wie haben wir uns die frithe Textkultur insgesamt vorzo-
stellen — die Produktion, Verbreitung, Auffiilhrung und Rezeption von Tex-
ten? Was ist die Offentlichkeit dieser Textkultur, was sind die Formen und
Foren philosophischer Diskussion? Keine dieser Fragen ist bislang beant-
wortet, Sicher ist heute ledigiich, daf die literarische Uberlieferung — ihre
Verengung auf bestimmte Werke wie auch deren nachirdgliche Kategorisie-
rung — der tatsdchlichen Vielfalt der frithen chinesischen Textkultuz niche
gerechr wird.

Die Gesdnge aus Chu

Die nach den Oden zweite grofle Gedichtanthologie des frithen China sind
die Gesiinge aus Chu (Chu ci), eine heterogene Sammlung poetischer Texte,
die mir der siidlichen Kultur des Sraares Chu verbunden sind. Jenseits einer
Reihe kiirzerer, in der Geschichtsschreibung zumeist anonym zitierter Verse
sowie einiger epigraphischer Texte (darunter die »Steinrrommeln«) um-

Die neuen Texte der
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fassen die beiden grofien Anthologien des Nordens und des Siidens — die
Oden und die Gesdnge aus Chu — die Gesamtheir der aus vorimperialer Zeit
iiberlieferten poetischen Literatur. Anders als die Oden wurden die Chn ci
nicht offiziell kanonisiert, doch ist ihr Einfluf auf die spitere Poesie kaum
geringer. Ungeacheet ihrer literarisch wie archiologisch fafbaren Charak-
teristika war die stidliche Chu-Kultur eng mit jener des Nordens verbunden.
Mythologische Referenzen in den Chu ci bezeugen Vertrautheit mit der
nordchinesischen literarischen Kulrur, und das Reimsystem der frihen
Schichten der Anthologie entspricht dem der Oden. Uberdies belegen ver-
schiedene friihe Handschriften nunmehr auch archiologisch die Prasenz der
Oden in den siidlichen Regionen. Waren die Dichter des Siidens mit den
Gesingen des Nordens daher wohlvertraut, so deutet die hochentwickelte
Ausdruckskraft der Chu cf auf eine uns zwar unzugingliche, ursprimglich
aber fraglos vorhandene grisfere literarische Tradition eimes ausgeprigt
stidliichen poetischen Stils, Die frihen Texte der Chu ¢i (4.-3. fh. v.Chr)
dokumentieren somit den Hhepunkt dieser Uberlieferung; die spiteren, bis
ins: 2. Jh. n.Che. reichenden Teile der Anthologie zeigen deren Verfall.
Auflerhalb der Anthologie selbst wird die Wirkungsgeschichre der siidlichen
Gesdnge erst mit den Rhapsodien {fu} und kurzen Liedern (ge) der West-
lichen Han-Zeit greifbar.

Die Bedeutung der Poesie, Musik und materiellen Kultur aus Chu fiir die
Asthetik der Westlichen Han-Zeit griindet in der siidlichen Herkuft des
Kaiserhauses. So wurden die Ritualhymnen des ersten Han-Kaisers Liu
Bang (Han Gaozu, reg. 202-1%5 v.Chr) zu »Melodien aus Chu« (Chu
sheng) geschalfen, wenngleich weitgehend im klassischen viersilbigen Vers-
maf} der Oden. Auch der in Form und Bildlichkeir distinkte Stil der Cha ci
findet sich in den Dichtungen der folgenden Kaiser und Prinzen; und die
frivhe Geschichtsschreibung notiert die Auffihrung poetischer Texte aus
Chu am Kaisechof. Wang Yi (2. Jh.), dessen Chu cf zhangju {Abschnitt- und
Zeilenkommenrar zu den Gesiingen aus Chu) die Grundlage des aber-
lieferten Textes der Chu ci bildet, schreibt etwa die Hilfre der Gesidnge Qu
Yuan {etwa 340-278 v.Chr.) zu und einige weitere seinen direkten Schiilern
Song Yu und Jing Cuo (beide 3. Jh. v.Chr.). Tatsdchlich sind manche der Qu
Yuan zugeschriebenen Werke offensichtiich spateren Datums, und sie ko-
pieren, wig auch die folgenden hanzeitlichen Schichten der Anthologie, den
Stil der frithen Werke. Die iiberlieferte Ordnung der Anthologie ist Hong
Xingzus (1070-1135} Reorganisation der Wang Yi-Vorlage, kompiliert un-
ter dem Titel Chu ci buzhu {Erginzender Kommentar zu den Gesingen aus
Chu). Die fritheste — verlorene — Anthologie der Chu ¢i diirfte jene Liu Ans
seiri. Liu An selbst ist im Werxuan das in den Chu ci enthaltene Zhao yinshi
{Das Herbeirufen des Einsiedlers) zugeschrieben, und er gilt als Autor einer
als Li sao zhuan (Uberlieferung zum Li sao) betitelten Abhandlsng zum
zentralen Text der Anthologie, dem Li sao {(Begegnung mit dem Kummer)}.
Zwischen den Anthologien Liu Ans und Wang Yis liegt nach Aussage des
leczteren noch eine dritte, ndmlich Liu Xiangs, welche Wang Yi lediglich
kommentiert und um seinen eigenen Textzyklus erweitert haben will.

Die in den Chu i anthologisierten Texte unterscheiden sich thematisch,
metrisch sowie in Vokabular und Bildlichkeit deudlich von den wesentlich
dlteren Oder. Zum einen findet sich ein teilweise neues Sachvokabular,
welches die Geographie von Chu, die reiche Pflanzenwelt des Siidens sowie
nede mythologische Welten und ihre Bewohner umfaBi. Die reiche Asthetik
der Chut ci scheint direkt den Seiden- und Lackmalereien aus Mawangdui
oder dem etwa 433 v.Chr. verschlossenen Grab des Marquis Yi von Zeng
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verbunden. Wie die sprachlichen Formen der Oden ihr dsthetisches Gegen-
tiber in den monumentalen Ritnalbronzen mit ihren sich wiederholenden
Rhythmen abstrakt-symmetrischer Muster finden, scheint die dichte und
farbenprichtige, bisweilen ins Bizarre gesteigerte Malerei der siidlichen
Graber unmittelbar den Ausdrucksformen der Chu ¢i verwandt: Die Fiille
und Vielfalt der Malereien, und hier insbesondere der dynamische Bewe-
gungsfluf von Wolkenbindern und zwischen diesen emporschwebenden
Genien, erscheint wie ein visuelles Echo der komplexen sprachlichen Mu-
ster, welche das Li sao und die anderen frithen Texte der Anthologie so
nachhaltig von der vergleichsweise ruhigen und blockhaften Diktion der
Oden unterscheiden. Die neue Intensitit und Bewegtheit des sprachlichen
Ausdrucks findet sick auf verschiedenen Ebenen: in schnellen Reimwechseln
und lebhaften Metren (vermurlich im Einklang mit einer nenen Musik)
ebenso wie in dicht gedringten Katalogen der botanischen und kosmologi-
schen Welt. Die in den Oden hiufig gebrauchten Reduplikative, in denen
eine Silbe statisch wiederholt wird, haben alliterativen und reimenden
Binomen Platz gemacht, die ein wesentlich dynamischeres und abwechs-
{lungsreicheres Ideal euphonischen Sprechens verkérpern.

Die Werke der Chu ci sind in ihren Metren nur bedingt homogen. Texte
wie Bu ju (Weissagung tiber den Srandort) und Y fu (Der Fischer) kénnen
zwischen Prosa und Poesie wechseln, wihrend Tizm wen (Himmelsfragen)
weitgehend dem tetrasyllabischen Muster der Oden folgt. Zhao bun (Das
Herbeirufen der Seele) und Da zhao (Das grofe Herbeirufen) variieren den
viersilbigen Vers, indem sie als achtes Zeichen eines Doppelverses eine stets
wiederkehrende Partikel einsetzen (dum-dum dum-dum / dum dum dum
Partikel) oder aber den Doppelvers um eine solche ergéinzen (dum-dum
dum-dum / dam-dum dum-dum Partikel). Die von den Oden distinkten und
zugleich dominanten Metren der Chu ci finden sich prototypisch in den Jiu
ge {Neun Gesinge) und im Li sao. Die fin ge sind weitgehend in zwei
Metren gehalten, worin jeweils nach der dritten Silbe eine rhythmische
Partikel xi eingefiigt ist. Dieser Partikel folgen dann zwei oder drei weitere
Silben, so dafl der einzelne Vers insgesamt sechs oder sicben Silben umfafie:

{b} dum dum-dum x/ dum dam-dum
dum dum-dum x7 dum dum-dum

(a) dum dam-dum x¢ dum-dum
dum dum-dum x¢ dum-dum

Wenngleich auch gelegentlich zu »dum-dum xi dum-dam« verkiirze, sind
diese Metren ungleich lebhafter als das statische »dum-dum : dum-dume«
der Oden. Die in der Mitte positionierte Partikel unterbricht den sprach-
lichen und musikalischen Fluf}, und die dreisilbigen Vershilften folgen in
ihrer grofen Mehrheit einem dynamischen »dum : dum-dum«-Rhythmus,
welcher der Auftakesilbe besonderes Gewiche verleiht. Das Metrum des Li
sao erscheint als Fortentwicklung von Typ {(a) der Jit ge: Innerhalb des
Verses ist die Silbe xf durch eine Partikel ersetzt, doch zusitzlich ist nun ein
xi an das Ende des ersten Verses angefiigt, welche die beiden in den Jiu ge
nur lose verbundenen Hilften des Doppelverses za einer Folge von sicben
und sechs Silben verbindet: ©

dum dum-dum Partike! dum-dum xi /
dum dum-dum Partikel dum-dum

Bereits innerhalb der Chu oi-Anthologie, seit der Han-Zeit auch aufSerhalb
dieser, ist dieses als sao-Stil bezeichnete Versmuster in zahliosen Werken
imitiert worden, insbesondere in elegischen Klagen iiber das eigene Unglhick
und die Ungerechtigkeit der Welt. An dieser Rezeption wird deutlich, dafl
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dié 187 Doppelverse des Li sao — die ldngste poetische Dichtung des
vorimperialen China — wohl schon im 3. Jh. v.Chr. als master text (David
Hawlees) einer literarischen Tradition etabliert waren. Das Li sao ist ein
Gesang vor Sehnsucht und Frustzation, worin der Protagonist eine kosmi-
sche Reise durch die Sphiren der Geister und Gottinnen unternimmt, um
das Objekt seiner Sehnsucht zu erreichen. Seit Jia Yis {200-168 v.Chr.) im
Stil des Li sao verfalren Digo Qu Yuarn (Trauer um Qu Yuan) gilt der Text
als das Lamento eines verstoflenen Wilrdentrigers. Liu An, Sima Qian,
Liu Xiang, Yang Xiong (53 v.Chr.—18 n.Chr}, Liang Song (gest. 83), Ban
Gu und schlieBlich Wang Yi haben diese politische Lesazt fortgefiihrt und
mit Sima Qians Biographie des ansonsten umbekannten Qu Yuan ver-
flochten: eines aufrechten, doch miffachteten und verleumdeten hohen Wiir-
dentrigers (und Verwandten des Herrscherhauses) von Chu, der umsonst
seinen Herrscher vor politischem Verhangnis warnte und daraufhin nach
Siiden verbannt wurde, wo er verbittert und ziellos umherzog und sich
schlieRlich im Miluo-Fluf ertrinkte. In dieser biographischen Excgese des
Li'sao tritt uns der erste namenilich identifizierte Autor der chinesischen
Dichtung entgegen ~ jener als Qu Ping oder Qu Yuan bezeichnete Protago-
nist des Lf szo, makellos in seinem Innern, dufSerlich reich verziert mir der
Pracht duftender und pharmazeutisch wirkkriftiger Pflanzen. Die sensua-
listische Bildlichkeir des Li sao entfaltet sich in transzendenten Reisen,
Phantasien kosmischer Allmacht und Katalogen erlesener, Unsterblichkeit
verheiffender PHanzen und Mineralien, den Allegorien erhabener Wiirde
und Tugend:

Irn Morgengraunen trinke ich den von Magnolien tropfeaden Tau,

in der Abenddimmerung esse ich die fallenden Bliiten der Herbstchrysanthemen.
Ist nur meine fnnere Verfassung wahrhaft schon, das Wesentliche erwihlend,
wie kdnnte selbst hiufige Auszehrung mir Schaden zufiigen?

Tch ziche hélzerne Wurzeln heraus, um Angelika zu binden,

und reihe die fallenden Blitenherzen der Feigen daran;

halte Zimt[zweige] empor, um Honigklee aufzufidein,

und flechte ein dicht gewundenes Muster aus Hu-Ranken dazu.

Daf der mystische Ausdruck im Dienst politischer Klage steht, zeigt die
durchgingige Kontrastierung mit Beschreibungen einer Welt, weiche das
Edle verachter und das Niedere preist — die moralische Ordnung ist auf den
Kopf gestellt: »Die Welt ist schmutzig teiib und neidisch auf die Tugend-
haften, / liebt es, die Vortrefflichen zu verschatten und die Abscheulichen zu
erheben / Im Innern der Palasthallen, tief und entfernt, / findet selbst der
weise Kénig kein Frwachen. / Ich halte meine innere Vcrfassung in mir und
gebe ihr keinen Ausdruck -/ dock wie kénnte ich ertragen, hiermit bis zum
Ende zu verharren! / [...] / Die Zeiren sind in wirrer Verinderung — / wie
kann ich noch linger verweilen! / Wasserdost und Angelika indern sich und
duften nicht mehr, / Kalmus und Honigklee wandeln sich zu Binsengras. /
Wie konnten die duftenden Planzen von einst / nun direkt zu gewdhn-

lichem Beifuf werdenl« Die ailegorische interpretatlon religitser und ero-

tischer Sehnsucht war den Han-Literaten schon in der Deutung der Oden
selbstverstindlich, Gerade Wang Yis Chu ci zbangfu steht mit seiner histo-
risch-moralischen Interpretation im selben Horizont wie die zeitgendssische

- Mao-Exegese. Wihrend die Lesart des Li sao als politische Klage aus dem

Text selbst hervorgeht, ist deren Ubertragung anf andere Werke der Chu i
problematischer. Wie die Mao-Exegese der Oder wurde aber auch Wang
Yis Verstdndnis der Chu ci erst in der Song-Zeit in Frage gestellr,
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Fragwiirdig bleibt, ob Qu Yuan eine historische Person ist, ob diese
Person der Autor des Li sgo ist und ob das Li sao seine Biographie
reflektiert. Die frihe firerarische Tradition hat jede dieser Fragen ent-
schieden positiv beantworter. Auf Konfuzius als idealen Autor, Kompitazor
und Kommentator der Klassiker folgte Qu Yuan als ideale poetische Stimme
menschlicher Vision und Verzweiflung — und wie Konfuzins litt auch Qu
Yuan an den Zeitumstinden. Sima Qian sah in beiden die heroischen
Ahnherren seines eigenen Schreibens und Lebens; zahllose spitere Dichter
und Staatsdiener sahen beim Blick in den Spiegel das legendire Antlitz des
noblen Dichters aus Chu. Andere schrinkten die Idealisierung Qu Yuans
ein: Jia Yiim Diao Qu Yuan und Yang Xiong im Fan Li sao (Widerspruch
gegen das Li sao} halten Qu Yuans Flucht in den Selbstmord fiir moralisch
fragwiirdig; wahrer Ausdrack von Tugend wiire es gewesen, weiter nach
einem guten Herrscher zu suchen. Dennoch wurde Sima Qians Sicht lang-
fristig kanonisch. 'In den Qu Yuan-Wiirdigungen durch Wen Yiduo und
Guo Moruo wihrend des Sino-Japanischen Krieges 1937-1945 trat ein
weiteres Element hinza: vor allem in der Volksrepublik China ist Qu Yuan
der erste Dichter des Volkes und Pasrior der chinesischer Literatur.

In seiner Shiji-Biographie sind zwei weitere Stiicke der Chu ¢i mit Qu
Yuans Leben verbunden: das dialogische Der Fischer und das fiinfte der Jiu
zhang (Neun Stiicke), Huai sha (Den Sand umarmen). Qu Yuans Dialog mit
dem Fischer erscheint hier nicht als poetischer Text, sondern als biographi-
sches Ereignis; tatséichlich diirfte die Episode zu dem zunichst existierenden
Gedicht entwickelt worden sein und der in der Han-Zeic kursierenden Qu
Yuan-Folklore angehéren. Dieselbe Erklirung mag fiic das im Shiji als fu
{Rhapsodie) bezeichnete Den Sand umarmen gelten, welches Qu Yuan nach
der Begegnung mit dem Fischer verfafit habe, um sich unmittelbar darauf zu
ertriinken. Insgesame scheinen die Gesinge der Newn Stiicke aus unter-
schiedlichen Quellen zu stammen; gemeinsam ist den meisten, daf§ sie in
Thema, Metrum und Reimordnung dem Li sao folgen, dieses bisweilen zu
zitieren scheinen und sich auf Qu Yuan bezichen. Wie B ju, Yu fae und der
traditionell Song Yu zugeschriebene Zykius fin bian (Neun Umstimmun-
gen) sind die Jin zbang daher am besten als frithe, vielleicht noch aus dem
3. Jh. v.Chr stammende Fortschreibungen und Imitationen des Li szo aufzu-
fassen. Unklar bleibt, ob eine legendenhafre Qu Yuan-Biographie diesen Wer-
ken bereits zugrunde liegt oder erst mit ihnen erwichst. Nahezu alle Texte
der Jiue zhang und Jin bian verkérpern im sao-Stil vorgetragene monologi-
sche Klagen iiber die Ungerechtigkeit der Welt, hiiufig verbunden mit den
Topoi der botanischen Allegorik und der erfolglosen Reise. So verschmilze
der erste Gesang der finr bian in zuvor unbekannter Intensitit ausgiebige
Natarbeschreibung mit dem Ausdruck menschlichen Empfindens:

Wié trostlos der Atem des Herbstes!

Ausgestorben und desolat — Blitter: und Blitter schaukeln und fallen, welken
dahin.

Frostig und trostios - wie auf einer Reise in die Ferne, wenn man einen Berg
besteigt, auf die Fliisse hinabblicke und Abschied nimmt von einem, der aun |
heimkehren wird.

Kummervell und traurig, mit wachsendem Seufzen - wie die treibende Kilte die
Menschen durchfihrt!

Verzweifelt und verbittert, gebrochen und gedriickt - so verl#ft man das Altc und
kehrt zum Neuen.

[...]

Die Qu Yuan-Legende

Texte in der Nachfolge
des Li sao
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Die kosmische Reise in
die Ferne (Yuan you)

Die Neun Gesange
(Jiv ge)

Schwalben flattern, flattern und nehmen Abschied zur Heirnkehr,
die Zikade, stil! und ailein, macht kein Gerdusch.

Wildginse kreischen, kreischen und ziehen nach Siiden,

das Riesenhuhn, gackernd und schnarrend, schreit klagend.
Allein warte ich bis zum Morgen und schlafe nicht ein,
amentiere mit den Grillen, wie sie ndchtens umherziehen.

Die Stunden vergehen, vergehen, schon jenseits der Hiifte,

ch! ich verweile, nichts volibracht,

Der Katalog der Trostlosigkeit, geformt aus reimenden und alliterativen
Synonymen, ist nach wie vor Teil des poetischen Lexikons. Neben der
melancholischen hat auch die triumphale Himmelsreise ihren Platz in den
Chu ci. Die 178 Verse des Yuan you {Reise in die Ferne; 2. Th. v.Che) leiten
ihren Protagonisten zunichst in die vier Himmelsrichtungen und von dort
in die mystische Utopie des im Zentrum liegenden »Grofien Ursprungs«
{taichu). Die ekstatische, mit Sinneseindricken und philosophischen Ge-
danken erfiillte Exkursion fithrt durch die Sphiren der Unsterblichen
ebenso wie durch daoistische Ubungen der Selbstvervollkommnung: »Ich
zog zu den Gefiederten am Zinnoberhiigel, / verweilte im alten Land des
Nicht-Sterbens. / Tm Morgengrauen wusch ich mein Haar im Tal des
Sonnenscheins, / in der Abendddmmerung trocknete ich meinen Korper in
der Sphire des neunfachen Sonnenlichts. / Ich sog die feine Fliissigkeit der
fliegenden Quellen ein, / umfafite den Bliitenflor erlesener Edelsteine. / Die
Pracht des Jadeglanzes fisbte mein Antitz, / mein Wesen, fest und rein,
begann, sich zu kraftigen. / Der Kérper, schmelzend und zergehend, wurde
weich und schwach, / der Geist, elementar und fein, wurde frei und unge-
hemmt.« Entsprechend ist das Ysan yor mit zahlreichen Texten der frithen
sitdlicken Literatur verbunden — Lf sqao und Jin ge, Laozi und Zhuangzi,
Huainanzi und Sima Xiangrus (179-117 v.Chr) Daren fu {Fu auf den
Groflen Mann) — und markiert den Beginn jener daoistischen Lyrik, die vom
Ende der Ostlichen Han- bis in die Tang-Zeic florierte. Im Lichte seines
religivsen Hintergrundes erhellt sich auch der gedankliche Reicheum des
Yuian vou, Anders als im Li szo sind die erlesenen Pflanzen und natiirfichen
Fliissigkeiten nicht lediglich Allegorien ven Tugend und Reinheit, sondern
die Didt auf dem Weg in die Transzendenz.

Das neben dem Li szo prominenteste Korpus der Chu ci sind die Jix ge. -

Wang Yi erklirr die Jiz ge als Schopfungen Qu Yuans: Wihrend seiner
Reise durch den Siiden, einer aus hanzeitlicher Sicht fiir ihre unorthodoxen
religitsen Praktiken verrufenen Region, habe der aristokratische Dichter die
Opferhymnen des einfachen Volkes zum Ausdruck persénlicher Frustration
und politischer Kritik verarbeiter. Wo sich der Protagonist des Li szo auf
eine kosmische Reise begibt, um einen wzhren Herrscher zu finden, durch-
ziehen in den fiu ge Schamanen die wasserreichen, halb realen, halb my-
thologischen Gefilde des Siidens auf der Suche nach der Vereinigung mit
weiblichen Gottheiten. Wie im Li sao endet die sehnsuchtsvolle Reise in
Enttduschung. Aufgrund enger Parallelen zu den spiteren kosmischen Ge-
singen fiir die Opfer an den Vorstadtaltiren {Jiaosi ge) der Westlicher Han-
Zeit ist klar, daf die Jiz ge am Kaiserhof der Han-Zeit bekanat und
verinutlich auch in Liu Ans erster Anthologie enthaften waren. Allerdings
spricht nichts in diesen Texten selbst, welche religise mit sexueller Sehn-
sucht und Erfahrung verschmelzen, fiix Wang Yis mocalisierende Integra-
tion der Jin ge in die durch das Li sao definierte Qu Yuan-Biographie. Wie
in ihrer Rezeption in den kaiserlichen Hymnen Han Wudis {reg. 141-87
v.Chr) belegt, mégen die Hymnen ein in héfischen religisen Zeremonien
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saisonal verwendetes Repertoire von Gesingen und Tinzen darstellen,
worin der Konrakt. mit den Geistern nicht fediglich besunger, sondern in
einem vielstimmigen Drama aufgefithrt und damit erst vollzogen worde. In
Wang Yis Interpretation hingegen — eine in der Han-Zeit sicherlich ver-
breitere Rezeption - sind die Gesénge vollstindig von der refigidsen in die
literarische Sphére tiberfiihre: die urspriingliche Sprachmagie ist nunmehr
ein rhetorischer Topos. Die elf Stiicke der Neun Gesinge sind sukzessive
neun verschiedenen Gottheiten gewidmet, woran sich ein Gesang an die
Geister der Fér dus Land Gefallenen (Guo shang) sowie eine kurze Koda
der Ebrung der Totengeister (Li bun) anschiieflen. Verschiedene Theorien
existieren zur Erklirung des Titels Neun Gesdnge: »Neun« mag hier wie
andernorts in den Chu ci nicht konkret gemeint sein, sondern auf die
kosmologisch hachste yang-Zahl verweisen; sie mag den neun besungenen
Geistern gelten oder ein Repertoire von neun musikalischen Anffithrungen
bezeichnen, welches zwei Textpaare enthilt - Xiang jun (Die Farstin des
Xiang-Flusses) und Xiang furen (Die Dame des Xiang-Flusses) sowie Da
siming (Der Groflere Herr des Schicksals) und Shao siming (Der Kleinere
Herr des Schicksal) —, von denen zu bestimmten Qpferritualen jeweils nur
ein Text verwendet wurde. Jenseits dieser Theorien mégen musikalische
Tirel mit der Zahl neun auch auf weit ditere rituelte Auffithrungen zuriick-
gehen und von dort iibernommen worden sein.

Méglicherweise verweisen die fix ge auf einen zu Opferritualen komplett
aufgefithrten Zyklus, wobei Donghuang Tasyi (Ehrwiirdiger Herrscher des
Ostens, Groffe Einheit) zur Einladung uad L7 bus zum Abschied an die
Geister prisentiert wurde. So beginnt Donghuang Taiyi mit der Feststellung
des gliickverheiflenden Tages, beschreibe selbstreferentiell Opfergaben und
Musik der Zeremaonie und schlieBt mit der — aus den alten Ritualhymnen
und Bronzeinschriften wohlbekannten — Feststellung des ritueller: Erfolges,
dafd nun der Himmelsgeist seinen Platz in der ritueller Gemeinschaft einge-
nommen habe. Die literarisch interessantesten Stiicke der fix ge sind die
beiden Gesinge an die Gottinnen des Xiang-Flusses. In der Stimme des
Schamanen gehalten, besingen sic das religidse Werben um die Géttin in der
Sprache minnlichen Ringens um die Geliebte. Dieses Drama spielt in der
realen Geographie des siidlichen Chu, angefiillt mit den Pflanzen und Wesen
einer magischen Landschaft; es endet in Enttiuschung iiber éine nur allzu
fliichtige oder ganzlich ausbleibende Befriedigung. Xiang furen beschreibt
in halluzinatorischer Intensitdt den ephemeren Raum zwischen mensch-
licher und gottlicher Existenz in Gestale eines lotusbedeckten Hauses, das
der Schamane »inmitten des Wassers« — Gefilden der Flugottin — baurt; das
bestimmende Stilmireel ist, wie andernorts in den Chu ¢i und spiter dann in
den hanzeitlichen fu, der beschreibende Kasalog:

Aus Kalmus die Winde, purpurnen Kauri der Hof,

bedeckt mit dufrendem Pfeffer formt sich die Halle,

aus Zimt[holz] der First, aus Wasserdost die Sparren,

aus Magnolie der Tiirsturz, aus weiller Angelika die Kammer,
gewobene Feigen[blitter] bilden den Vorhang,

beschirmt mit der Traufe aus gespaltenem Honigklee.

Weife Jade gibt die [Sitzmatten-]Gewichte,

verstreuter Bergwasserdost gibt den Dulft,

iiberdacht mit Angelika das Lotuszimmer,

gebunden ist es mit Haselwurz,

Opferrituale und
Schamanismus
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Spdtere Rezeption der
Jiu ge

Die Mythologie der
Himmelsfragen
(Tian wen)

Die Gesdnge an die Flufigéttinnen schufen eine neue Sprache erotischen
Begehrens, die in spiteren fur wic Cao Zhis (191-232) Fu auf die Géttin des
Luo-Flusses (Luo shen fu} oder den Song Yu zugeschriebener, aber vermue-
lich aus der Zeit der Sechs Dynastien datierenden Fu auf Gaotang {Gaotang
foe) und Fu auf die Gottin (Shennii fit) ebenso gegenwirtig geblieben ist wie
in der sogenanaten Palaststildichtung (gorgti shi) der Dynastien Qi und
Liang, in den ymefu-Gedichten der Sechs Dynastien und der Tang-Zeit —
inshesondere unrer dem Titel Wisshan gao (Der Schamanenberg ist hoch) -

ebenso wie in Bo Juyis (772-846) Gesang des immerwithrenden Bedauerns
(Chang ben gel. Der Dichtung des Begehrens steht in den Jix ge jene des
Majestitischen zur Seite: Texte wie Der Fiirst in den Wolken {Yun zhong
jun) und die Gesinge an die Meister des Schicksals und den Fiirst des
Ostens (Dong jun) zeigen die ménnlicken Gottheiten auf grandiosen kosmi-
schen Reisen, deren herrscherliche und spirituelle Souveranitit veranschau-
lichende Beschreibungen fortan auf die Darstellung kaiserlicher Opfer-
handlungen und Prozessionen ibertragen wurden. Andererseits kam der
Hymnus an die jugendlich fix den Staat Gefallenen Fir den Tod parrio-
trischer Mirtyrer zu stehen, so etwa noch im Jahre 1899, als Kang Youwei
denam 28. September des Vorjahres hingerichteten Vertreter der Reformbe-

wegung der Hundert Tage, Tan Sitong (1865-1898), als guo shang erin-

nerte und in der Metaphorik der fiu ge besang,

Auch weitere Texte der Chu cf scheiren von religidsen Ritualen inspiriert.
Das dlteste Werk der gesamten Antho[oglc mag das in archaischer Sprachc
formulierte Tian wen (Himmelsfragen) sein, ein Katalog von 172 gereimten,
zumeist tetrasyllabischen Fragen. Dieser beginnt mit dem Ursprung des
Kosmos, richtet sich dann auf die natiirlichen und mythologischen Phino-
merne des Himmels und der Erde und fithrt von hier in weitgehend chrono-
logischer Ordnung durch die alte chinesische Mythologie und Geschichte
bis hin zu Ereignissen des Staates Chu. Die mythologischer und histoti-
schen Fragen nehmen mehr als achtzig Prozent des Raumes ein, wobei das
letzte erwihnte historische Ereignis auf 506 v.Chr. datiert. Das Tign wen ist
médglicherweise nur aunvollstindig iiberliefert; insbesondere zum Ende hin
scheint die urspriingliche Textordnung verloren gegangen. Manche der
Fragen klingen absichtfich ritselhaft; andere sind unverstindlich, weil der
angesprochene Mythos verloren ist; wieder andere haben ihr Gegeniiber in
bekannten Erzdhlungen der frithen Literatur:

Den Beginn des hohen Altertums, wer hat ihn Gberlieferc?

Als Oben und Unten rioch formlos waren, woher bestimmte man sie?

Als Dunkel und Licht noch obskur und unklar waren, wer konnte sie durch-
| dringen?

Als das Chaos seine Formen bildete, wie konnte man sie kennen?

[.:]

Was die Sonne nicht ecreicht, wie beleuchet es der Fackeldrache?

Bevor Xihe [das Licht] aufsteigen [4Bt, warum sind die Ruo-Bliiten erhelit?

Wo ist es warm im Winter? Wo ist es kalt im Sommer?

Wo ist der Steinwald? Welche wilden Tiere kénnen sprechen?

L.

[Eiizst] Hirse war der Erstgeborene — warum hafite ihn der Gort?

Als er anf dem Eis ausgesetzt wurde, wie wirmten ihn die Végel?

Die urspriingliche Funktion dieses in der Uberlieferung einzigartigen Wer-
kes ist unbekannt. Wang Yi schreibt das Tian wen Qu Yuan zu: Dieser habe
wihrend seiner siidlichen Wanderungen in den Ahnentempeln einstiger

Wiirdentrager von Chu gerastet, dort die kosmologischen und mythologi-
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schen Wandmalereien betrachcet und darauthin seine Fragen hinzugeschrie-
ben; diese seien spiter in Form des Tian wen von dort kopiert worden.
Wang Yis Bericht ist vielleicht aus der Perspektive der Ostlichen Han-Zeit
zu verstehen, als erstmals in groflerem Umfang historische und mythologi-
sche Steinreliefs an Grabanlagen und Tempeln geschaffen wurden. Tatsich-
lich mag das Tian wen als eine Art Katechismus gedient haben, méglicher-
weise in einem religidsen Kontext. Zweifellos war der Autor mit einer
enzyklopidischen Mythologie und Kosmologie vertraut, die sich aus nérd-
lichen wie siidlichen Quellen speiste und uns nur noch in Teilen erhalten ist;
ebenso finden sich ausfihiliche Hinweise auf die dem Dunstkreis dieser
Mythologie erst mit der Zhou-Zeir allmihlich entwachsere politische Ge-
schichte. Die Orientierung auf kosmofogische Spekulation und mythologi-
sche Systemarisierung ist selbst ein historisches Phinomen, das eine Reihe
bedeutender Werke des 4. und 3. Jh.s v.Chr. bestimmt, darunter das Zhon
Ii, das L shi chungiu und die kosmologischen Kapitel der Dokumente.
Gemeinsam ist diesen Werken die Verschmelzung einer auf das hohe Alter-
tum bezogenen - selbst aber weit jiingeren — Mythologie der Sagenherrscher
mit zeitgendssischen philosophischen und politischen Idealen eines zentrali-
stisch geordneten Kosmos. Ein bedeutsames Element dieser frithen Mytho-
logie ist cine schematische Raumvorstelung des Kosmos, welcher von
seiner chinesischen Mitte her regiert wird. Diese Ideologie der Mitte findet
sich auch in zwei phantastischen Werken des 4. oder 3. Jh.s v.Chr, deren
Bildiichkeit eng mit der siidlichen Literatur von Chu korreliert, Shanhai jing
(Klassiker der Berge und Meere) und Mu tianzi zhuan {Uberlieferung des
Konigs Mu). Das kosmographische Shanbai jing ist erstmals im Shiff er-
wihnt, diirfte aber in seinen iltesten Kapiteln (1-3) in das 4. oder 3. Jh.
v.Chr. zuriickreichen. Wie [ur das Tian wen ist auch zum Shankai jing
gemuemafst worden, der Text sei zur Begleitung bildlicher Dasstellungen
entstanden. Derartige Theorien, die ein frithes Miteinander von Bild und
Text ~ und hiecin den Primar des Bildes — suggerieren, haben durch den
Fund des kosmologischen Chu-Seidenmanuskripts {4. Jh. v.Chr.} an Attrak-
tivitit gewonnen, dessen Text mandala-gleich zu einem raum-zeitlichen
Modell der Welt arrangiert und mit phantastischen Ilustrationen der kos-
mischen Gottheiten geschmiickt ist. Ganz anders als solche unpersénlichen
Schemata, die sich in den »apokryphen Texten« (weishu) der Han-Zeit
noch weiter entfaleeten, beschreibt das 281 n.Chr. in einem Grab entdeckte,
aber in seinen vier Kernkapiteln vetmutlich auf etwa 350 v.Chr. datierende
Mt tianzi zhuan die fabelhaften Erlebnisse des Zhou-Kénigs Mu (reg.
956-918 v.Chr.) anf einer kosmischen Reise in den Westen. In einer litera-
risch eher monotonen, mythologisch aber reichen Darstellung erscheint
Kénig Mu hier als Weltenherrscher, dessen Souverinitét sich im Motiv der
Reise und in huldvollen Geschenken, herrscherlichen Opferritualen und —
bisweilen romantischen ~ Begegnungen mit Geistern und Gottinnen, dar-
unter der Koniglichen Mutter des Westens (Xiwangmu), ausdritckt.

Eine grundlegend rdumliche Orientierung formt auch das GerGst der
beiden letzten Texte der Chu ci, welche in rhetorischer Form die Auffiih-
rung eines religidsen Rituals darstellen, Zhao bun und Da zhac. In diesen
versucht ein Priester, die Seele eines Sterbenden oder gerade Verstorbenen
aus dem Jenseits zuriickzurufen. Die beiden einzigen erhaltenen literari-
schen Reprisentationen solcher Beschworungen sind weiigehend parallel
konstruiest: Zundchst wird die Seele mit all den Schrecken bedroht, die
ihrer in den vier Himmelseichtungen (im Zhao bun iiberdies noch oben und
unten) harren; ein Auszug aus dem Zhao bun:

Mpythalogie und
Kosmologie in
Klassiker der Berge
und Meere (Shanhai
jing)

und

Uberlieferung des
Kionigs Mu (Mu tianzi
zhuan)

Das » Herbeirufen der
Seele«
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Herbeirufen des
Einsiedlers (Zhao
yinshi} und der Topos
des Erentiten

O Seele, komm zuriick — im Sitdden kannst du nicht bleiben!

[Dort sind Menschen] mit titowierten Kérpern und schwarzen Zihnen
sie gewinnen das Fleisch von Menschen fiir ihre Opfer,

kochen deren Knochen zu Briihe!

Gigantische Schlangen dicht an dichr,

monstrdse Fichse, die iiber tansend ! [hinweg nach Beute suchen];
gewaltige Reptilien mit neun Képfen

streifen flink und geschwind hin und her,

schlucken Menschen, um ihre Lebenskraft zu vermehren.

Komm zuriick! Dort kannst du nicht auf Dauer bleiben!

Dem Katalog des Morrors folgt die grandiose Aufzihlung der irdischen
Freuden, welche die Seele im Hier und Jetzt erwarten; die Darstellung der
Geniisse iibertrifft jene der Schrecken nochmals deutlich — jm Falle des Da
zhap um ein Mehrfaches — an Linge und Intensitie. Allein fiinf solcher
Abschnitte sind den grazisen Palastdamen gewidmet, wie in dem folgenden
Auszug aus dem Da zhao: »Schwarz gefirbt die ebenen Brauen, / die
lieblichen Augen betérend; / Gritbchenwangen, selten feine Zihne, / in
anmutigem Licheln strahlend; / fidlliges Fleisch, zarte Knochen, / die Glieder

. geschmeidig und grazil! / O Seele, komm zuriick — geniefs’e was dir Behagen

spendet!« Das Da zhao miindet abschliefend in eine sublime Eulogie auf
die tugendhafte Herrschaft des Konigs, verbunden mit der Aufforderung, in
die Welt zuriickzukehren. Die Rhesorik der »Herbetrufungen« ist eng den
»Uberredungen« des Zhanguo ce verwandt, mit denen sie das Vertrauen in
die Wirlckraft kanstvoller, literarisch intensivierter Sprache teilt. Die ausge-
dehnten Kataloge des Schreckens und der Freuden erschépfen die Phino-
mene der Welt und mit ihnen das Lexikon des Rhetorikers, um ihre Adres-
saten in einem rhythmischen Schwall euphonischer Sptachgcwait zu iiber-
wiltigen. Das Bediirfnis, die poetische Sprache in ungebremster Hyperbolik
und epideiktischer Ausdrucksfiille an ihre Grenzen zu teeiben, miinder von
den »Herbeirufungen« und »Uberredungen« direkt ia die fu dez Westlichen

- Han-Zeit. In dieser Rhetorik dsthetischer Uberwiltigung treten die Kon-

turen der performativen Dimension der frithen poétischen Literatur deutlich
hervor

Ein den »Herbeirufungen« folgendes Gedicht der Chu ci ist das wohl am
Hofe Liv Ans entstandene Zhao yinshi, dessen Thema — der Riickzug eines
noblen Charakters in unwegsame Natur — seit den entsprechenden Passagen
in Lasyr und Zhuangzi ein fester Topos der chinesischen Geistesgeschichte
und Poesie geblieben ist, Spatere Kritiker haben Liu An selbst als Autor des
Zhao yinshi gesehen, der damit seinen versuchten Riickzug aus den unheil-
vollen politischen Verwicklungen beschrieben habe, die ihn 122 v.Chr. in
den Selbstmord trieben. Der Text ist aber auch ohne diese eng historisie-
rende Lesart verstindlich. Aus der Westlichen Han-Zeit selbst finden sich
glaubhafie Berichte iiber in den Bergen lebende Eremitern, und eine unter
der kulturellen Elite fortan populire Version war die des als Eremit am
Hofe (chaoyin) bezeichneten Beamten, der sich in Zeiten moralisch frag-
witrdiger Hereschalt in niederer und unauffilliger Stellung hielt. Was das
Zhao yinshi iiber die zeitgenissischen Berichte von Einsiedlern wie auch
iiber die in der Westlichen Han-Zeit aufkommenden fir persdnlicher Fru-
stration hinaushebr, ist der Fokus auf die Natur, konzipiert als Gegenraum
zu hofischer Kultur und offiziellen Pflichten, zugleich aber auch als Raum
der Wildnis und des Schreckens. Die zahllosen spiteren Verarbeitungen
dieses Topos konstitutieren cine der zenrralen, die Jahrhunderte durch-
ziehenden Linien in der Entwicklung chinesischer Naturlyrik:
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Die Zimtbiume wachsen dicht in der Verborgenheit der Berge,

gewunden und gekrimmt, sich schlingend und kringelnd, verflechten sich die
Zweige,

Bergdunst wabert in Schwaden, Felsen ragen steil empor.

Schluchten fallen schroff und jih, Wasser schwillt zu Wellen,

[-]

Ein Prinz zog wandernd hinaus und kehrre nicht heim —

Frithlingsgras sproff in saftigem Griin,

[Nun,] in dens Abendstunden des Jahres weif er sich nicht zu trésten —
Zikaden rufen, zirpend, zirpend.

Eng und gedringr,

die Berge miandern und winden sich hin,

das Herz bleibt lange still — schmerzhaft erschrocken, beunruhigt.
Verstdrt und bedriickt,

angstvoll schaudernd —

Tiger und Leoparden harren in Hohlen!

Dichtes Gebiisch, tiefer Wald ~ ein Measch steigt dem Bangen entgegen.
[

O Prinz, komm zuriick ~ in den Bergen kannst du nicht lange bleiben!

Die Literatur der Qin und Westlichen Han

Rbapsodien und Gesinge

Die iltesten erhaltenen poetischen Texte des chinesischen Kaiserreiches sind
die sieben Steleninschriften, die der Erste Kaiser der Qin (Qin Shihuangdi)
im Rahmen ritueller Inspektionsreisen zwischen 219 und 210 v.Chr auf
Bergen oder Erhdhungen in den gerade erst eroberten stlichen Regionen
seines neu vereinten Reiches errichien lie8. Die Texte von sechs der sieben
Inschriften sind in Kapitel 6 des Skiji iiberfiefert; der Text der siebten (dabei
chrenologisch ersten) war in der Tang-Zeit bekannt und ist in Inschriften-
sammiungen seit dem frithen 14. Jh. iiberliefert. Linguistische Evidenz deu-
tet auf die Authentizitdt auch dieser Inschrift, wenngleich ihre iiberlieferte
interne Ordnung reilweise verkehrt scheint. Lediglich ein Fragment der Stele
von Langya (Shandong), welches nicht den Text des Ersten Kaisers, sondern
eine spitere Zuschrift seines Sohnes, des Zweiten Qin-Kaisers, enthilt, ist
noch erhalten; die ganze zehn Zeichen umfassenden Fragmente der Taishan-
Inschrift {Shandong) sind von zweifelhafter Authentizivit, Die teteasyllabi-
schen, zumeist auf jedem dritten Vers gereimeen Inschriften umfassen ent-
weder 36 oder 72 Verse, wobei die ersten neun Verse der Jieshi-Inschrift
(Lizoning) nicht iiberliefert sind. Texte und Kalligraphie der Inschriften sind
~ vermutlich zu Unrecht ~ in der spéteren Tradition dem Qin-Kanzler Li Si
zngeschrieben worden. Die sieben Inschriften rithmen die Verdienste des
Reichseinigers als Pazifizierung einer von Krieg und unmoralischer Herr-
schaft zerrissenen Welt. Sprachlich und thematisch eng an den zhouzeit-
lichen Bronzeinscheiften und Ritualhymnen der Oder orientiert, folgen die
Texte der traditionellen — stets aus der Perspektive des Siegers formulierten
- politischen Rhetorik, wonach die Welt nicht durch militirische Gewalt,
sondern mit der Kraft tugendhafter Herrschaft unterworfen wurde. Er-
richtet auf den religivs bedeutsamen Bergen der einstigen Gstlichen Staaten
der Zhou-Okumene und formuliert in den religidsen Wendungen der Oden
und Bronzetexte, reprisentieren die Stelen die Unterwerfung aller abrigen
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Die Abnengesinge der
frithen Han-Zeit

Bedeutung des Begriffs
fu (Rhapsodie}

Staaten unter die Herrschaft der Qin und verkiinden eine neve Ara, in der

die Reichseinigung die Kulmination der Qin-Geschichte — und Ausléschung

der Geschichte der &stlichen Staaten - darseellt. (Dem entspricht Sima
Qians Klage iiber die Zerstbrung der @stlichen Archive durch die Qin.) In
der Tradition der Bronzeinschriften zelebrieren die zundchst rezitierten und
dasn in Stein geschnittenen Texte ihre eigenen Kompositionsumstinde
sowie den eigentlichen Ake des Inskribierens als integralen Abschiu® der in
den Inschriften gerithmeen Geschichte. Die Textkomposition ist modular in
dem Sinne, dafs die verschiedenen Inschriften in einer weitgehend identi-
schen semantischen Abfolge kiirzerer Abschnitte zusammengesetze sind —
auch dies ein Erbe der fritheren Bronzeinschriften.

Der zweite Zyklus poctischer Gesinge sind die siebzehn unter Kaiser
Gaozu geschaffenen Ritualhymuen der Anshi fangzhong ge (Gesinge eines
befriedeten Zeitalters aus der inneren Halle), die zwischen 202 und 195
v.Che, fir den Ahnentempel der Han-Dynastie geschaffen wurden. Die
Texte sind anonymer Herkunft und diiften, wie schon die ginzeitlichen
Steleninschriften, auf eine Gruppe héfischer Rirualspezialisten zuriickgehen;
die Musik der Anshi fangzhong ge wird im Hansbu mit »Melodien ans
Chu« {Chu sheng} identifiziert und einer ansonsten unbekanaten kaisecli-
chen Nebenfrau Tangshan zugeschrieben. Wie die Steleninschriften sind
auch die - allerdings wesentlich kirzeren — Han-Hymnen zumeist tetra-
syllabisch und weitgehend dem klassischen policischen Idiom der Oden,
Dokumente und Bronzeinschriften verpflichter, wenngleich in einzelnen
Texten um eine an die Chu ci erinnernde Bildlichkeit bereichert, was, wie
auch die »Melodien aus Chu«, auf die siidliche Herkunfr des Dynastie-
griinders Lin Bang (Gaozu) verweisen mag:

Die groe Kindespietirt ist wahrlich vollendet,

die vortreffliche Tugendkraft serahlend und kiar.

Hoch empor gespannt die vier[seitig] aufgehingzen [Instcumente] —
"Musik erfiille die Palasthalien.

Verschwenderisch aufgepflanzt ein Wald von Federn —

ein Wolkenleuchten dunkel und unergriindfich.

Bronzene Zweige, zierreiche Bliiten,

vielfilrige Quastenstibe und Eisvogel-Standarten.

AuBerhalb der Ritualtexte im engsten Sinne war das dominierende poeti-
sché Genre der Han-Zeit das fir (als »Rhapsodie«, »Reimprosa« oder
»poetische Darlegung« {ibersetzt), welches bis in die Tang-Zeit von heraus-
ragender Bedewtung blieb. Das Wort fu findet sich als technischer Begriff
der frithen literarischen Diskussion in drei verschiedenen Bedeutungen: Als
Verb erscheint fu z.B. in zahlreichen Passagen des Zuo zhuan, wo es die
Rezitation einer Ode in formellem Rahmen bezeichnet. Zweitens ist fir einer
der drei poetischen Modi (fu, bi, xing) der QOden, die im Zkou ki und im
Groflen Vorwort zu den Oden erwihne sind. Drirtens bezeichnet fu das
hanzeiliche poetische Genre. Seit der Ostlichen Han-Zeit wird fu als poe-
tischer Modus der Oden paronomastisch erklirt, nimlich i Entsprechung
einer Serie mehr oder weniger gleichlautender Weérter, die »darlegen« oder
»ausbreiten« bedeuten; dieses Verstindnis liegt zugleich auch der Genrebe-
zeichnung zugrunde und ist inzwischen durch archiologisch erschlossene
Texte bestatigt, so etwa in der von etwa 10 v.Chr. datierenden Grabhand-
schrift Fre auf die Geisterkrihe (Shemwu fu) aus Yinwan (Lianyungang,
Jiangsu). Es bezieht sich auf die ausfahriiche Darlegung eines bestimmren
Themas ebenso wie auf den performativen Charakter dieser Darlegung oder
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»Prisentation«: »Zu rezitieren, ohne zu singen, wird {1 genannt«, heifSt es
in der Monographie iiber die Kiinste und Literatur des Hanshu.

In seiner Auflistung poetischer Texte notiert der Hanshu-Katalog die
Zahl von 1004 fu, welche nahezu simtiich der Westlichen Han-Zeit en-
stammen. Die tatsdchliche Anzahl an fir aus dieser Epoche war zweifellos
héher Manche Texte sind in anderen Abschnitien des Hanshz-Kataloges
gelistet, andere wurden nicht aufgenommen. Ganz oder in Fragmenren bis
heute erhalten sind nur wenige Dutzend fu der Westlichen Han-Zeit; diese
sowie die bekannten Titel ansonsten verlorener Werke spiegeln die breite
Vielfalt der in der Han-Zeit als fu bezeichneten Dichtungen. Praktisch galt
jede lingere poetische Darstellung als fx, einschliefffich solcher Texte, die
ganz im klassischen Viersilbler gehalten waren: Der Ausdruck personlicher
Frustration — etwa in Dong Zhongshus Ski bu yu fu, Sima Qians Bei shi bu
yu fu, Zhuang Jis {etwa 188-105 v.Chr.) Ai shi ming oder im Zidao fu der
Ban Jieyu (Bevorzugte Schénheit Ban, gest. etwa 6 v.Chr.) — ebenso wie der
Hymnus auf den kaiserlichen Jagdpark, die zu vielfiltigen Anldssen im-
prompiu geschaffenen Unterhaltungsstiicke ebenso wie kontemplativ-philo-
sophische Betrachtungen (etwa in Jia Yis Fumiao fu}, Ermahnungen des
Herrschers ebenso wie ausfithrliche Beschreibunger einzelner Gegenstinde
(Musikinstrumente, Biume, Tiere, Wandschirme usw.). Unter den Autoren
des fu fanden sich hochrangige kaiserliche Wiirdentréger Seite an Seite mit
wenig geachteten Unterhaltungskiinstlern. So berichter Ban Gu éber Mei
Gao {um 130-110 v.Chr.), dieser habe als Begleiter Kaiser Wus zu zahllosen
Anléssen — kaiserliche Inspektionsreisen und Opferhandlungen, Ausfliige,
Jagden, Hunde- und Pferderennen, Ballspiele usw. — fu aus dem Stegreif
verfafit, doch habe es ihm an Bildung in den Klassikern gemangelt und er sei
sich in obszonen Witzen ergangen. Daher umfasse die in der Monographie
ither die Kiinste und Literatur angegebene Zahl von 120 seiner fi nicht jene
»einige Dutzend« moralisch fragwiirdigen Stiicke. Mei Gao selbst wic auch
Dongfang Shuo (154-93 v.Chr.) beklagen den niederen Status des fu-Autors
als Unterhaltungskiinstler am Kaiserhof — eine Kritik, die spiter von Yang
Xiong erneut aufgenommen wurde.

Die beiden Hauptquelien fitr die Entwicklung des fu sind die frithen Cha
¢ (insbesondere Li'sao, Jin ge, Da zhao und Zhao hun) und die »Uber-
redungen« {shui) des 4. und 3. fh.s v.Chr, Mit beiden Quellen teilt das fu
den Begriff der Rhetorik als sprachliches Ormnament und zugleich Argu-
mentationstechnik. Allgemein darf das fir als eine siidliche Literaturform
gelten. Zu poetischer Gestalt entwickelte es sich wihrend der ersten sechs
Jahrzehnte der frithen Westlichen Han-Zeit nicht am Kaiserhof, sondern an
den sitdlichen Prinzenhéfen von Wu (Prinz Liu Pi, reg. 195-154 v.Chr),
Huainan (Prinz Liu An, reg, 164-122 v.Chr.) und Liang {Prinz Liu Wu, reg.
168-144 v.Chr.) — eigenstindigen Zentren literarischer Kultur und klassi-
scher Bildung, deren Herrscher zahllose philosophische und literarische
Talente aus dem ganzen Land anzogen. Ein Ergebnis dieser siidlichen Kulrur
ist das groffe philosophische Kompendium Huainanzi, geschaffen unter Liu
Ans Patronage; ein anderes ist die Entwicklung des fu besonders am Hofe
Liu Wus, wo sich Mitte des 2. Jh.s v.Chr. die wichtigsten Vertreter poe-
tischer Rhetorik versammelten, unter ihnen Mei Sheng und Sima Xiangru.
Neue Handschrifrenfunde bezeugen die reiche literarische, philosophische
und materielle Kultur im Gebiet des alten Staates Chu wihrend des 3. und
2. Jh.s v.Chr, wo sich die klassische Tradition und Gelehrsamkeit der Fiinf
Klassiker mit der reichen visuellen und sprachlichen Asthetik des Stidens
verband.

Die tu der Westlichen
Han-Zeit
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Die Férderung des fu
am Hofe des Kaisers
W (Har Waudi)

Dig epideiktische
Grofiform des fu

Zu Beginn der Han-Zeit hatte bereits Jia Yi seine uns iiberlieferter Werke
mn Exil in Changsha (Hunan) geschrieben. Wihrend Mei Sheng aus
Huaiyin (Jiangsu) im Siidosten stammte, kamen die drei bedeutendsten, f-
Autoren der mittleren und spiten Westlichen Han-Zeit - Sima Xiangru,
Wang Bao (gest. etwa 61 w.Chr) und Yang Xiong — similich aus Shu im

- Siidwesten. Wang Y1 fithet sowohl Jia Yi als auch Wang Bao unter seinen

Autoren der Chu ci-Anthologie, wenn auch die Zuschreibung des Xi shi
{Bedauern iiber die gebrochene Treue) an Jia Yi heute als fragwiirdig gilt.
Erst Kaiser Wu, der 141 v.Chr. siebzehnjihrig den Thron bestieg, ent-
wickelte den Kaiserhof in Chang’an (Xi’an, Shaaaxi) zum kulturellen Zen-
trum der Dynastie, rief die bedeutenden fu-Autoren von den Dominen der
siidlichen Prinzen an seinen Hof und férdecte wie kein anderer Herescher
der, Westlichen Han-Zeit die Komposition neuer Literatur und Musik.
Wihrend der betagte Mei Sheng noch auf der Reise nach Chang’an starb,
traf Sima Xiangru um 136 v.Chr, ein; neben ihm wirkeen in der Hauprstadt
viele mehr - Possenreifier wie Mei Gao, aber auch politische Rhetoriker wie
Zhuang Zhu {gest. 122 v.Chr) oder Zhufn Yar (gest. 126 v.Chr), deren
umfangreiches (verlorenes) Werk Kontinuitit und Wandef der alten Rheto-
rik Im neuen literarischen Genre reprisentierte. Die produktivste Phase der
fu-Komposition Fillt in die Regierungszeit Kaiser Wus, seit welcher das fu
die literarische Kultur der Westlichen Han bestimmte. Unter den fi- Autoren
des 2. Jh.s v.Che. notiert das Hanshu neben Mei Sheng (9 Texte), Mei Gao
{120 Texte}, Sima Xiangru (29) und Jia Yi (7) unter anderem auch Zhuang
Ji (etwa 188-105 v.Chr; 24 Texte), Liu An {82), Kong Zang (etwa 201-123
vChr; 20), Liu Yan (Mitfe 2. Jh. v.Che; 19), Yugiu Shouwang (erwa
156-110 v.Chr,; 15}, Zhuang Zhu (gest. 122 v.Chr,; 35), Sima Qian (etwa
145 — etwa 86 v.Chr; 8), koftektiv die an Liu Ans Hof wirkenden Literaten
(44 Texte) und zahlreiche andere. Dongfang Shue wird mit zwanzig Werken
nichr unter den fi-Autoren, sondern unter jenen »vermischter« Texte (za
jia) gelistet.

Die epideiktische Grofiform fi, in der Westlichen Han-Zeit reprisentiert
in den Werken Sima Xiangrus und Yang Xiongs, ist formal gekennzeichnet
durch auflergewdhnliche Linge (bei Sima Xiangru bis zu fiinfhundert
Verse), Dialogstruktur, kurze Prosaeinleitung, unregelmiRigen Wechse! von
Metrum sowie gereimter und nicht gereimter Passagen, erschopfende Be-
schreibung des jeweiligen Gegenstandes, extreme Ubertreibung, hiufigen
Gebrauch von Parallelismus und Antithese, Reihung reimender, alliterativer
und’ reduplikativer Binome, kaskadenartige Beschreibungen und Kataloge
sowie einen ungeheuer reichen und schwierigen Wortschatz. Ein frithes
Beispiel ist Mei Shengs (gest. 140 vw.Chr) Sieben Stimuli (Qi fa). Hier
prisentiert ein »Gast aus Wae einem von den Exzessen luxuritsen Lebens
geschwichten Prinzen zundchst sechs Rezitationen iiberschiumender
Sprachgewalr. Rhetorischer Hohepunkt ist der sechste Abschnitr, die Be-
schreibung einer Flutwelle, worin die Ansprache des Gastes nichts weniger
als die sprachliche Verkrperung des Wittens und Tosens der Welle darstells.
Uber achtzig Verse hinweg iberschligt sich die Sprache in turbulenten
Rhyjthmen: ) '

Anschwellend und stromend, vorwirts bravsend,
so steigt die Brandung, und die Welle erhebr sich.
Sie richtet sich erstmals auf,

mit Spritzern sprithend, spritherd,

wie weifle Reiher, die niederflattern.

Sie bewegt sich leicht varan,
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weithin, weithin, glitzernd, glitzernd,

gleich aufgespasntem Umhang und Baldachin eines seidenblassen Wagens mit
weifen Rossern.

Die Welle steigr, 148t Wolken raumeln,

wiitend, wiitend, wie drei Armeen, die zur Bereitschaft stiirzen.

Seitwiirts stellt sie sich auf und eilt empor,

gleitend, gleitend, wie ein leichzer Wagen, der die Truppen kommandiert.

Ein Gespann von sechs geschuppten Drachen

folgt der Fiihrung des Grofien Weils[-Geistes].

Sich drehend und kreisend, ein schimmernder Nimbus,

Vorder- und Rickteil verbunden und verknipft.

Hoch, hoch, ragend, ragend,

rasend, rasend, tobend, tobend,

dringend, dringend, driickend, driickend:

eine gestaffelte Festung gestufter Kraft,

vielfach und vielfiltig wie formierte Truppen,

wiithlend und briillend, donnernd und dréhnend —

wahrhaftig, nichts hilt the stand!

Ein besonderes Merkmal des fi ist seine hiufig dialogische Struktur. Zwar
diirften simtliche Dialoge des literarischen fir Repriisentationen fiktionaler
Situationen sein, doch bezeugt die auf aurale Bffekee ausgelegte Sprache den
grundsitzlich performativen Charakter des Genres. In diesen Reprisen-
tationen dialogischen Wettstreits dominiert das Bediirfnis, das jeweilige
Gegentiber durch die schiere Ubermacht sprachiicher Fiille und Vielfalt zu
iiberzeugen, zu betiuben eder znmindest zum Schweigen zu bringen. Die
tatsichliche Darbietungspraxis des fi in der Westlichen Han-Zeit ist nicht
gekldirt, doch spricht nichts gegen die Annahme mehsstimmiger Auffithrun-
gen. In jedem Falle war die Fihigkeit, poetische Texte — insbescndere solche
sitdlicher Herkunft — am Kaiserhof aufzufithren, nicht allgemein verbreiter,
sondern Sache einzelner Spezialisten. Neben dem Groflen fu (da fi) umfafic
das Genre auch eine Reihe anderer Formate und trigt bisweilen' auch
andere Bezeichnungen wie ci (»Worte«, auch cifu) oder song (»Hymne«).
Manche Stiicke werden hier als fu, dort als song erwihnt; andere tragen
keine Genrebezeichnung im Titel, gefren aber dennoch als fi, so etwa die
Qu Yuan und scinen Nachfolgern zugeschriebenen Kompositionen. Eine
drirte Gruppe von Werken wird separaten Genres zugerechnet - insbe-
sondere die Siebener (¢i} und die als Inszenierte Diskurse (shefun) oder
Antworten auf Fragen (duwitven) bezeichneten Dialoge, in denen sich die
Person des Autors erfolgreich des Vorwurfs mangelnder politischer und
moralischer Ambition erwehrt. Formal unterscheidetr diese Stiicke michts
von den als fu bezeichneten; cine eigene Identitit gewannen Genres wie
Siebener oder Inszenierter Diskurs erst withrend der Sechs Dynastien (etwa
im Wernxuan), nachdem frithe Kompositionen wie Mei Shengs Sieben Sti-
muli oder Dongfang Shuos Da ke nan (Antwort auf die Vorhaltungen eines
Gegeniibers) eine Serie an Nachahmungen inspiriert hatten.

Die Asthetik des fu der Westlichen Han-Zeit ist definiert durch die innere
Spannung zwischen moralischer Aussage und extremer sprachlicher Orna-
mentik. Werke wie Mei Shengs Qi fz oder Sima Xiangrus Tianzi youlic fu
{Fu iiber den Jagdausflug des Himmelssohnes) behandeln nichi lediglich ein
bestimmtes Thema, sondern prisentieren vor allem ihre eigene Sprachge-
walt. In seiner rhetorischen Struktur als ausdriicklich fiktiver Diaolog - so
war das Element ostentativ phantastischer Namen der Diskutanten bereits
aus den Fabeln des Zhuangzi vertraut —, den erschdpfenden Katalogen von
Namen und Gegenstinden, der dramatischen Aufhiufung euphouischer
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Binome und ins Bizarre éibertriebener Beschreibung, war das GroRe fu der
Westlichen Han-Zeit zuallererst ein Medium, in dem sich die héfische
Kultur literarischer Auffihrung selbst zur Schau stellte. Sima Xiangrus
Darstellung des kaiserlichen Jagdparks - im Wemxuan in Zixu fu (Fu auf
Meister Leere) und Shanglin fu (Fa auf den Shanglm Park) geteilt — ist nicht
im eigentlichen Sinne beschreibend, sondern ein Kunstwerk hochgradig
ritualisierter Sprache, dessen dsthetisches Schauspiel das Ideal des Parks als
imago wundi und des Kaisers als Weltenherrscher erst erzeugt. Der impe-
riale Text beschreibt nicht das Zentrum und den Gipfelpunkt menschlicher
Zivilisation, sondern reprisentiert in seiner unvergleichbaren sprachhchen
Grandiositit selbst dieses Zentrum und diesen Gipfelpunkt, Wie im Falle
des (i fa ist das beschriebene Spektakel der kaisertichen Jagd verwandelt in
ein sensualistisches Spekeakel poetischer Beschreibung, die Wunder des
Welt manifestieren sich als Wunder der Sprache und der Genuf des Jagd-
parkes, in Fiille und Vielfalt ein vollstindiges Abbild des Kosmos, wird zum
Genuf seiner klanglichen Reprisentation.

Nicht selten fillt ein fu, nachdem es in einem sprachlichen Feuerwerk
seinen Gegenstand erschopfend behandelt hae, abrupt in eine ruhige Dik-
tion, um mit einer moralischen Botschaft zu schliefen. In diesem Wechsel
offenbart sich das ésthetische Programm des fu: seine Sprachgewalr ist
tetztlich nicht Selbstzweck, sondern ein rhetorisches Mittel, um die Zu-
hérerschaft zunidchst zu begeistern und dann innerlich zu verwandein, So
kuriert im Qi fa erst die Niichternheit des siebten Stimuius - die »wichtigen
Worte und wunderbaren Lehren« (yaoyan migodac) — die Malaise des
Prinzen. Ahnlich das Shawuglii fie: Har der Universalherrscher zunschst ein
Massaker kosmischen Ausmafles an den versammelten Kreaturen der be-
kannten - einschliefllick der mythologischen — Welt veriibt und sich an-
schlieBend einer nicht weniger ritualisierten musikalisch-erotischen Orgje
iiberlassen, versinkt er urplétzlich in tiefe Meditation. Zugleich wechselt
auch die Sprache von extremer Sensualistik und lebhaften Rhythmen in die
getragene, klassische Schlichtheir des Viersilblers:

Darauthin, inmitten des Trinkgelages und musikalischer Verziickung, wird der
Himmelssohn benommen und nachdenkfich, als habe er etwas verloren. Er sprach:
»Ach! Dies ist zu verschwenderisch! kch verbringe freie Zeit mir [den sinnlichen
Vergniigungen von] Zuschauen und Lauschen, verschwende meine Tage mit Mi-
Biggang! In Entsprechung mit dem [zykiischen] Weg des Himmels téte und voll-
strecke ich, und raste gelegentlich an diesem Ort. Ich fiirchte, daf spitere Ge-
nerationen ausschweifend und ziigellos werden; sie folgen auf meinem Weg und
kehren nicke um. Dies ist nicht, wie man einen [dynastischen] Ursprung erschafft
und eine Tradition an die Reihen der Nachfolger weiterreicht.«

Mit diesen Worten beender der Kaiser das Fest und rithme in feieclicher
Rede die Tugenden guten Regierens, der Zuriickhaltung und der selbstlosen
Sorge um das Volk. Die weitere Darstellung zeigt den Herrscher ganz im
Sinne des klassischen Ideals: er durchstreift die Welt der kanonischen Texte,
unterwicft sich den Prinzipien von Moral und Bescheidenheit und ibr sich
selbst bei der « rituell vorgeschriebenen — Jagd in Zuriickhaltung gegeniiber
seinem Volk und der natiirlichen Welt. In einer. grandiosen Transformation
ersteht der Kaiser des Tianzi youlie fu als Sagenherrscher des Altertums,
umringt von seinem Hofstaat ehrwitediger Minister und Ménner des poeti-
schen Ausdrucks — und mit ihm erhebt sich der hanzeitliche Kaiser als
Adressat der Auffilhrung, verwandelr durch sein literarisches Ebenbild.
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In der komplexen und performativen Konstruktion ven Literatur als
Objekt dsthetischen Genusses und Vehikel moralischer Verwandlung ver-
schmelzen die beiden zentralen Funktionen des hanzeitlichen fu, Panegyrik
und indirekse Herrscherkritik. Die aus dem Gegensatz dieser Funktionen
resultierende moralische Ambivalenz des Genres wurde schon zum Ende der
Westlichen Han-Zeit kritisch thematisierc und hat dem fu eine bis heute
héchst zweifelhafte Reputation eingetragen. Die frithe Gattungskritik des fu
verbindet sich mit den Namen Yang Xiong, Liu Xin und Ban Gu. Yang
Xiong, der maflgebliche fu-Auror der ausgehenden Westlichen HMan-Zeit,
verfaf8te zunéichst fu im »grofien« Stile Sima Xiangrus, bevor er das Genre
einer Generalkritik unterzog: Zwar diere es der indirekten Ermahnung des
Herrschers, doch verliere sich seine moralische Botschaft in der unge-
ziigelten Rhetorik opulenter Sprachgewalt und extremer Ubertreibung. An-
statt zu ermahnen, bestirke das fir den Herrscher nur in seinen Exzessen;
die Ausdrucksweise des fir gleiche der von Komédianten und Hofnarren,
und anders als die alten Oden, deren Schénheit Maflstibe angemessenen
Verhaltens biete, verleite das fu seit dem 3. Jh. v.Chr. zur Ausschweifung. Im
Kern ist diese Kritik in Lia Xins kurzen historischen Abriff des fu iiber-
nommen, aufbewahrt in der Monographie tiber die Kiinste und Literatur.
Danach sei die Rezitation {f#) der Oden das vernchmsze Mittel gewesen,
sich als Wardentriger zu erweisen, in diplomatischer Mission zu sprechen,
andere subtil zu beeinflussen und seine Absichten durch »Hlustration« (yu)
auszudriicken. Doch mit dem politischen und moralischen Verfall der
Zhou-Dynastie sei die Oden-Rezitation ausgestorben; statt dessen seien mit
Kun Qing {dem Autor des Xunzi} und Qu Yuan die Frustrations-Rhap-
sodien (shi zbi zbi fu) entstanden, in denen die Autoren ihren Kummer
ausdriickren und zugleich politische Ermahnungen schufen. In der Tat
werden Qu Yuans Werke in der Han-Zeit als fu bezeichnet, und das Xusmzi-
Kapitel 26 wurde von Liu Xiang {in seiner Funktion als kaiserlicher Kolla-
tionator} mit fu betitelt. Das Kapitel enthillt fiinf poetische Ritsel, die neben
wesentlichen formalen Merkmalen des fu (Reim, szo-Metrum, Ansitze
einer dialogischen Struktar) auch den frerarischen Topos der moralisch
kopfstehenden Welt aufweisen.

Liu Xins Argumentation ist In zweifacher Hinsicht bemerkenswert: Es-
stens wird die Rezitation alter durch die Schépfung neuer Texte ersetzt —
und mit diesen der namentlich bekanate literarische Autor im eigentlichen
Sinne geboren. Zweitens wird der Ursprung literarischer Schopfung, und
damit Autorschaft an sich, im Ausdruck persénlicher Frustration lokalisiert
— ein hanzeitlicher Gedanke, der auch weitgehend die Oden- und Chu ci-
Exegese bestimmt. Laut Hanshu beginot und endet mir Xun Qing und Qu
Yuan die noble Ausdrucksform des fi als authentische Selbstaussage und
kritische Ermahnung des Herrschers; zlle folgenden Autoren, einschiieBlich
jener der Westlichen Han-Zeit, »wetteiferten in iiberrriebener Pracht und

" verschlungener Diktion und liefen die Bedeutung von Kritik (femg) und

[lusteation (y«} untergehen«. Auch Ban Gu leitet im Vorwort zu seiner
Rbapsodie auf die beiden Haupistide (Liang du fu) das fu von den Gden
ab. Doch wo Yang Xiong und Lin Xin das Genre auf Herrscherkritik und
Ausdruck persénlicher Enttiuschung verengen, betont Ban Gu die aus den
Hym#nen und Hofgesdngen der Oden hervorgegangene und nunmehr mit
dem kaiserlichen Ritualsystem verbundene Panegyrik. Die in den hanzeit-
lichen Diskussionen erkennbare Ambivalenz von Kritik und Lobpreis be-
zicht sich nicht allein auf das Genre als Ganzes, sondern zeigt sich auch
in einzelnen Texten insbesondere des Groflen fu, beginnend mit Sima

Panegyrik und
Herrscherkritik

Das fu als Ausdruck
personlicher
Frustration



68

Die Anfénge der chinesischen Literatur

yuefu (Musikart}

Drie kasmologischen
Hyminen des Kaisers
Wi (Jiaosi ge)

Xiangrus Fu auf den Jagdausflug des Himmelssobnes und Pu guf den
Grofien Mann.

Die Entwicklung des fu als hifisches Genre ist eng mit der allgemeinen
Entwickiung des Kaiserstaates unter Kaiser Wu verbunden. Insbesondere
zwischen 130 und 100 v.Chr. erlebte das Han-Reich neben enormer militi-
rischer Expansion und innerer Festigung auch die entschiedene Ausweiting
und Umformung des kaiserlichen Rituals und der héfischen Musik. Musik,
Literatur und Ritwal waren dabei in eirer gemeinsamen Asthetik zeit-
gendssischer und teifweise auch auslindischer Aunsdrucksformen verbun-

den, die den offizicllen Staatskult ebensc wie die hifische Unterhaltung

prigee. So wurde etwa 114-111 v.Chr das bereits unter der Qin-Dynastie
existierende Musikamt (yuefu) wesentlich erweitert, wobei neben. héfischer
Unterhalrung — teilweise auch mit Stiicken regionaler und vielleicht anch
auslandischer Herkunft — die Vertonung und Auffihrung der kaiserlichen
Ritualhymnen, insbesondere der fiir die kosmologischen Staatsopfer neu
geschaffenen Gesinge fiir die Opfer an den Vorstadialtiren (Jiaosi ge} im
Vordergrund standen. Als Direktor des Musikamtes wurde Li Yannian
(eswa 140-87 v.Chr.) eingesetzt, der Bruder von Kaiser Wus bevorzugter
Nebenfrau, der im Hanshu als Vertreter nener und ~ gegeniiber der ortho-
doxen Ritualmusik — abwechslungsreicher Unterhaltungsmusik erwihnt
wird. {Li Yannians Autorschaft eines kurzen pentasyllabischen Liedes,
worin er scine Schwester preist, ist fragwiirdig, doch ist der Text bereits im
Hanshu iiberliefert, stammt also spitestens aus dem ersten Jh. der Ostlichen
Han.) Instirationell war das Musikamt nicht — wie die Ritualmusik aller
folgenden Epochen — dem Ritenministerium unterstefit, sondern befand sich
im kaiserlichen Haoshaltsamt und damit unter persénlicher Kontrolle des
Kaisers, Die insgesamt zwanzig Jigosi ge {darunser zwei Gesinge aaf das
»Himmielspferd«), verfafit vermutlich zwischen 113 und 94 v.Chr, ent-
halen kosmologische Gesinge an die Geister der Himmelsrichtungen, fest-
liche Opferhymnen mit ansfiihrlichen Beschreibungen des eigentlichen Ri-
tuals sowie eine Serie von Liedern, die im Verlaufe mehrerer Jahre zu
Erscheinungen gliickverheiBender Omina (wunderliche Tiere und Planzen,
armasphirische Phinomene, ein Dreifuf) geschaffen wurden. So zelebsiert
Text 18 der Jigosi ge den Fang roter Wildginse als Zeichen kosmischer
Harmonie:

Die Himmelsbilder sind wohlgeordnet und schimnmernd,
weifes [Pneuma)] sammelt sich im Westen.
Wir verzehren siiffen Tau,

trinken von gehaltvollen Quellen.

Die roten Wildginse sammeln sich

zu sechst in reichlicher Fiille!
Ungewdhnliches Halsgefieder, vielfilrig,

im Muster der filnf Farben!

Was die Geister zur Erscheirung bringen
verbreitet Gliick und Segen!

Wir besteigen [den mythischen Berg] Penglai,
verbinden uns der Grenzenlosigkeit.

Aufgefithrt unter anderem an dem reich geschmiickten Altar der obersten
Himmelsgottheit Taiyi {»Grofle Einheit«) in Ganguan, bezeugen diese
Hymner ebenso wie die 105/104 v.Chr. unter der Regicrungsdevise Groger
Beginn (taichu) vollzogene Kalenderreform einen programmatischen und
selbstbewuflten politischen wie kulturellen Aufbruch: In schneifen und
lebhaften Rhythmen gehalten, bedienen sich die Opferhymnen vielfach des
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zeitgendssischen Idioms sitdlicher Dichtung, das einerseits auf die Nesun
Geséinge der Chu ci, andererseits auf Sima Xiangrus fu verweist. Implizit
durch ihre metrische Struktur und explizit durch ihre in Teilen Fuferst
sensualistische Beschreibung verweisen die Hymnen zugleich auf die ihnen
unterliegende Musik »neuer Melodien« und ihrer Ténze, So erinnert schon
der Eingangshymnus der fizosi ge, worin die Geister herbeigelockt werden,
an die im Da zbao gerithmte Sinalichkeit der Tanzerinnen:

De Scharen der Grazien bilden ihre Reiken,
entspaanen sich in seltenen und aufreizender Formen.
Thre Antlitze gleichen Binsenbliiten ~

zahllos [die Gestalten] begehrrer Anmut.

Gewandet in prichtige Muster,

verwoben in dunsthafte Gaze,

zichen sie nach sich Satin und Barist,

mit Perlen und Jade als Taillenschmuck,

Umfangen von segensreicher Nacht

senden Angelika und Wasserdost ikre Diifte aus. Sorglos und unbekiimmert
cntbieten wir segensreiche Pokale.

In deutlicher Abkehr vom tetrasyllabischen Standard der orthodoxen Ri-
tualmusik und -poesie waren die neuen kaiserlichen Sraatsopfer daher von
zeitgendssischen Unterhaltungsformen geprigt, in denen siidliche wie zen-
tralasiatische Elemente zum Tragen kamen. Die unter Kaiser Wu vollzogene
und von seinen Nachfolgern zundchst beibehaltene Offnung der héfischen
Kuftur und des Staatsrituals fiir die neue fiterarische und musikalische
Asthetik wurde erst zum Ende der Westlichen Han-Zeit als unmoralisch
und nicht im Einklang mit dem Altertum befindlich angegriffen und schlief-
lich riickgiingig gemacht. Wihrend Yang Xiong die literarische Form des fu
verwarf, setzten hochrangige Beamte wie Kuang Heng (Kanzler 36-30
v.Chr.) und Zhang Tan {Chefzensor 33-30 v.Chr.} die Abschaffung des reich
verzierten Taiyi-Altares sowie Textinderungen an den offenbar nach wie
vor verwendeten Hymnen Kaiser Wus durch. Zugleich wurde mit den auf
gliickverheiffende Omina und senshalistische Beschreibungen konzentrier-
ten Hymmnen auch die »neue Musik« des Kaiserhofes verworfen, welche —
unter Bezug auf kulturelle Schemata aus der Zeit der Streitenden Reiche

" nunmehr mit den vermeintlich lasziven »Melodien von Zheng und Wei«

(Zheng Wei zhi sheng) identifiziert — als moralisch und letztlich polirisch
verwerflich galten, Das Jahr 7 v.Chr. markiert schlieBlich die Abschaffung
des Musikamtes under Kaiser Ai; 441 seiner 829 Musiker wurden ent-
lassen; die mit der eigentlichen Ritualmusik beauftragten 338 Musiker
wurden dem Ritenministerium unterstellt. Yang Xiongs radikale Kritik des
fu steht daher im Zusammenhang ciner umfassenden kuleurellen Neu-
orientierung, deren moralische und dsthetische MaBstibe nun vor allem im
Kanon der Finf Klassiker und seiner begleitenden Texttraditionen gesucht
und gefunden wurden.

Aufler den Jigosi ge und den Awmshi fangzhong ge sind nur wenige
iiberlieferte poetische Texte zweifelsfrei in die Westliche Han-Zeit datierbar.
Die Vorstellung, daff dem Musikamt Kaiser Wus die Sammlung von Volks-
liedern oblag, ist erst in Texten der Ostlichen Han-Zeit eindeutig belegt;
noch fragwiirdiger ist die Datierung zahlreicher pentasyllabischer Lieder in
die West-Han-Zeit, die exst in Quellen des 6. Jh.s {(darunter die Anthologien
Wenxuan und Yutai xinyong sowie die Musikmonographie des Songshn)
und spiiter vor allem in Guo Macqgians Yuefu shiji (12. Jh.) tberliefert sind.
Die bekanntesten und literaturhistorisch einflufreichsten dieser entweder

Die orthodoxe Kritik
zum Ende der West-
lichen Han-Zeit

Andere Gesidnge der
Westlichen Han-Zeit
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als »Gedichte im antiken Stil« (gushi) oder als »Musikamtslieder« (yuefu)
kategorisierten Texte sind die Neunzehn aiten Gedichte (Gushi shijiu shou),
die Serie der Gesangsstiicke zur kurzen Panpfeife und zur Nao-Glocke
{(Duanxiao naoge), die Li Ling (gest. 74 v.Chr.) und Su Wi {140-60 v.Chz)
zugeschriebenen Lieder sowie zahlreiche andere, in spiteren Quellen als
»Wechselgesinge« (xianghe geci} klassifizierse Gesinge und Balladen — erwa
die Ballade Maulbeerbiume am Weg (Mo shang sang). Auch datiert die
Unterscheidung der Musikamuslieder in verschiedene musikalisch definierte
Genres nicht vor die Zeit der Sechs Dynastien und war selbst im 6. Jh., wie
der Vergleich von Wenxin dizolong und Wesnxwuan zeigt, noch keineswegs
fixiert; ihre im Ywefu shifi ausformulierre Systematik ist als eine retro-
spektive Konstruktion zu verstehen. Die fritheste, von Cai Yong (133192}
gegebene Klassifizierung hanzeitlicher Gesénge ist ausschlieflich rituell ver-
wendeten Musikstiicken gewidmet; ebenso diirfren die insgesamt 314 in der
Monographie iiber die Kiinste und Literatur aufgelisteten Lieder (ge) ithren
Titeln nach gréftenteils Ritualgesinge gewesen sein, Allerdings sind eine
Anzahl zumeist kiirzerer und recht einfach strukturierter Lieder im Hanshu
{in geringerer Zah! auch im $h4i) iiberliefert und dort verschiedenen Kai-
sern und anderen historischen Persénlichkeiten zugeordnet; daneben finden
sich omindse Kinderreime, kurze, sprichwortartige gereimte Sentenzen und
einzelne Gesidnge politischer Kritik wic die in die Regierungszeit von Kaiser
Cheng datierten Verse, welche das Ende der Han und die Machtiibernahme
durch Wang Mang voraussagen:

UnregelméiRige Wege zerstoren das gute Feld,

verleumnderische Miinder stiirzen treffliche Minner ins Unheil.
Der Zimtbzum bliiht, doch trigt er keine Fruche;

¢in gelber Sparz nistet in seiner Spirze.

Einst von den Menschen beneider,

heute von den Menschen bedauert.

Das Hanshu selbst erklirt hierzu, daf die roten Bliiten des Zimtbaumes
kosmologisch fiir das Herrscherhaus der Han stehen, wihrend Wang Mang
gelb als emblematische Farbe seiner Herrschaft withlte. Wie schon in der
frijhejreln Historiographie von Zuo zhuan und Guoyu sind derartige Voraus-
sagen in aller Regel zu treffsicher, um wahr zu sein; vielmehr entbléfien sie
die Strategie des Historikers — oder schon seiner Quellen ~, die Erzihlung
riickbjli(':kend mit prophetischen Versen anzureichern und damit jene Herr-

" scher zu kritisieren, die das Land ins Verderben fiihrten und so das Volk

Die siidlichen
lterarischen Formen
in der Poesie der
Westiichen Han-Zeit

ganz im Sinne des Groflen Vorworts der Oden — in Klagen ausbrechen
liefler.

Nicht wenige der Mitgliedern des Kaiserhauses zugeschriebenen Texte
weisen metrische Verwandtschaft mit Liedern der Chu cf auf, insbesondere
im Gebrauch der Partikel i, welche wie in den Neun Gesdngen hiufig zwei
dreisilbige Vershilften trennt {dum dum-dum xi dum dum-dum) oder einen
Vietsilbler von einem Dreisilbler (dum-dum dum-dum xi dum dum-dum).
Fs ist daher anzunehmen, daf sie den »Melodien aus Chu« angepafic
waren. Allerdings umfassen die ersumals im Hanshu verwendeten Begriffe
Chu sheng und Chu ge (»Chu-Lieder<) auch rein trisyllabische und tetra-
syllabische Verse, so etwa in einem »Chu-Lied« Kaiser Gaozus, den Versen
seines Enkels Liu Zhang +{gest. 178 v.Chr) und vor allem in den Ri-
tualhymnen der Aushi fangzhong ge und Jiaosi ge. Die konkrete Bedeutung
der literarisch-rusikalischen Begriffe Chu sheng und Chu ge ist nach wie
vor unklar, zumal die Musik der Han-Zeit vollstindig verloren ist. Fest-
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zuhalten bleibt deanoch, daf die poetische Diktion und Bildlichkeic der

siidlichen Literatur nicht aur das fx, sondern auch viele der kiirzeren Lieder
der Westlichen Han-Zeir priigt. Auch ia ihren Reimen entfernten sich die
Texte dieser Periode zunehmend von der Praxis der Oden, welche noch die
Stefeninschriften des ersten Qin-Kaisers sowie die Anshi fangzhong ge aus
dem ersten Jahrzehnt der Westlichen Han vollstindig bestimmr hate,
Ebenso wie die gereimten Passagen des Huainanzi zeigen die fir und Ge-
singe aus der Regierungszeit Kaiser Wus deutliche Verschiebungen einzel-
ner Reimkategorien, was dic Prisenz und auch einen gewissen Status der
stidlicher Dialekte {neben Chu vermutlich auch Shu) am Kaiserhof im
(ndrdlichen) Chang’an belegen diirfre. Die offenbar seltene Kunst, peetische
Texte aus Chu (oder in siidlicher Form) vorzutragen, wird im Hanshu
ausdriicklich erwihat —~ was neben der Bedentung dieser Literatur auch ihre
eigenstindige, vom traditionellen poetischen Idiom abweichende sprach-
liche Natur unterstreicht.

Die zumeist melancholischen Lieder sind fiblicherweise in die historische
Erzéhlung eingegliedert, wo sie dem narrativen Text Drama, Unmittel-
barkeit und — als vermeintlich criginale Stimmen historischer Augenblicke ~
Authentizitit verleihen. Als Liu Bang seiner Nebenfrau Qi erdffnet, daf ihr
Sohn nicht Kronprinz werden kanr, driickt er sich in Versen aus; als
dieselbe Nebenfrau nach Liu Bangs Tod von der Kaiserinwitwe Li einge-
kerkert wird, besingt sie ihr Schicksal in bitteren Worten: » Der Schn ist ein
Prinz, / die Muiter eine Sklavin. / Tagein, tagaus stampfe ich Getreide, /
immer wieder in Begleirung der Toten. / Wir sind voneinander durch
dreitausend /i getrennt — / wen kann ich bitren, dir zu berichten?« Unmittel-
bar bevor Liu You, posthum Prinz You von Zhao (gest. 181 v.Chr.), unter
der Kaiserinwitwe Lii im Gefingnis verhungert, singt er seine Klage in
achtzehn Versen; und am Abend bever Liu Dan, Prinz von Yan {gest, 80
v.Chr.) aefgrund politischer Verwicklungen Selbstmord begeht, stimmt er
bei einem Abschiedsbanketrt ein Lied an, worin er sich selbst schon als Toten
sicht: »Ich kehre zuriick in die [eere Stadt, / keine Hunde bellen, keine
Hiihner schreien. / Die sich kreuzenden Straffen einsam und veriassen — nun
weifl man sicher, die Hauptstadt ist menschenleer.« Seine Gefihrtin ant-
wortete sogleich mit threm eigenen Lied: »[...] / Eine Mutter sucht ihren
toten Sohn, / eine Frau sucht ihren toten Mana. / Ich laufe hin und her
zwischen den beiden Kanilen [des Palastes], / und du, mein Herr, allein
rubst friedlich.« Li Ling, der General, der sich 99 v.Chr. den Xiongnu
ergeben hatre und seither mit diesen lebt, singt zum Abschied fiir seinen
Freund Su Wu: »Ich habe zehntausend [i durchquert, die Wiiste durch-
messen, / ich gab dir Hilfe und kimpfte mit den Xiongnu. f Der Weg war
am Ende, Pfeile und Klingen zerbrochen; / Offiziere und Truppen ver-
nichtet, mein Name schon ausgeldsche. / Meine alte Mutter ist bereirs tot —/
mdchte ich auch ihre Giire vergelten, wohin konate ich heimkehren?« Im
Angesicht des drohenden Untergangs richtet sich Xiang Yu (232-202
v.Chr.) in Gaixia an seine Geliebte: »Meine Kraft entwurzelze Berge, mein
Geist liberzog die Welt; / doch die Zeiten waren mir nicht giinstig, und mein
Schecke rennt nicht mehr. / Mein Schecke rennt nicht mehr — was kann ich
tun? / Ah Yu, ah Yu ~ was wird aus dir werden?« Shiji und Hanshu
enthalten eine Reihe weiterer solcher Lieder, denen in ihrer Gesamtheit eine
klare historiographische Funktion eignet: in Momenten emotionalen Zu-
sammenbruchs oder physischer Zerstérung brechen die historischen Ak-
teure spontan in trinenreichen Gesang aus.

Krise und Katharsis:
Die rhetarische
Funktion der Poesie in
der Historiographie
der Han
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Die Kanonisierung
von Poesie und
Geschichte

Sima Qians
Aufzeichnungen des
Historikers {Shiji)

Gerade dicser mechanische Gebrauch poetischer Texte innerhalb der
Erziihlung a8t jedoch fragen, ob die Lieder tatsichlich den urspriinglichen
Momenten von Krise und Katharsis entstammen; unklar ist auch, wie
manche Gesinge den Weg in die Nachwelt finden konnten. Solche Zweifel
haben der Wirkungsgeschichte der historiographisch kanonisierten Lieder
keinen Abbruch getan: als Hohepunkte dramatischer Situarionen der Ver-
gangenbeit wurden sie mit diesen erinnert und — in Zweigen miindlicher
Tradition - sicherlich auch aufgefiihrt. Insgesamt sind sie als Teil einer
romantisierenden Folklore anzusehen, die sich hédufig wohl erst im nachhin-
ein um einen Kern historischer Ereignisse oder bedeatende Personlichkeiten
bildete. Die Tragik Xiang Yus, die Leiden der Nebenfrau Qi und anderer
anter dem Schreckensregime der Kaiserinwitwe Lii, der Abschied Liu
Bangs, als er kurz vor seinem Tod noch einmal sein Heimatdorf besucht, die
Romanze zwischen Kaiser Wu und seiner Nebenfean Li, die Verzweiflung Li
Lings, die Sehnsucht der nach Zentralasien verheirateren Prinzessin Liu
Xijun, das Scheitern von Verschwirern am Kaiserhof — in solchen Episoden
und ihren Versen wird die Geschichte der Westlichen Han bis heute erin-
nert. Dabei zeigen die Lieder der frithen Geschichtsschreibung Literatur als
Aunsdruck unmittelbarer, dén Sprecher aiberwiiltigender Emotionen insbe-
sondete von Trauer und Verzweiflung. Mit ihnen ist die im Grofien Vorwort
formulierte Grundannahme poetischer Schépfung in die narrative Historio-
graphie integriert. Klagegesinge wie Kaiser Wus Verse @iber den Tod seiner
Nebenfrau Li (Li furer fu) oder sein erst im Wenxuarn iiberliefertes Qiufeng
¢i {Gesang des Herbstwindes), beide verfaBt in der Tradition von Li sao und
Jin ge, zeigen, wie selbst der Kaiser als Universalherrscher die Kiirze und
Verginglichkeit menschlicher Existenz ecfihre — ein in der Folge macht-
voller Topos der chiresischen Literatur, Zugleich aber ist es erst der Gesang,
nua eingebettet in Erinnerungskultur und Geschichesschreibung, worin das
Schicksal der frithen Heroen — ganz im Sinne des Yao dian-Kapitels der
Dokumente — iiberliefert ist: »Die Oden sind Ansdrack der Ambitionen; der
Gesang verleiht den Worten Dauer. «

Geschichtsschreibung und ergiiblerische Literatur

Das grofite erzihlerische Werk der frithen Kaiserzeit ist das Shiji {Aufzeich-
nungen des Historikers), die von Sima Tan (gest. 110 v.Chr) in privater
Initiative begonnene und von seinem Sokn Sima Qian abgeschlossene Uni-
versalgeschichte Chinas und seiner Nachbarn. Insbesondere seir der tang-
und songzeitlichen guwen {»Literatur im antiken Stil«)-Ideclogie gilt das
Shifi als Meisterwerk des klassischen Erzihlstils und Vorbild fiterarischer
Prosa. Ausgangspunke des-Shiji ist die mythische Zeit des Gelben Kaisers,
Endpunket (und vermutlich AbschluBdatum der Arbeit Sima Qians) sind die
geschichtlichen Ereignisse um etwa 100 v.Chr, Die 130 Kapitel des Skiji sind
in fiinf Abteilungen gegliedert: » Grundlegende Annalen« {benji; 12 Kapitel)
der vorimperialen Dynastien und einzeinen Herrscher der Qin und der
Westlichen Han (sowie des nicht zu tatsichlicher Herrschaft gelangten
Xiang Yu); geographisch-chronolegisch gegliederte »Tabelien« (bigo; 10
Kapitel), in denen die wichtigsten Enewicklungen der vorimperialen Zeit
seit 841 v.Chr. sowie die Namen und Funktionen der Fiirsten und Amts-
trager der Westlichen Han zusammengefafly sind; »Monographien« (shu; 8
Kapitel) zu wesentlichen Elementen der Staatsordnung {Ritual, Musik,
Kalenderwesen, Astrologie, Staatsopfer, Wasserwege, Okonomie und ver-
mutlich urspriinglich auch Militdrwesen); »Erbhiuser« (skiffa; 30 Kapitel),
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welche die Annalen der bedeutenden vorimperialen Fiirstenkiuser und
anderer Pamilien mit Erbrechten seit der frithen Zhou-Zeit enthalten; » Auf-
gereihte Uberlieferungen « {liczhuan; 69 Kapitel), welche Einzelbiographien,
Gruppenbiographien {von milden oder harschen Beamten, Ru-Gelehrten,
Attentdtern, Usterhaltungskiinstlern, Wahrsagern usw.) sowie Darstellun-
gen nichchinesischer Regionen umfassen. Diese wmit dem Shiji originale
historiographische Struktur prigte fortan die offizielle Geschichtssehrei-
bung (zbengshi) des imperialen China, wobei sich die folgenden Historio-
graphien — mit Ausnahme einiger Werke zu Phasen kurziebiger und paralle-
ler Staatswesen - auf jeweils eine einzelne Dynastie beschrankeen. Insbe-
sondere mit Griindung des Historiographieamtes {shiguan) im Jahre 629
wurde die offizielle Geschichtsschreibung der jeweils vorangegangenen Ara
Aufgabe der kaiserlichen Biirokratie. Hingegen unterlag das Shiji, der Aus-
gangspunkt dieser erst mit dem Qing shi gac {Entwurf zur Geschichte der
Qing) im frithen 20. Jh. endenden Tradition, keiner staatlichen Kontrolle.
Das Abschlukkapitel des Skiji bietet eine kurze Genealogie der $ima-
Familie, Sima Tans enorm einflufreiche Diskussion der sechs philosophi-
schen Denkschulen der Ostlichen Zhou-Zeit, einen autohiographischen
Abriff Sima Qians sowie einen inhaltlichen Uberblick fiber das Shiji. Im
abschliefenden Satz erklirt der Autor, er habe sein Werk in einem »be-
tithmten Berg« (mingshan) und in Kopie in der Hauptstadt deponiert, wo es
auf die »Heiligen und Edlen kiinfiiger Epochen« warte. Nicht alle 130
Kapitet des urspriinglich als Taishigong shu (Schriften des Grofastrologen)
bezeichneten Werkes stammen vollstindig von Sima Tan und Sima Qian:
Verschiedene Kapire! enthalten ausfithrliche und als solche gekennzeichnere
Zusdtze durch Chu Shaosun {etwa 105 — etwa 30 v.Chr), manche sind
eindentig um spitere Passagen erginzt, wieder andere sind von mehr oder
weniger fragwiirdiger Authentizitit. Laut Sima Qians Biographie im
Hansku waren bereits bald nach seinem Tod zehn Kapitel verloren und nur
noch ihrem Titel nach bekannc. Der Hanshu-Kommentator Zhang Yan

(3. Jh.) identifiziert die betreffenden Kapitel und schreibt deren ihm vorlie- °

gende Fassungen (die im wesentlichen der iberlieferten Version entspre-
chen) entweder Chu Shaosun oder aber spiteren Kopien anderer Quellen
zu. Eine Reihe van Kapiteln, welche die Westliche Han-Zeir betreffen, sind
parallel auch im Hanshu enthalren, wobei die Hanshu-Versionen eine in
vielen Formulierungen knappere, bisweilen auch weniger cindeutige Dik-
tion aufweisen. In der neueren Forschung ist diese Differenz bisweilen als
Hinweis darauf gewerter worden, daff der im Hanshu enthaltene Text die
iltere Fassung des Materials darstellen kénnee. Ohne Zweitel wurden so-
wohl Skifi und Hansbu — wie im iibrigen woh! mehr oder weniger alle
liberlieferten frithen Texte — im Verlaufe der Sechs Dynastien zumindest
orthographisch weitgehend normalisiert, Yan Shigu (5816435}, der wichtig-
ste Hanshu-Kommentator, notiert diesen Sachverhalt ausdriicklich und be-
tont, er kabe in seiner Ausgabe des Hanshu versuche, eine dem Original
nihere Fassung wiederherzustellen. Jenseits dieser editorischen Eingriffe
und der Auvthentizitirsprobleme einzelner Kapitel spricht jedoch grundsitz-
lich nichts gegen Sima Qian als prinzipiellen Autor des Gesamtwerkes. Die
frithe Ubetlieferung des Shiji fiegt allerdings weitgehend im Dunkeln, zamal
die dltesten bekannten Shiji-Kommentare erst aus dem $. Jh, stammen.

Der Gedanke der knappen annalistischen Geschichtsschreibung ist ledig-
lich in den Grundlegenden Annalen und den Erbhiusern beibehalten. An-
sonsten zeichnet sich das Werk durch eine komplexe Struktur aus, in der
bestimmte Ereignisse und Akteure zuweilen parallel in verschiedenen Kapi-
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teln erscheinen, jedoch aus jeweils anderer Perspektive. So kann die Re-
gegnung bestimmter historischer Personen in jeder ibrer Biographien behan-
delr und iiberdies in den Monographien erwihnt sein. Neben der Entwick-
lung perspelktivischer Vielfalt erlaubt diese Makrostruktur des 8k auch,
die einzelne narrative Einheit von Nebeninformarionen und Seitenstringen
det Erziblung zu entlasten; diese sind jeweils andernorts verfiigbar. Zu der
dem Skiji inhdrenten Vielstimmigkeit bleibt auch zu bedenken, daf seinen
Autoren Hunderte mindlicher und schriftlicher Quellen zugrunde lagen,
die. zumeist nicht als solche erwihnt und in ihrer Mehrzahl nicht mehr

identifizierbar sind; die moderne Forschung hat allerdings mehr als siebzig

Quellen namentlich ausgemacht, darunter auch Werke der frithen West.
lichen Han-Zeit wie Lu Jias (etwa 228 — etwa 144 v.Chr.) Chu Han chungin
(Frahlings- und Herbstannalen von Chu und Han), das die Errichtung der
Han-Dynastic beschreibt. Wie die vorimperiale Historiographie in Zuo
zhuan und Guoyw ist auch die des Shiji anekdotisch, und verschiedene
Versionen derselben Anekdote, innerhalb des Skiji in weit voneinander
entfernten Kapiteln, mégen nicht immer eine bewufite Konstzuktion des
Historikers als vielmehr den Riickgriff auf unterschiedliche Quellen be-
zeugen. Manche Kapitel (2. B. die Qu Yuan-Biographie) erscheinen selbst als
wenig iiberzeugende Zusammenfigungen einander teilweise widersprechen-
der Quellen, und es ist unklar, inwieweir der Begriff historiogeaphischer
Autorschaft hier iiberhaupt angemessen ist. Die Bezeichnung Aufgereilite
Uberlieferungen {liezhuan) fir einerseits Individual- und Gruppenbiogra-
phien, aadererseits aber auch Abhandlungen tber geographische Regionen
(etwa im beriihmten Kapitel 123 iiber Ferghana und andere zentralasiati-
sche Gegenden) mag sich daher weniger auf die Reihung der Kapitel als auf
die Kompilation unterschiedlicher Erzdhliraditionen innerhalb der einzel-
nen Kapitel bezichen.

Die vor allem die Uberlieferungen - das narrative Herzstiick des Shiji -
prigende anekdotenhafte Erzihlweise entspricht in vielem ihren vorimpe-
rialen Vorbildern, vor alfem dem Zuo zhuan, das zu den Hauptquellen der
frithen $hiji-Kapitel gehort, Wie im Zuo zhuan hilr sich auch im Shiji die
Stimme des Historikers aus dem eigentlichen Bericht zuriick, so daf sich die
Ereignisse und ihre historische Moral gleichsam aus sich selbst heraus zu
entfalten und ‘erkliren scheinen. Dabe; falge die Ordnung der einzelnen
Textabschnitte innerhalb einer Biographie mehr rhetorischen als sachlichen
Interessen: nicht die logische Ordnung der Ereignisse oder méglichst genaue
Darstellung der jeweiligen Person sind das Ziel, sondern deren im Fr-
zihiflufl hervortrerende paradigmatische Eigenschaften und Handlungs-
weisen. Trotz des narrariven Prinzips des abwesenden Frzihlers bleibt Sima
Qians Stimme im Text des Shiji allgegenwiirtig. In den die einzelnen Kapitel
abschlieffenden Urteilen, jeweils eirigeleiter mit der Formel »Der vornehme
Groflaserologe erkliirt« (taishigong yue), sufert sich Sima hiufig in einem
intensiv personlichen Ton, durchsetzt mir Seufzern und Ausrufen. Digse
emotionale Anteilnahme des Historikers unrerscheidet dic taishigong yue-
Kommentare grundsitzlich von der »Konfuzius erklire / Der Edle erkliirt«-
Urteilen des Zuo zhuan und unterwirft das Skifi als Ganzes der Personlich-
keit seines Aurors. Ferner scheint sich, wie von Stephen Durrant notiert,
Sima Qians Begeisterung fiiz - oder Abneigung gegen — einen Protagonisten
in einem jeweils lebhafreren oder trocken-distanzierteren Erzihlstil zu ma-
nifestieren. Die bedeutsamste Ausnahme vom Erzahlprinzip des abwesen-
denErzihlers ist das erste Kapitel der Aufgereihten Uberlieferungen {Kap.61),
gewidmet den legendiiren Brizdern Bo Yi und Shu Qi vom Beginn der West-
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lichen Zhou-Zeit, zu deren freiwilligem Hungertod nach dem gewaltsamen
Shang/Zhou-Dynastiewechsel der Historiker die Grundfragen seiner Ge-
schichtsschreibung erdrtert: die Abfolge politischer Dynastien und die Na-
tur threr Uberginge, das Problem der im historischen Prozef oft nichr
nachvollziehbaren Gerechtigkeit des Himmels, das Verhiimis der Unter-
tanen zur Regierung sowie schlieBlich die Pilicht des Historikers, der Nach-
welt die Namen und das Gedichtnis jener moralisch Aufrechten zu bewah-
ren, die andernfalls blindem und endgiiltigem Vergessen anheimfielen.

Sima Qians Werk steht in der Spanniing zwischen Tatsachentreue, mora-
lischer Wertung und dem Ausdruck persdnlicher Leidenserfahrung. Ohne
Frage war Sima ein den historischen Fakten verpflichteter Historiker, der
sich in breitestern Umifang auf schrifiliche iwie miindliche Traditionen
stiitzte und ausgedehnte Reisen unternahm, um genauere Erkenntnisse zu
sammeln. Er beklagt, daff die Qin die Archive der tbrigen alten Staaten
zerstorzen, erdrtert die fliefenden Grenzen zwischen verlifilichem Wissen
und zweifelhaften Legenden und notiert mehrfach, daf seine Darstellung
sich mangels sicherer Belege den Fakten nur anndhern kénne. Daneben aber
versteht sich Sima Qian als neuer Konfuzius in der Tradition der Friiblings-
und Herbstannalen, die er mit Dong Zhongshu, dem fithrenden Gangyang-
Exegeten der Westlichen Han, studiert hatte. Danach war es die Pflicht des
Historikers, nicht allein die Tatsachen za berichten, sondern wie der Kon-
fuzivs der Gomgyang-Tradition mit dem Mitrel subtiler Worte (wweiyan)
indirekt Lob und Tadel (baokian), d.h. Herrscherkritik, zu formulieren.
Historiographie, so Sima Qians Credo in der Tradition des Chungiv, fun-
giert als nachrrigliches Korrektiv der Historie. Das letzte Wort gehdre aiche
dem Herrscher, sondern dem Historiker, der Recht und Unrecht — nach
Konfuzius’ Wort vom Richtigstellen der Bezeichnungen (zheng ming) -- als
solches identifiziert, in paradigmatischen Episoden darstellt und miteels der
historiographischen ‘Autoritit levztgiiliig koerigiert. In diesem Sinne steht
das Shiji als historiographisches Monument gegen die Geschichte der Qin
ebenso wie gegen jene der Ara Kaiser Wus.

Hier kommt drittens die persénliche Leidensgeschichte Sima Qjans ins
Spiel, die 110 v.Chr. 2m Sterbebett des Vaters beginnt: Sima Tan, der
Hofastrologe, stirbt an seinem Kummer dariiber, durch Kaiser Wu von den
erhabenen ferg- und shan-Opfern am Taishan ausgeschlossen worden zu
sein. Mit seinen letzten, trinenreichen Worten verpflichtet er den Sohn, das
unvollendete historiographische Werk zu Ende zu fithren und durch dieses
den Famifiennamen der Nachwelt zu' iberliefern. Der zweite Moment,
welcher das Shiji iiber das persénliche Leid seines Schépfers definiert, ist
Stma Qians Kastration 99 v.Che,, die er - alternativ zu ejnem angeordneten
Selbstmord - als Strafe fiir seine Parteinahme zugunsten des Generals 1.i
Ling wikle, der sich auf einer Militirexpedition den iibermichtigen
Xiongru ergeben hatte und damit in kaiserliche Ungnade gefallen war. Der
Maoglichkeit leiblicher Nachfahren beraubt, prisentiert $ima Qian das Shiji
als letztgiditigen Ausweis der Kindespietit und Surrogat des Ahnenopfers
und seiner Inschriften: Im selbstreferenticllen Schlufkapitel erscheint Sima
Tan als Ursprung des Weérkes, bevor Sima Qian die tragischen Motive seines
Schreibens darlegt und mit der quasi-religidsen Formel endet, der Texr sei
fiir die »Heiligen und Edlen kiinftiger Epochen« bestimmet. Doch Sima
Qians geistige Vorfahren sind zahlreick, und ihnen ist das Shiji wie ein
Ahnenopfer gewidmer: Neben dem eigenen Vater vor allem Konfuzius
sowie der Setie der im Schlufkapitel und weitgehend parallel in Simas erst
im Hanshu iiberlieferten Brief in Antwort an Ren An (Bao Ren An shu)
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den Literatur

erwihnten Genealogie von Autoren fritherer Epochen, die simtlich erst

unter ragischen Umstdnden ihre bedeutendsten Werke geschaffen hitten:

Zahllos sind die Reichen und Noblen aus alter Zeit, deren Namen dennoch
ausgeltsche sind; allein die hchst eminenten, aufergewshnlichen Manner werden
noch genannt. Der Graf des Westens (der Zhou-Kénig Wen) wucde verhafter und
entwickelte die Wandlungen der Zhou; Konfuzius war in Bedringnis und schuf die
Friiblings- und Herbstannalen; nachdem Qu Yuan verbanne wurde, prisentierte er
Begegmung mit dem Kummer; [Zuo] Qiuming verlor sein Augenlicht, und somit
enstanden dic Gespriche der Staaten; Meister Sun wurden die Fifle abgehackt,
und die Methoden des Krieges wurden vervollkommnet und dargelegt; [Lii] Buwei
wurde nach Shu verstoflen, doch Generationen haben die Uberschan des Li (der
Kern des L shi chungiu) iiberliefert; Han Fei wurde in Qin eingekerkert, [und wit
haben seine] Schuvierigkeiten der Uberredung und Verbitterung fiber das Alleinsein.
Die dreihundert Stiicke der Oden entanden zumeist, weil die Weisen und Heiligen
ihrer Verbitterung freien Lauf liefen. Sie alle hegten Gedanlen, die erstickt wur-
den; sie konnten ihee Prinzipien micht vermitteln und bericheeten daher iiber
vergangene Dinge, hoffend auf [Verstzndnis durch] jene, die spéter kimen,

Spitestens hier wird Sima Qians hochgradig stilisierte Selbstdarstellung zu
einem literaturhistorischen Dokument ersten Ranges. Es bietet die fritheste
iibezlieferte Selbstaussage und -interpretation eines chinesischen Autors,
wobei seine Vorstellung vom Ursprung der Literatur und vom Antrieb des
eigenen literarischen Schaffens perfeke mit Liv Xins Sicht des fi zusammen-
£allt. Falls authentisch, datiert Simas Autobiographie nahezu hundert Jahre
vor Liu Xin und ist der erste Text, worin das Phinomen literarischer
Autorschaft in einer doppelten Motivation begriindet wird: persénlichem
Ungliick und dem Wunsch, dem eigenen Werk und Namen Dauer zn
verleihen. Wie zuvor schon Konfuzius erklire zwar auch Sima, er tiberliefere
nur und schopfe nicht selbst (shu er b zmo), doch dokumentiert die im
Schiuffkapitel enthaltene Autobiographie — die erste der chinesischen Lite-
ratur - wie kein anderer Text der frithen Tradition den unbedingten Willen
ihres Vesfassers, der Nachwelr als Amtor iberliefert zu werden. Dieser
Gedanke ist in das Shiji selbst integriert: Sima Qian definiert seine Autor-
schaft, indem er Persoren wie Qu Yuan, Konfuzius und andere als literari-
sche, philosophische und historische Auroren und zugleich als seine eigenen
geistigen Ahnherren darstellt. Die Selbstidentifikarion des Shifi als Aus-
druck persinlicher Verbitterung (fz fen) verschirft die Problematik der
Herrscherkritik auf das duferste, da Sima Tans Tod wie auch Sima Qians
unertrigliche Scham der Kastration auf denselben Herrscher, Kaiser Wu,
zuriickgefithrt werden - dessen Regierungszeit wiederum ein nichr unwe-
sentlicher Teil des Shiji gewidmet ist. Entsprechend har die Tradition das
Shiji daher immer wieder als monumentale Kritik an Kaiser Wu verstanden,
zumal dieser dort wiederholt wie eine Kopie des vermeintlich megalomani-
schen, gransamen und von Unsterblichkeitsphantasien besessenen Ersten
Kaisers der Qin erscheint. Aus dieser Perspektive wird Sima Qizans geradezua
satirische Charakterisierung des Qin-Tyrannen zum indirekten Portrir sei-
nes eigenen Herrschers,

Das Shiji ist das bei weitem umfang- und einfluffreichste erzihlerische
Werk der Westlichen Han. Seine Struktur oft nur lose verkniipfter kleinerer
narrativer Einheiten verweist auf einen enormen Fundus historischer Be-
richte, Legenden und Anekdoten, die nicht allein Sima Tan und Sima Qian
verfiighar gewesen sein dirfren. Tatsachlich teilt das Skiji mit den Werken
der vorimperialen und frithen imperialen historiographischen und philo-
sophischen Literatur zahlreiche individuelie Erzihlungen. Wiheend Sima
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Qian solche {Tbetlieferngen jeweils in den konkreten Rahmen spezifischer
»Aufgereihter Uberlieferungen« {in der Regel Biographien) cinordnet sowie
als paradigmatische Anekdoten in einen groferen narrativen Sinnzusam-
menhang stellt, erscheinen sie auch in anderen Kompilatienen unvergleich-

- lich geringeren Umfangs und engerer Perspektive. Die fritheste Anekdoten-

sammlung der Westlichen Han-Zeit ist Han Yings Han shi waighuan
vermutlich aus der Mitte des 2. Jh.s v.Chr., welches in 306 Abschnitten
praktische philosophische Erérrerungen und Ilustrationen moralischen
Verhaltens bietet; jeder dieser Abschnitte schliet mit einem Zirat der Oden.
Mehr als ein Drietel des Textes hat Parallelen in iiberlieferten Werken der
vorimperialen Zeit; weitere Passagen finden sich in anderen Anckdoten.
sammlungen der Westlichen Han-Zeit, Han Ying ist damit eher als Kompi-
lator denn als Autor des Hanshi waizhuan anzusehen — und sein Material
als im wesentlichen anonymen Ursprungs.

Dieser Schiu gilt fiir die erziblende Literatur des frithen China insge-
samt, fir simdliche iiberlieferte Texte der Westlichen Han-Zeit im be-
sonderen. Der vorimperialen und frithen Kaiserzeit ist nich lediglich das
grofie, entlang eines kontinuierlichen Ereignisstranges enrwickelre erzihleri-
sche Epos unbekanny; die vorhandene erzihlerische Literatur von nachweis-
lich Tausenden kleinerer Anekdoten ist auch grundsitziich anonym. Sima
Qians machrvoller Anspruch auf individuelle Aatorschaft, gemeinsam: mit
seiner Identifizierung fritherer Persinlichkeiten als Literarische, histarische
oder philosophische Autoren, ist noch in seiner eigenen Ara die extreme
Ausnahme und wirft die grundsiitzliche Frage auf, in welchem AusmaRe der
zum Ende der Westlichen Han-Dynastie kompilierte Bibliothekskatalog in
seiner Zuschreibung umfangreicher Werke an individuelle Autoren friherer
Jahrhunderte cine literaturhistorische Fiktion darstellen mag, Hierbei ist zu
bedenken, daf die vier iibrigen @betlieferten Anekdotensammlungen der
Westlichen Han-Zeit ausnahmslos als Kompilationen Liu Xiangs ausge-
wiesen sind: das Zhanguo ce, das Xinxu (Neu arrangierte [Anekdoten]}, das
Shui ystan (Garten der Uberredungen; zumeist als Shuo yuan transkribiert)
sowie das Lignsi zhuan {Uberlieferungen von Frauen, auch als Gu fieni
zhuan bekanat). (Das traditionell gleichfalls Liu Xiang zugeschricbene Lie-
xian ghuan [Uberlieferungen von Unsterblichen] isc spiteren Datums.) Hin-
ter keiner dieser Sammlungen steht Liu Xiang als Autor; seine Rolle als
Kompilator ergibt sich aus seiner offiziellen Bestallung afs kaiserlicher
Bibliothekar und Kollationator der alten Texte, d.h. als Leiter einer Kom-
mission, der die Sammiung und Ordnung der bis dahin chaotischen schrift-
lichen Tradition historischer, philosophischer, literarischer und rechnischer
Literatur oblag.

. Die nach dem Zhanguo ce umfangreichste Anckdotensammlung ist das
Shui yuan mit 632 von urspriinglich wohl 784 Abschnitten; mit diesem eng
verwandt ist das Ximxu {166 Abschnitte, wozu 59 weitere Fragmente
bekannt sind). Der Eintrag xim xu shui yuan in der Literaturmonographie
des Hanshu ist nicht eindeutig: er mag auf zwei separate Werke verweisen,

“oder aber auf ein einziges »neu arrangiertes Shui yuan«. Wie dem auch sed,

kennt die Tradition zwei separate Werke, die sich nur in einer gewissen
Anzahl von Eintrdgen iiberlappen. Insbesondere das Xirnxs ist jedoch weit-
gehend aus Anckdoten kompiliert, die sich auch in anderen vorimperialen
oder Texten der frithen Westlichen Han-Zeit finden. Beide Sammlungen
stehen im gemeinsamen Horizont der traditionellen Morat und sind thema-
tisch organisiert. Ihre historischen Anekdoten illustrieren das korrekte Ver-
halten insbesondere von Herrschern und ihren Ministern (gerade auch im

Anekdoten-
sammlungen der
Westlichen Han-Zeit



78

Dvie Anfinge der chinesischen Literatur

xiaoshuo
(»belangloses
Gerede«}

Literaturbegriff und
Textgenres der
Han-Zeit

Umgang miteinander) und betonen die Bedeutung von Tugendhaftigkeit
und Beachtung des Rituals. Ebenso didaktisch geprigt und thematisch
arrarigierr sind die 130 in den ersten sieben Kapitein des Lienii zhuan
{Kapitel 8 ist eine spitere Hinzufiigung) enthaltenen Biographien histo-
rischer Frauen, welche jeweils bestimmre Tugenden exemplarisch verkér-
pern, darunter miitterliches Benehmen, Weisheir, Giite, Gehorsam und
Keuschheit, aber auch Intelligenz und Kunst der Argumentation; daneben
finden sich auch sechzehn Beispiele unmoralischen Verhaltens. Die einzel-
nen Biographien werden jeweils von kurzen, gereimten Eulogien beschios-
sen. Das Liendi zhuan genofi weite Verbreitung und diente fortan als
didaktisches Handbuch vorbildlichen weiblichen Verhaltens. Seit der Ost-
lichen Han-Zeit zierten uberdies bildlicke Reprisentationen der erwihnten
Frauen die Winde aristokratischer Wohnhiuser und reprisentativer Grab-
terapel, und illustrierte Versionen des Buches kursierten seit der Frithphase
der Sechs Dynastien.

Wie schon in Werken wie Zwo zhuan und Guoys steht auch in der
Westlichen Han-Zeit die anouyme, hiufig dialogisch strukturierte Anekdote
im Zentrum der erzéhlerischen Literatur. Wo die historischen Werke zur
Darstellung geschichtlicher Abliufe ganze Serien einzelner Erzihleinheiten
kniipfen, finden sich die einzelnen Anckdoten in Werken wie Shui yuan,
Xinxie and Liensi zhuan historisch isoliert und stattdessen nach Kategorien
geordnet. In diesem Sinne représentieren Liu Xiangs Kompilationen nicht
lediglich Anthologien bereits existierender Texte, sondern zugleich deren
systematische Organisation nach den politischen und moralischen Wert-
maBstiben der spiten Westlichen Han-Zeit, Die reprisentative Bedeutung
solcher kategorialen Sammilungen moralischer und politischer Paradigmen
diirfte wesentlich zu ihrer Verbreitung beigetragen und ibwe Uberlieferung in
besornderem MaRe stabilisiert haben. Demgegeniiber sind die in der Litera-
turmonographie des Hanshu unter der Kategorie xigoshuco (»belangloses
Gerede«; vielleicht auch zls xigoshui, »triviale Uberredungen«, zu lesen)
aufgefiihrten 15 Titel simtlich verloren. Manche Titel dieser von Liu Xin
abschitzig als »Gassengeschwitz« bezeichneten, teilweise Hunderte von

* Kapiteln umfassenden Werke verweisen auf legendére Kulturheroen wie Yi

Yin oder den Geiben Kaiser, auf die Geschichte fritherer Dynastien oder anf
Themen wie die feng- und shan-Opfer; andere scheinen den heterodoxen
Lehren der fangshi — Spezialisten okkulter Kiinste — verbunden. Diese Texte
dirfren sich von den strike didaktischen Kompilationen Liu Xiangs vor
allem inhaltlich unterschieden haben, weniger in ihrem erzihlerischen Ge-
stus. Zweifellos haben beide, die didaktische wie die triviale Anekdotenlite-
ratur, zur Entwicklung der erzdhlerischen Prosa in den folgenden Jahr-
hunderren beigetragen.

Politrj'scbe und philosophische Diskurse

Eng mit der frithen Lireratur und Rhetorik verbunden sind die politischen
und philosophischen Schriften der Westlichen Han-Zeit sowie die mit dem
imperialen Staat institutionalisierte Gelehrsamkeit in den Fiirnf Klassikern.
Dies erklirt sich aus einem extrem weit gefafften Literaturbegriff, der
austeichend Raum auch fiir die pragmatischen Genres bot — Thronein-
gabed, Inschriften, kaiserliche Edikte und Befehle, Briefe sowie sachlich
argumentierende politische und philosophische Prosa. Entsprechend sind
diese und weitere Genres in den Diskussionen des Wenxin digolong repri-
sentiert und ausfithrlich im Werxuan anthologisiert. Die fritheste erhaltene
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Genrediskussion der chinesischen Literatur, Cao Pis (187-226) Lun wen
{Diskussion der Literatur; Teil seines ansonsten verlorenen Dign fun, Kano-
nische Diskussionen), ist den folgenden acht Textformen gewidmet: zou ¥
(Memoriale und Erérierungen), shu fiun (Briefe und Diskussionen), ring lei
{Inschriften und Totenklagen), shi fu (Lieder und Rhapsodien). Auch Lu Jis
Wen fu zeigt weitgehend dieselbe Genreordnung, wenngieich nun mit den
poetischen Texten shi und fu als Ausgangspunkt, Niche afle seit dem frithen
3. Jh. katalogisierten Textformen waren in der Westlichen Han-Zeit prisent
oder sind erhalten. Beispiele firr Inschriften auf Grabstelen ebenso wie
Totenklagen sind erst aus der Ostlichen Han-Zeit iiberliefert, und auch
Briefe der Westlichen Han-Zeit sind ausgesprochen selten und bisweilen —
so im Falle des Briefwechsels zwischen Li Ling und Su Wu ~ von zwei-
felhafter Authenrizitit. Als frithester Briefwechsel zwischen zwei literari-
schen Personlichkeiten gilt der Austausch zwischen Liu Xin und Yang
Xiong zu Yangs Dialektworterbuch Fangyan {Regionale Ausdrucksweisen}
von etwa 7 n.Chr Die Genreunterscheidungen - allein firr die diversen
Formen der Throneingabe existieren rund ein halbes Dutzend Bezeich-
nungen — sind grundsitzlich pragmatisch motiviert; nicht die Form, sondern
die spezifischen Umstinde, verbunden mit der Identitdt von Autor und
Adressat, bestimmen die Wahl und Definition des Genres. Dabei bringt die
zunehmende Einrichtung und Verfeinerung der kaiserlichen Biirokratie und
ihrer kommunikativen Bediirfnisse eine Fislle neuer Formen administrativer
und politischer Gebranchstexte hervor.

Die politischen und philosophischen Diskurse der Westlichen Han-Zeit
sind in drei verschiedenen Formen iiberliefert: als Reden oder Schriften
threr Autoren eingebettet in die narrative Historiographie von Skiji und
Hanshu; in mehr oder weniger umfangreichen, als zusammenhidngende
Biicher iiberlieferten Kompilationen; schlieflich anthologisiert im Werncuan
und zahllosen spiteren Prosasammlungen. Biicher im engeren Sinne des
Wortes sind auch wihrend der frithen Kaiserzeit noch extrem selten. Das
sach dem Shiji umfangreichste Werk des 2. jh.s v.Chr. ist das hiufig als
daoistisch klassifizierte, 139 v.Chr. dem Thron eingereichte Huainanzi, eine
unter dem Patronat Liu Ans von zahlreichen Gelehrten verfaRte und zusam-

. mengestellte Sammlung von Essays in 21 Kapiteln. In sprachlicher Bild-

lichkeit und Mythologie eng der siidlichen Literatur des 3. und 2. Jh.s v.Che.
{Zbuangzi, Chu ci, Sima Xiangrus fu) verbunden und in zahleeichen Passa-
gen gereimt, entfaltet das Huainanzi eine utopische Naturordnung, worin
der Herrscher als Wahrer Mensch (zhenren, ein den gesamten Dreizebn
Klassikern der konfuzianischen Tradition unbekannter, aber in Zhuangzi
vielfach gebraucheer Begriff) im Einklang mit der kosmischen Ordnung und
nach den Prinzipien der wu xing (»Fiinf Phasen«)-Kosmologie und des
wechselseitigen Einflusses (gamying) aller Phinomene regiert. Die frithe
Bedeutung und Popularitit des Huainanzi, welches Gedanken verschiedener
philosophischer Strémungen anfrimme und Hunderte von Zitaten fritherer
Texte enthilt, ist an der Tatsache erkennbar, daf seine beiden iltesten
Kommentare von Xu Shen und Gao You, mit denen das Werk noch heute
tiberliefert ist, bereits aus der Ostlichen Han-Zeit stammen. Die enzy-
klopédische, kosmologische und auf die Figur des idealen Herrschers bezo-
gene Darstellung ist threr Natur nach mit dem einhundert Jahre lteren L
shi chungin verwandt, weist aber zugleich auch Parallelen zum Liji auf,
einem Kompendium sehr unterschiedlicher Texte, die teilweise auf das
4./3. Jh. v.Chr. zuriickgehen, teilweise auch erst der Westlichen Han-Zeit
entstammen. So finden sich paraffele . Versionen des fiir das kaiserliche
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Staarsritual eminent bedeutsamen Ritualkalenders Yueling (Monatliche An-
weisungen} in allen drei Textsammlungen. Entsprechend fiihre die Literatur-
monographie des Hanshu das Huainanzi, ebenso wie das Li shi chundgiu,
nicht unter den daoistischen {dzo jia) Traktaten, sondern unter jenen der
svermischten« (za jia).

Was Lii shi chungin und Huainanz: allerdings vom L und den meisten
anderen tradierten philosophischen und politischen Texten unterscheidet,
ist die vollstéindige Einbertung des Herrscherideals in eine allumfassende,
weitgehend mechanistische Kosmologie, worin der Herrscher nicht auf.
grund der von seinen Vorfahren angesammelten und von ihm selbst weiter

" vermehrten Tugendkraft (e} regiert, sondern durch die Verbindung politi-

schen Handelns mit kosmologischen Prinzipien. Lé shi chungiu und Huai-
nanzi sind keineswegs ahistorisch, und in der Tar voller mythologischer
Referenzen, doch definieren sic politische Legitimation nicht vorrangig
historisch. Diese philosophische Differerenz 2u den Werken des traditionel-
len Kanons und seiner zeitgenéssischen Auslegung bringt ihr eigenes Voka-
bular mit sich, das ~ insbesondere im Falle des Huginarnzi - dem Zbuangzi
oder auch der poetischen Sprache des Yuan you ndher steht als den im
Horizont des traditionellen politischen Diskurses verfaften Werken wie
Xunzi oder Han Feizi. .

In der erhaltenen philasophischen Literatue der Westlichen Han-Zeit ist
das Huainanzi sowohl inhaltlich als auch nach bloRem Umfang einmalig,
Dies imag jedoch im wesentlichen als ein Problem der literarischen Uber-
liefernng interpretiert werden. Dic Literaturmonographie des Hanshu fithrt
insbesondere unter den Werken der Ru-Tradition, der daoistischen Tradi-
tion und der »vermischren« Autoren Dutzende von Titeln mit Hunderten
von Kapiteln auf, dic Liu Xiang zum Ende der Westlichen Han offenbar
vorlagen, in der Folge aber verloren gegangen sind. Viele dieser philo-
sophischen Texte sind Verfassern der vorimperialen Jahrhunderte oder gar
der mythologischen Vorzeit zugeschrieben, mégen aber tatsichlich Schriften
der Qin- und Westlichen Han-Zeic reprisentieren. Auch sind mit den
Handschriftenfunden der letzten Jahrzehnre (insbesondere aus Shuihudi,
Baoshan, Mawangdui, Yinqueshan, Fangmatan, Zhangjiashan, Shuanggu-
dui, Yinwan, Bajiaolang, Mozuizi, Juyan, Dunhuang, Xi’an und anderen
Orten) zahireiche neue Texte der philosophischen und technischen Literarur
ans Licht gekommen, die eine umfangreiche Kultur verschrifelichten Wis-
sens und Denkens belegen. Uberlieferr sind hingegen weniger als eine
Handvoll von Werken, die in ihrer erhaltenen Form zudem Rekonstruk-
tionen aus weit spiteren Epochen darstellen. Mit Blick auf die historische
Entwicklung des politischen Diskurses der Westlichen Han-Zeit sind vor
allem zwei Texte zu nennen: das Lu Jia zugeschriebene Xinyu (Neue Re-
den), welches in zwalf Abschuitten die Prinzipien des in den traditionellen
Tugenden griindenden Regierens darlegt und laur der historischen Quellen
auf Bitte des Dynastiegrimders Gaozu hin verfafit worden ist, und Jia Yis
Xinshu (Neue Schriften), das neben dem Guo Qin lun (Die Ubertrerungen
der Qin) auch Jias Throneingaben an Kaiser Wen (reg. 180-157 v.Chr),
Diskussionen zum Ritual sowie historische Anekdoten {mit Parallelen in
anderen Werken) enthilt. Lu Jia und Jia Yi kenfrontieren beide die Frage
der politischen Legitimation der ~ im Gegensatz zu den Qin - geschichts-
losen Han-Dynastie und erkliren den Fall der Qin iiber deren moralisches
und politisches Versagen. Die vorgebrachten Argumente, angereichert
durch Zitate aus den Klassikern, griinden in der traditiertens Ru-Ethik, wie
sie in Texten wie Mengzi, Zuo zhuan, Xunzi und einigen der im Liji
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enthaltenen Kapitel formuliest ist: Der Herrscher mug sich um das einfache
Volk sorgen, sich in seinen Bediirfnissen und Ausgaben mifigen, den
Vorbildern der frithen Zhou-Kénige folgen, die rituellen Vorschrifren be-
achten, die Tiichtigen und Tugendhaften zu seinen Ministern uad Rat-
gebern erheben (ein offensichtliches pro domo-Argument der politischen
Ratgeber selbst} und sich in Selbstkultivierung nach dem Vorbild der Sagen-
herrscher vervollkemmnen. Doch fihren Jia Yi und Lu Iia beide ein Argu-
ment ins Feld, das ~ urspriinglich mit einer legalistischen Staatsdoktrin
verbunden — nun zum Kernbestand der imperialert Ideologie gehére: Der
Herrscher hat sich nicht allein an der Vergangenheit und dem erhabenen
moralischen Weg des Altertums zu orientieren, sondern muf sich in seinen
Handlungen den wechselnden Bediirfaissen der jeweils newen Zeit an-
passen. Der Gebrauch des Wortes xin {»neus) in Titeln wie Xinshu, Xinyu,
oder Xinxu ist in diesem Siane durchaus programmatisch zu verstehen.
Dieselben Topoi politischer Argumentation finden sich auch in zahl-
reichen Edikren und Throneingaben aus den zwei Jahrhunderten der West-
lichen Han-Zeit. Zwar ist der Stil dieser Texte nicht arnamentaf im Singe
des zeitgendssischer fie, doch sind sie ausnahmslos den Regeln stilistischer
Eleganz verpflichter. Die Sprache politischer Argumentation ist rhythmisch
und in parallelen Strukturen gebaur, bisweilen tetrasyliabisch und kann
iiberdies gereimte Passagen enthalten. Zitate der klassischen Texre gehéren
ebenso zur rhetorischen Grundausstattung wie der Gebrauch von Ana-
logien, Parabeln und historischen Prizedenzfillen. Gerade auch aufgrund
der zunehmend kosmologischen Legitimation des Staates und der Rolle des
Kaisers sind die im politischen Argument gebrauchten Metaphern und
Vergleiche hiufig der Welt der Natur oder auch den Funktionsweisen des
menschlichen Kérpers entnommen, Um den Herrscher iiber jhm vertraute
Analogien zur Einsicht in die jeweilige Sitwarion und die Konsequenzen
entsprechenden Handelns zu leiten, werden haufig {ange logische Ketten
konstraiert, um die jeweiligen Handlungsalternativen bis zu ihrer letzten
Konsequenz - vollkommenes Desaster oder vollkommene Harmonie - vor-
zufithren; auch finden sich die aus der fritheren Rhetorik und dem zeit-
gendssischen fu bekannzen Aufzihlungen und Kataloge. Die Struktur dieser
Argumentationen zeigt die Welt als ein rational erklirbares Geflecht un-
mittelbarer Korrelationen und voraussagbarer Konsequenzen; folgr der
Herrscher den moralischen Tmperativen der kanonischen Texte und dem
Rar sefner Minister, sind das Wohlergehen aller und der Bestand des Reiches
gesichert. Die enge Verbindung zwischen politischer Philosophie und han-
zeitlicher yfryang und wuxing-Kosmelogie ist hierbei kein Phinomen einer
spezifischen Ideologie (etwa in den tradirioneflen Kategorien von Kon-
fuzianismus versus Legalismus), sondern dem Staatsgedanken des vercinten
Imperiums selbst inhdrent. Dong Zhongshus berithmte, in Kapitel $6.des
Hansbu aufbewahrte Darlegungen des Jahres 136 v.Che zur direkren Ver-
bindung zwischen herrscherlicher Tugend und uneingeschrinkter Macht
erheber den Herrscher zum direkten Gegenitber des Himmels und damit
zum Garanten nicht nur staatlicher, sondern kosmischer Ordnung, Ver-
sdumt der Herrscher seine moralischen Pflichten, sendet der Himmel War-
nungen in Form ominéser Erscheinungen; miflachtet der Herrscher auch
diese, provoziert er Naturkatastrophen und den Untergang seines Reiches.
In ihren stark formalisierten AuRerungen bewegen sich Herrscher und
Untergebene im Rahmen ihrer jeweiligen Positionen. Niche jede Anweisung
ist ¢in imperiales Ediky; letzreres ist durch einen spezifischen Genrebegriff
als solches markiert. Umgekehrt kann nicht jeder Untergebene den Kaiser in
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einer Throneingabe adressieren; sein Status bestimmt Medium und Genre
seines Ausdrucks. Zugleich dokumentiert die rituell angemessene, fsthetisch
verfeinerte Form einer Throneingabe die Kultiviertheit ihres Verfassers und
den gebotenen Respeks vor der Institusion des Kaisers — und sie bestitigt
das Wertesystem der traditionellen, in den Fiinf Klassikern verankerien
Kultur. Wie an ihren zligegenwirtigen Referenzen auf die kanonischen
Texte erkennbar, sind Throneingaben ebenso wie ithr chetorisches Gegen-
iiber, die kaiserlichen Edikte, unmittelbare Abieitungen und Fortschrei-
bungen der nuamehr unter imperialer Koatrolle gelehrten und studierren
Klassiker. Im selben Sinne manifestiert sich in einer hochgradig stilisierten
Kriegserklirung (xi) bereirs die Tugend, kulturelle Uberlegenheir und daher
letztlich auch der militdrisch uniiberwindbare »majestitische Terrora
{weiyi) ihres Sprechers, des Kaisers.

Klﬁssikergelehrsamkeit und die Institutionalisierung
der Schrifthultur

Der urspritngliche Begriff zur Bezeichnung der klassischen Texte der frilhen
Ru-Tradition, /i yi (Sechs Kiinste), hat zwei frithe Bedeutungen. Im Zhou i

" bezeichnet fin yi die Kiinste von Ritual, Musik, Bogenschiefen, Wagen-

lenken, Schreiben und Arithmerik, Die zweite Bedeutung bezeichner die
Kiinste der Sechs Klassiker (liu jing, einschlieflich eines in der Tradition
nicht ndher identifizierbaren Klassikers der Musik). Bereits das Lin de
{Sechs Tugenden)-Manuskript aus Guodian erwahne — in dieser Reihenfolge
- die Oden, Dokumente, Ritenr, Musik, Wandlungen sowie Frithlings- und
Herbstannalen gemeinsam. Um 300 v.Chr. mdgen- diese Bezeichnungen
weniger auf tatsichliche Biicher als vielmehr auf die mit den einzelnen
Textkategorien jeweils verbundene Ritualpraxis bezogen gewesen sein.
Zum Ende der Westlichen Han-Zeit aber beginnt Liu Xins im Hansbu
aufbewahrte kaiserliche Bibliographie mit dem Abrif der Sechs Kiinste (fu
vi liie), welcher nun eindeutig die entsprechenden Werke des Ru-Kanons
umfaflt. Der zweite hanzeitliche Sammelbegriff dieses Kanons, erstmals
belegt in der philosophischen Debatte im Steinkanal-Pavillon 51 v.Chr, ist
wu fing (Finf Klassiker, nun ohne die Musik), welcher die Wandlungen,
Oden, Dokumente, Friblings- und Herbstannalen und Riten bezeichnet (als
Werktirel bezieht sich Rizen in der Westlichen Han-Zeit auf das auch als $hi
li [Riten der Edelleute] betitelte Y7 /i [Zeremonielles Ritual]}.

Zur Zeit der Qin- und Han-Dynastien war die Sprache der Fiinf Klassi-
ker — insbesondere die frithen Schichten der Oden und Dokumente, innerer
Kern der klassischen Ru-Gelehrsamkeit und Fundament der chinesischen
Geistesgeschichre — ein hochgradig archaisches Idiom. Die Evidenz der
Grabhandschriften belegt ferner, daf diese Texte nicht in einer einheitlichen
Orthographie zirkulierten, sondern, um verstidndlich und reproduzierbar zu
sein, des Auswendiglernens und direkeer mindlicher Unterweisung in in-
dividuellen Uberlieferungs- und Auslegungslinien bedusften, Mit der Er-
richtung des imperialen Staates und seinem Bediirfnis nach Vereinheitli-
chung der kulturellen Tradirion wurde die Vielfalt dieser gelehrten Tradi-
tionen problematisch, zumal, wie der Xunzi-Schiiler und Qin-Kanzler Li Si
vermerkte, die klassischen Texte verwendet wurden, um »auf Anrikes zuzu-
greifen, um die Gegenwart zu kritisieren« (yi gu fei jin). Die Antwort des
Qin-Staates war das Verbot privaten Biicherbesitzes — insbesondere der
Oden und Dokuente, wihrend die rechnische Literatur ausgenommen
blieb — von 213 v.Chr. {aufgehoben erst unter dem zweiten Han-Kaiser 191
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vChr), um die »Reden der hundert Denkrichrungen« (bai jia yu) zn unter
deiicken; fiir das Jahe 212 v.Chr. ist ferner die Exekution von mehr als 460
Gelehrten in der Qin-Fauptstadr berichret. Hanzeitliche Quellen, die frither
als Sima Qians Shiji datieren, schweigen iiber die Exekution, und Jia Yi
erwihnt als die der Qin-Proskription zum Opfer gefallenen Texte soiche der
allgemeinen Weisheitskunde, micht aber die Schriften des craditionellen
Kanons. Keine Quelle vor Wei Hongs (1. fh. n.Chr.) Vorwort zu einer heure
verlorenen Version der Dokumente, zitiert im tangzeilichen Kommentar
zum How Hanshu, identifiziert die Ru-Gelehrten als die Opfer der Hinrich-
tungen von 212 vChr., und die friiheste erhaltene Quelle, welche die
Ereignisse der Jahre 213-212 v.Chr. in die berithmte Formel fenshu kengru
(»die Biicher verbrennen und die Ru-Gelehrten hinrichten«) giefit, ist das
Vorwort des pseudo-Kong Anguo Shangsbu (etwa 317 n.Chr.), welches das
angeblich antike — tatsichlich gefilschte — Werk iiber die aus der frithen
Westlichen Han-Zeit datierende Uberlieferung der Dokumente in »moder-
ner Schrift« erhebt. Verschiedene Fakten legen nahe, daf die Opfer der
ginzeitlichen Repression nicht unter den bekanaten Ru-Gelehrten und ihrer
kanonischen Texte zu suchen sind, sondern, ironischerweise, in deren Kon-
kurrenten auflerhalb des Kaiserhofes: Der Qin-Hof beschifrigte offizielle
Gelehrte {boski) als Spezialisten der einzelnen kanonischen Biicher, zustin-
dig vermutlich fiir die Edition, Auslegung und Lehre der kaiserlich sank-
tiontierten Version der Klassiker; diese Versionen waren ausdriicklich von
der Proskription des Jahres 213 v.Chr. ausgenommen; die Steleninschrifren
der Qin, die frithen Ritualhymnen des Han-Kaisers Gaozu und eine Reihe
aus den frithen Jahren der Westlichen Han datierender Edikte, Thronein-
gaben und anderer Texte greifen ausfithrlich auf die ~ somit nachweislich
zugdnglichen — Odes und Dokumente zuriick; und schliellich setzten na-
mentlich bekannte Ru-Gelehrte des Qin-Hofes, darunter fithrende Speziali-
sten der Klassiker, thre Arbeit am neu errichreren Hof der Westlichen Han
fort, wihrend kein Name eines von den Qin verfolgten Ru-Meisters iiber-
liefert ist.

Insgesami dirfte das Biicherverbot der Qin daher gerade nicht der Zer-
storung, sondern der imperialen Monopolisierung, Konsolidierung und
Kontrelle des tradirionellen Kanons gegolten haben. In einigen Aspekten
nahezu identisch hierzu erscheint ein bisweilen als Sieg des Han-Kon-
fuzianismus mifldeutetes Ezeignis: I Jahre 136 wChr — mutmaRlich in
Reaktion auf Dong Zhongshus Memoriale - erklirte Kaiser Wu die Fiinf
Klassiker zum ausschlieflichen Inhalt der offiziellen Gelehrsamleeit {guan-
xue) und verbannte die »Reden der einhundert Denkrichtungen« vom Hofe.
Fiir jeden der Finf Klassiker wurde nun ein Lehrstuhl eingerichtet. Diese
Position der als boshi bezeichneten Exegeten ist bereits fiar die Qin und die
Zeit der Han-Kaiser Hui (reg. 195188 v.Chr), Wen {reg. 180-157 v.Chz.)
und Jing (reg. 157-141 v.Chz.) dokumentiert, doch war sie nicht ausschlief3-
lich auf die spezifische Textgruppe der Fiinf Klassiker bezogen; andere in
den ersten Jahrzehnten der Westlichen Han-Zeit prominente und bisweilen
von bashi studierte Texte umfassen das Xiaofing, die Analekten und Men-
zius. Im Jahre 124 v.Chr erfolgte die Griitndung der kaiserlichen Akademie
(taixue), deren Absolventen in jeweils mindestens einem der Finf Klassiker
geschult und anschliefend fiir die imperiale Beamtenschaft rekrutiert wur-
den, wenngleich das System der persénlichen Empfehlung nach wie vor der
primdre Zugang zu einer Beamtenkarriere blieb.

Ein nicht zu unterschitzendes Motiv fiir Kaiser Wus Unterstiitzung der
Fiinf Klassiker diirfre die starke kulturelle und ideologische Konkurrenz
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einiger wichtiger Prinzenhéfe gewesen sein, welche sich iiber die Dominen
Literarur, Musik, Philosophie und klassische Gelehrsamkeit erstreckre.
Dong Zhongshus philosophische Verschmelzung von traditioneller Moral
und zeitgendssischer Kosmologie erhab den Kaiser in eine bis dahin unbe-
kannte Ausnahmestellung, aus welcher er als einziger Vertreter der Mensch-
heit direkt mit dem Himmel kommunizierte — doch war diese Position
unaufldsfich mit den Lehren der kanonischen Texte, insbesondere der Gong-
yang-Inierpretation des Chungin, verbunden. Tatsdchlich aber war bis 136
viChr die Klassikergelehrsamkeit vornehmlich von Prinzen wie Liu An (in
Huainan) und Liu De (in Hejian, reg. 155-129 v.Chr.) geférdert worden.
Vor aliem Liu De gale als Sammler und Advokat antiker Texte und ortho-
doxer Musik und hatte iiberdies eigene bosbi zum Studium verschiedener
Klassiker ernannt. Kaiser Wus Entscheidung von 136 v.Chr. erscheint daher
parallel zu der gleichzeitig betriebenen Berufung der fu-Auroren von den
stidlichen Prinzenhéfen nach Chang’an. Der Kaiserhof beanspruchte die
moralische pofitische Autoritit {iber die kanonischen Texte des Alterturns
ebenso wie die kulturefle Autoritit iiber die zeitgendssischen Ausdrucks-
formen von Musik und Literatur.

. Die kaiserlichen Maffnahmen zur Fixierung, Exegese und konirollierten
Unterweisung der kanonischen Texte, miteels derer sich die zentrale Biiro-
kratie allmdhlich der kulturellen Tradition und ihrer gelehrten Vertreter
beméchtigte, waren jedoch nicht darauf angelegt, eine singuldre Klassiker-
interpretation zu produzieren. Tatsichlich standen wiederholt konkurrie-
rende Lehrtraditionen unter gleichzeitiger kaiserlicher Férderung oder wur-
den miteinander in Wettstreit gebracht. Ein Beispiel ist die unter Kaiser
Xuan (reg. 74-49 v.Chr.) abgehaltene Klassikerdebatte im Steinkanal-Pavil-
lon — insbesondere zur Prioritdt der Gongyang- und Guliang-Traditionen
zum Chungiy —, um die Exegese der Fiinf Klassiker den sich wandelnden
politischen und intellektuelless Zeitumstinden anzupassen. Die vermutlich
mchrere Monate davernde Diskussion zwischen dreiundzwanzig Gelehreen,
angefiihre von dem Lehrer des Kronprinzen, Xiao Wangzhi (etwa 110-47
viChz), war hochgradig formalisiert: Ein Gelehrter wurde ernannt, die zu
diskutierenden Fragen zu stellen, ein anderer protokollierte die folgende
Diskussion, und der Kaiser selbst — im Gestus letztgiiltiger Autoritit der
Klassikerexegese ~ verkiindete die Entscheidung. Auf diese Weise wurden
mehr als dreifig Fragen erdrtert und in Memorialen schriftlich fixiert.

Wihrend die Memoriale selbst verloren sind, deutet die fragmentarisch -

iiberlieferte Zusammenfassung der Konferenz vor allem auf eine Debatre zu
Fragen der rituellen Praxis. Ein Ergebnis war die offiziefle Erhebung der
Guliang-Uberlieferung itber die bis dahin dominante Gongyang-Tradition;
ein weiteres die Echdhung der Zahl der kaiserlichen Lehrsithle fiir die
verschiedenen Auslegungen der Fiinf Klassiker auf zwdlf. Unter Kaiser Ping
(reg. 1 v.Chr — 6 n.Chr) lehrten dreiffig boshi entsprechend viele ver-
schiedene Interprecation; die Zahl der taixue-Studencen soll zam Ende der
Westlichen Han dreitausend betragen haben.

| Die Historiographie identifiziert fiir jeden einzelnen der Fiinf Klassiker
die seit der Qin- und frithen Westlichen Han-Zeit eingesetzten Gelehrten als
Ausgangspunkte exegetischer Uberliefernngslinien, die sich fortan mit jeder
Schiilergeneration weiter verzweigten, Ein Ergebnis dieser Vervielfiltigung
war eine wachsende Anzahl zunehmend ausgreifender Kommentare, insbe-
sondere in Form der »Abschnitt- und Zeilenkommentare« {zhangju), die
nicht selten Hundestrausende von Worten umfaften und, im Vergleich zu
den »Uberlieferungen« (zbuan), eng den einzelnen Worten der Klassiker
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folgten. Die Klassikergelehrsamkeir der Westlichen Han-Zeit war eine Aus-
legungskultur, in der die antiken Texte nicht lediglich erklirt, sondern als
Zeicher und Kodes entzifferr und interpretiert wurden. Der in dieser Hin-
sicht eklatanteste Text des offiziell sanktionierten Tradition ist der Gong-
yang-Katechismus des Chungiu; doch entstand im 1. Jh. v.Chr ein um-
fangreiches Korpus exegetischer Literatur, die den Text der Kiassiker ledig-

" lich als Ausgangspunkt ausfiihrlicher kosmologischer und prognostischer

Spekulation nahm. Diese als chemwei bezeichneten Texte wurden jedoch
frith aus der Uberlieferung ausgeschlossen und sind zameist our ihren — in
der Regel schwer verstindlichen — Titeln nach bekannt oder in Fragmenten
erhalten. Tatsichlich aber markiert das chemwei-Phinomen nur den Ex-
trempunks einer Auslegungskultur, die ganz im Siane von Deng Zhongshus
Memorialen Kosmos und Geschichte umgriff. Die Spezialisten in der Ex-
epese der kanouischen Texte, und damit der historischen Paradigmen,
waren zugleich Spezialister von Wahrsagung und Omeninterpretation. Dies
wird besonders deutlich in der ausfithrlichen Monographie iber die Fiinf
Phasen (Wu xing zhi) des Hanshu, welche im Rahmen der Fiinf Phasen-
Kosmologie die Ungliick verheifenden Omina seit der Zeit der Frithlings-
wnd Herbstannalen auflisret und interpretierc, Wie der Gongyang-Exeget
Dong Zhongshu im 2. Jh. v.Chr. waren alle bedeurenden Omenausleger des
1. Jh.s v.Chr. - Jing Fang (77-37 v.Chr.), Xiahou Sheng {um 70 v.Chr.), Liu
Kiang, Lin Xin, Gu Yong {gest. 8 v.Chr.}, Li Xua {um.5 v.Chr.}, Sui Meng
{eigentlich Sui Hong, um 78 v.Chr} — nicht nur kosmologisch geschult,
sondern in erster Linie Spezialisten der kanonischen Schriften, insbesondere
der Frithlings- und Herbstannalen, der Wandlungen und der Dokirmnente.
Die Welt war cin Zeichensystem, und der Schiiissel zu seiner Entzifferung
waren die Klassiker. Die unscharf als Han-Konfuzianismus bezeichnete
Staatsideclogie war daher nicht allein iiber den verbindlichen Kanon und
seine Exegese, die Ritualordnung, sowie die aus der Ru-Tradition ge-
wonnenen moralischen Prinzipien definiert, sondern ebenso von der Dok-
trin eines quasi-religiésen imperialen Zentralismus, kosmologischer Spe-
kulation und Wahrsagung geprigt.

Insbesondere die Klassikergelehrsamkeit und das Ritualsystem waren
unmitcelbar mit der dsthetischen Reprisentation des Kaiserstaates sowie
mit der Literatur im engeren Sinne verbunden. Durch den historischen
Wandel it Verhiltnis von Kanon und Ritual zum Eade der Westlichen
Han-Zeit verschoben sich, wie an Yang Xiongs Kritik des fu deutlich
erkennbar, insbesondere die dstherischen Wertmafstibe der poerischen Lite-
ratur. Als ibergreifende historische Entwickiung kifit sich der allmiihliche
Ubergang von einer ritual- zu einer textzentrierten imperialen Kaltur identi-
fizieren. In diesem Ubergang wandelte sich die Reprisentation des Kaiser-
staates mit dem Selbstverstandnis der Ru-Gelehurten. Letzrers galten ire der
vorimperiaten und frithen Westlichen Han-Zeit vornehmlich als Ritual-
experten, deren Kenntnisse sich aus einem begrenzten Fundus klassischer
Texte sowic der zeitgendssischen Rirualpraxis nihrten, ohne dafi den Tex-
ten eine unantastbare Autoritit jenseits der aktuellen Praxis eignete. Das
beste Beispiel dieser pragmatischen, hiufig 2d boc formulierten Verbindung
alten nnd neven Wissens ist Shusun Tong (um 209-195 v.Chr.), urspriing-
lich ein lkaisetlicher Gelehrrer am Qin-Hof, der nach der Erricheung der
Han-Dynastie das Sraatsritual fiir deren Griinder, Kaiser Gaozu, in aus-
driicklicher Anlehnung an die Qin-Praktiken entwarf und noch unter dessen
Sohn, Kaiser Hui, das héchste Ritualame (GroBmeister des Riruals, ferg-
chang) bekleidete. Als andererseits Kuang Heng und Zhang Tan im Jahre
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32 v.Che. die Reform der von Kaiser Wu eingerichteten Staatsrituale ver-

langten, argumentierten sie auf der Grundlage der Dokumente und Ritual-
klassiker, daf die zeitgendssischen Gepflogenheiten nicht den kanonischen
Vorschriften entsprichen - mit anderen Worten, sie unterwarfen die Ritual-
praxis dem nunmehr verfestigten Textlkanon. Zwei weitere Anekdoten, wie
von Michael Nylan vermerkt, illustrieren denselben Punke: als im Jahre 208
v.Chr. die Ru-Gelehrten sich dem Rebellen Chen She (gest. 208 v.Chr)
zuwandren, machten sie sich in ihren »langen Roben« auf und trugen die
»Ritualgefifie der Familie des Konfuzius« auf ihren Riicken; als die Ru-
Gelehrten des frithen 1. Jhs n.Chr. sich gegen Wang Mang (reg. 9-23
n.Chr.) stellten, trugen sie in thren Armen und auf ihren Riicken stapelweise
»Karten und Schriften«, Innerhalb zweier Jahrhunderte hatten sich die Ru-
Gelehrten von Meistern des Ritwals zu Spezialisten in der Auslegung der
kanonischen Texte gewandelt. Fin drirtes Beispiel, das den kulturelien
Wandel von der Ritual- zur Textkultur verdeutlicht, ist die Bedeutungsver-
schicbung des Begriffs wenzbang. In der vorimperialen Tradition und noch
im 2. Jh. v.Chr. verwies wenzhang ausschlieBlich auf ritueile Insignien und
Ornamente {insbesandere in Textilien), normative Standards rituell ange-
messenen Verhaltens und die vornehme duflere Erscheinung eines Gelehrten
oder Herrschers. Erst in den letzeen Jahrzehnten der Westlichen Han-Zeit
erschien - der Begriff allmahlich in seiner spiter iiblichen Bedeutung des
literarisch geformren Textes. Hatte wenzbang zuvor die angemessene Asthe-
tik von klassischer Bildung und moralischer Exzellenz iiber die exem-
plarischen Formen ritueller Praxis definiert, so wurde kultueelle Vervoll-
kommnung nunmebr in dén angemessenen Genres textlicher Produktion
gesucht. Dieselbe inhaltliche Verschiebung zeigt sich anch in der allmihli-
chen Erserzung des Begriffs der Sechs Kiinste {li yi) durch den der Fiinf
Klassiker (ww jing) sowie die im Verlaufe der Westlichen Han-Zeit sich
wandelnde Bezeichnung der Ru-Gelehrsamkeit von »Methoden der Ru« (e
sh1) zu »Methoden [im Studium] der Klassiker« (fingshu).

Mit der Fixierung der kanonischen Texte, ihrer Unterweisung an der
kaiserlichen Akademie, der Abfassung zahlreicher und ausgedehnter Kom-
mentare und der Entwicklung einer in den Klassikern geschulten Beamten-
schaft entwickelte sich insbesondere im 1. Jh. v.Chr eine immer stirker am
autoritativen, kontraliierten und verschriftlichten Text orientierte imperiafe
Kultur und Reprisentation. Ein Phénomen dieser Reprisentation ist die
kaiserliche Bibliothek, worin nach 26 v.Chr. die Texte des Kaiserreiches
gesammelt und unser Leirung Liu Xiangs in definirive Formen gebracht und
katalogisiert wurden. Nicht allein die Bibliothek und ihr Katalog, sondern
auch die Etablierung einer Gruppe von Spezialisten zur Ordnung und
Kollationierung des literarischen Erbes war dabei eine institutioneli neue
Erscheinung. Ein weiterer Ausdruck der newen Textkultur war die zu-
nehmende Kompiiation lexikographischer Werke. Wihrend das Hanshu fiir
die Qin-Zeit lediglich das Cang Jie-Lexikon des Kanzlers Li Si und fir die
ersten 150 Jahre der Westlichen Han nur das Fawfiang-Lexikon Sima
Xiangrus erwihnt — beide Werke sind verloren -, finden sich fir die
Jahrzehnre seic Kaiser Yuans (reg. 49-33 v.Chr) Regierungszeit nicht we-
niger als acht Lexika verzeichnet, von denen zwei ~ Shi Yous (Daten
unbekannt) fijix und Yang Xiongs Dialektwirterbuch Fangyarn — iiberliefert
sind. Wie das Mitte der Ostlichen Han-Zeit kompilierte Shuowen jiezi
ditrfren die meisten dieser Lexika zum Zwecke und im Austausch mit der
Klassikergelehrsamkeit geschaffen worden sein, zugleich aber auch all-
gemein der Erklirung und Vereinheitlichung des verfiigbaren Zeichen- und
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Worthestandes gedient haben. Die Werterbiicher sind daher in enger Ver-
bindung mit den seit der Westlichen Han-Zeit nachweisbaren philologi-
schen Glossen zu den cinzelnen Wartern der kanonischen Texte zu ver-
stehen. Glossen wie Zeichenlexika waren hilfreich, das archaische Idiom
der Klassiker i zeitgendssischer Sprache verstindlich zu machen und itber-
dies die extensive Homophonie der Sprache und den damit verbundenen
paronomastischen Zeichengebrauch zumindest teilweise unter Kontrolle zu
bringen. In denselben Zusammenhang gehért ferner das Argument Lin
Xins, das in antiker Schrifc {guwen) verfafite Zuo zbuan sei den zunichst
nue miindlich tradierten und daon in moderner Schrife (jimpen) fixierten
Gongyang- und Guliang-Uberlieferungen gegeniiber allein schon durch
seine dlrere schriftliche Fixierung authentischer und damir zuverlassiger.

Die enge Verbindung zwischen kanonischen Studien und dem literari-
schen Ausdruck im allgemeinen zeigt sich deutlich in den zum Ende der
Westlichen Han-Zeit immer intensiver auf die Klassiker Bezug nehmenden
Edikten, Throneingaben und anderen pragmatischen Genres des politischen
und administrativen Diskurses. Das Studium der kanonischen Texte (wen-
xue) bildete die Grundlage des literarisch angemessenen Ausdrucks {twen-
zhang). Entsprechend sind die literarische Ideologie wie auch die tatsich-
lichen Werke eines Yang Xiong nur in Zusammenbang seines an den
kanonischen Texten orientierten Klassizismus verstindlich. Dies betrifft den
Vorwurf an das zeitgendssische fu, sich von der moralischen Integritir der
Oden entfernt zu haben, ebenso wie die Abfassung der beiden philo-
sophischen Schriften Fayan {Exemplarische Ausspriiche) und Taixuan (Das
hichste Dunkel), die eng nach den Vorbildern der Analektern und der
Wandlungen geschaffen sind.

Es blieb jedoch der dem Wang Mang-Interregnum folgenden Restaura-
tion der Han-Dynastie vorbehalten, die Textkultur des Kaiserreiches end-
giiltig zu konsolidieren: Die selbstreflexive Panegyrik in den fu des gelehrten
Ban Gu, dessen Vater Ban Biac (3--54) noch in einer Throneingabe von etwa
50 n.Chr. ecinen Mangel an alten kanonischen Schriften (fiu diar) und
entsprechender Ausbildung des Kronprinzen beklagte; die um etwa 100
r.Chr. einsetzende weite Verbreitung von Papier als nevem, vergleichsweise
preiswertem und potentielf unbegrenzt verfiigharem Medium der Schrift;
die Anfinge eines kommerziellen Buchmarktes; der zunehmende Austausch
privater Korrespondenz; die Kulmination der frithen Lexikographie im
Shuowen fiezs; die Diskussion des in antiker oder moderner Schrift verfafl-
ten Kanons; die systematische Ordnung und Kommentierung der kanoni-
schen Texte durch Gelehrte wic Wei Hong, Jia Kui (36-101) Ma Rong
(79-166), He Xiu (129-182), Zheng Xuan, Kong Rong (153-208) und
zahlreiche andere; die im Jahre 172 von Kaiser Ling (reg. 168-189) be-
fohlene und zwischen 175 und 183 von Cai Yong ausgefiihrte Eingravie-
rung einer Serie von sechs Klassikern (Wandlungen, Dokumente, Oden,
Zeremonielles Ritual, Gongyang-Uberlicferung der Friiblings- und Herbst-
annalen sowie Analekten) auf 46 Tafeln, die auferhalb der kaiserlichen
Akademie aufgestellt wurden; die Entdeckung der Kalligraphie als Aus-

druck kultureller Bildung und Verfeinerung; die Entwicklung der literari-

schen Genretheorie mit Cai Yong und Cao Pi; und die teilweise Emanzipie-
eung der poetischen Lireratur von im engen Sinne riteellen Zwecken sind
simelich Phanomene der Ostlichen, nicht der Westlichen Han-Zeit, jedoch
ohne die kutturelle Umwilzung der imperialen Kultur in der zweiten Hilfte
des 1, Jh.s w.Chr. kaum vorstellbar.

wenxue
und

wenzhang



