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Vorwort

Als der heutige Kaiser den Thron bestieg, lief er die neunzehn Stiicke schaffen. Er beauftragte den Hofmeister L1 YEN-
NIEN, jhre Melodien in geordneter Folge zu arrangieren, und erhob ithn zum Kommandanten der Stimmpfeifenregulie-
rung. Wer als Gelehrter nur eines der kanonischen Biicher durchdringt, kann als einzetner deren Worte nicht verstehen.
Erst wenn man die Spezialisten aller fiinf kanonischen Biicher versammelt und sie miteinander [die Texte] erbrtern,
verstehen und rezitieren 14fit, vermag man dezren Bedeutung zu durchdringen und zu erkennen; es sind vielfach Phrasen,
welche dem vomehmen Ma8 entsprechen,

(Shik-chi B, Yieh-shu 858

Bie Gesangstexte des Rituals und der Musik sind jeweils an dea Stimmpfeifen ihrer Zeit orientiert. Deren Verlingerun-
gen oder Kiirzungen hatten {ein jeweils eigenes] MaB, und sie kassen sich nicht nach einer bestindigen Norm bestim-
men. Die Leser [der Ritualgesinge] blieben im Dunklen und Diffusen, und niemand vermochte zu einem Verstindnis
zurtickzofinden, wie die Stiicke zu vnterteilen wiren. Die Kommentatoren waren verstreut und vereinzelt, und iiberdies
verfehlten sie noch die Reimordnung der Verse. Wo sie daher die wohlgemusterte Zier einer einzigen Ara in Anschlag
brachten, horteten sie vergeblich Feines und Selienes; wo ste durch die ganze Folge der Epochen forschten und strebten,
vermochten sie selten [den konkreten Sinn] zu durchdringen und zu etfassen. Heute nun verbinde ich es, sowohl der
klanglichen Ordnang {der Hymnen] nachzugehen als auch deren Sinn und inneres Muster zu erhellen und zu bestimmen.
[Nun erscheinen die Texte] klar unterscheidbar und feicht za verstehen — tatstichlich gibt es weder Zweifel noch Unsicher-
heiten! Man kann ihire Art der Rezitation erfassen: Sie éffnet das Herz und gefillt dem Ohr.

{YEN SHIH-KU BHEf i, 581 - 645, Vorwort zum Han-shu B8

Seit etwa dreifig Jahren und quer durch die geistes- und sozialwissenschaftlichen Faéhdisziplinen
sind die Formen und Funktionen von Ritualen, insbesondere Opferritualen, zu einem Forschungs-
thema geworden. Zeitgleich erscheinen Studien und Konferenzberichte aus ethnologischer wie
linguistischer, soziologischer wie religionswissenschaftlicher Perspektive; ausgewertet werden alte
Biicher und archiiologische Funde ebenso wie eigens initiierte Feldforschungen, und dex Vielfalt der
Methoden und Phinomene entspricht eine ebensolche der untersuchten Kulturen und Epochen.
Interdisziplindre Ansitze sind der Regelfall dieser Anstrengungen.

Jenen, die sich wissenschaftlich um China - das alte wie das gegenwiirtige ~ kiimmern, muf dies
als ein gliicklicher Moment erscheinen: Seit ihren Anfingen zeigt sich die chinesische Kultur als eine
um die Praxis von Ritualen kreisende, und zugleich reflektiert sich diese Praxis auch in Begriffen,
d.h. Theoretisierungen des Rituals. Diese Reflektionen, denen wir schon aus vorchristlicher Zeit drei
grofie Kompendien zur zeremonieHen Ordnung des Staats-und Sozialwesens verdanken, sind unab-
Issbar von ihrem Medium, der Schrift, deren mutmaBliche Urspriinge wiederum in der rituellen
Praxis zu suchen sind. Bibliothekaren, nicht Baumeistern, oblag in den zwei Jahrtausenden des
imperialen China die Wahrung und Reproduktion der Fradition; und Inschriften heiligten Orte.

Schrift und rituelle Ordnung sind in China nicht das Monopol einer einzelnen religitsen oder
politischen Doktrin. Ob im vorimperialen Ahnenkult oder in der Volksreligion des spiten 20. Jahr-
hunderts — der geschriebene Text ist ein integrales und zugleich integrierendes Element des Rituals,
Teil des zeremoniellen Ornaments und zugleich erste Stimme seiner Interpretation. Angesichts der
iiberragenden Bedeutung des Komplexes Text und Riteal fiir die Konstitation und Selbstinterpretation
der chinesischen Kultur kann kaum iiberraschen, da8 der allgemeine Aufschwung der Rituaifor-
schung und -theorie gerade den anf China gerichteten Disziplinen enorme Arbeitsfelder erschlossen
und das Verstindnis dreitausend Jahre alter Ritualbronzen wie moderner politischer Sprachregelungen
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gleichermaBen inspiriert hat. Wenn sich daher die Erforschung Chinas auch kontinuierlich in ginen
Plural - und eine inhaltliche wie methodische Pluralitit — der Chinawissenschaften differenziert, so
werden die Spezialisten, die fiir diese Pluralitit stehen, gerade iiber die Fragen zu Ritual und Text
wieder einmal an- und zueinander verwiesen. Zugleich hat das chinesische Material konkrete Daten
und theoretische Entwiirfe erbracht, die den interdisziptiniren Dialog erneut vorantreiben kénnen.

Solche Beobachtungen haben die vorliegende Arbeit zunsichst angestoBen und dann begleitet. Die
Untersuchung der frithen chinesischen Opferhymnen leitet zuriick in den Ahnenkult des 11.und 10,
Jahrhunderts v.Che. und voraus bis zum 23, Dezember 1914, dem Tag des letzten chinesischen
Staatsopfers an den Himmel. Zum Verhiltnis von geschriebenem Text und Opferritual (Kapitel 1)
haben mir die Theoriemodelle anderer Disziplinen den Weg gewiesen, zudem solche Asbeiten, in
denen mir diese Modelle vorbildlich in die Diskussion chinesischer Zusammenhinge vermittelt
erscheinen. Die Gesamtordnung der kaiserlichen Rifualmusik und ihrer Hymnen bildet sich seit
Beginn des 2. Jatrhunderts v.Chr. vor dem Horizont traditioneller, also Chou-zeitlicher, Konzepte
und Modelle: tatsichlich empfangener wie riickblickend idealisierter. Zunichst sind daher die Fix-
punkte und Fluchtlinien dieses Horizontes der vorimperialen Hexrscherkultur abzumessen und
nachzuzeichnen (Kapitel 2), um die nétige konzeptuelle Perspektive und historische Tiefenschiirfe fiir
jene Linien von Daten, Zahlen und nicht zuletzt Personen zu gewinnen, an denen entlang sich das bis
zum spéten 6. Jahrhundert weitgehend ausgeformte System der kaiserlichen Rituathymnen rekonstru-
ieren 1iBt (Kapitel 3). Den Hauptteil der Arbeit bildet die Ubersetzung, philologische Kommentierung
und historische Interpretation der frithesten imperialen Opferhymnen: der beiden einzigen tradierten
Textzyklen des Staatsrituals der Westlichen Han-Zeit (20672 v.Chr. - 9 n.Chr.). Historisch sind diese
Gesinge bedeutsam, weil sie den unmittelbaren Zugang zut politisch-rituellen Reprisentation der
friihen chinesischen Kaiser sowie zur Literatur als einem zentralen Medium dieser Reprisentation
erdffnen. Im engeren literaturhistorischen Sinne sind die Texte wertvoll, weil sie den ganz iiberwie-
genden Bestand definitiv authentischer poetischer Gesin ge ihrer Zeit verkérpern.

Die beiden dieses Vorwort erdffnenden Zitate deuten bereits auf cinige jener Fragen, welche die
Hymnen der Westlichen Han-Zeit wie auch die komplexe traditionelle chiresische Ritualtheorie
aufgeben, Viele dieser Fragen werden im fol genden aufgeworfen; zu einigen werden Antworten
versucht, Jene losen, dabei zahfosen Enden meines Vorhabens, iiber die ich mich mit dem Fuphemis-
mus der ,, AnschluBmdglichkeiten™ zu beschwichti gen suche, weisen in alle Richtungen; die falschen
Verkniipfungen, wie auch alle anderen Fehler und Nachldssigkeiten, nur in meine eigene.

Es sind die sehr spezifischen Probleme, die mich wisder und wieder Rat suchen lieBen bei den
Fachleuten der verschiedenen Dominen ~ Rat, den ich immer bekar.

Erster und grofter Dank gilt meinem verehrten Lehrer an der Universitit zu K6ln, Prof. MarTy
Ginvm, der sich stets die Zeit nahm, die Ubersetzungen und philologischen Anmerkungen kritisch zu
priifen und ausfishrlich zu korrigieren. Es gibt nicht einen Vers der hier iibersetzten Hymnen, den wir
nicht gemeinsam erértert hitten. Uberdies hat Prof, GimmM, nun weniger streng als vielmehr in
nachsichtiger Geduld, mir die Grundlagen der chinesischen Ritualmusik erlautert.

Prof. Davip R. KNECHTGES und Prof. WiLLIAM G. BoL1z (beide University of Washington) haben
mich mit grofziigiger Gastfreundschaft in Seattle wilikommen geheiBen: in einer Atmosphire freigebi-
ger Gelehrsamkeit. Unser gemeinsames Seminar “Ritual in ancient Chinese texts” im Frithjahr 1997
und mehr noch der seit Monaten anhaltende tagtigliche Austausch haben eine Vielzah! notwendiger
Verbesserungen und substantieller Ergénzungen am urspriinglichen Manuskript erméglicht.

In Peking haben mir meine Lehrer Prof, YUAN Hsmg-p's1 FATHE (Universitit Peking) und Prof.
Yan CrEnG-xA1 8225 (Akademie der Sozialwissenschaften), als ich im Herbst 1995 nach sechs
Jahwen der Abwesenheit zuriickkehrte, tiber schwierigste Passagen der Hymnen geholfen. Prof, Y0AN
verdanke ich auch, dafi alle Tiiren der Bibliothek der Universitit Peking (L AEE) weit gesffnet

Vorwort 9
waren. In Japan hat mir Prof. ONO SHIHEL /NEFIUF der Pidagogischen Hochschule von Miyagi
(S R 42, Sendai) im Herbst 1994 die notige Bewegungsfreiheit in den Bibliotheken der
Tehoku-Universitit (#1642, Sendai) und der Universitit TokyS (B BAE) ermoglicht,

Als besondere Férderung zum Verstindnis des chinesischen Rituals und seiner Musik habe ich
den fortgesetzten Austausch mit Prof. LOTHAR vON FALKENHAUSEN (University of Catiiforrﬁa, Los
Angeles) empfunden. Prof. MicnagL Lackngr (Universitit Gottingen) hat mich mit seiner genauen
Lektiite zur Sorgfalt in den deutschen Ubersetzungen zuriickgefithrt. Dr. THOMAS T ANsEN (Universitit
Leipzig) hat beigetragen, die soziclogischen Hintergriinde der Hymnendichtung aufzuhellen. ‘

Es waren ferner die im besten Sinne kritischen Reaktionen auf zwei Vortrige aus dem work in
progress, welche die Arbeit tiber ihre urspriinglichen Grenzen getragen haben. Auf der Konferenz
State and Ritual in East Asia im Juni 1995 am Collége de France, ausgerichtet von der European /
North American Scholarly Cooperation, hat Dr. MicHAEL Lokws (Cambridge University) eine genau
begriindete Historisierung der Texte herausgefordert. Im Anschlu8 an einen Vortrag, den ich im
Dezember 1995 am Sinologischen Seminar der Universitit Heidelberg halten durfte, war es ULRIKE
MMDENDORF (Universitit Heidelberg), die mich zu einem genaneren Verstindnis der phonologischen
Probleme leitete. Wertvollen Rat auf diesem Gebiet habe ich tiberdies bei Dr. ULRicH LAu (Universitit
Heidelberg) und Dr. WoLFGANG BeHR (Universitit Frankfurt) gefunden.

Die Arbeit ist iiber mehr als zwei Jatre von der Studienstiftung des deutschen Volkes mit einem
Promotionsstipendinm gefordert worden; neben Prof. GIMM haben sich Prof, LUtz Bieg (Universitit
zu Kiiin) und Prof. WOLFGANG BAUER T (Universitit Miinchen) hier filr mich eingesetzt. Die verstind-
nisvolle GroBziigigkeit, mit der die Verantwortlichen der Studienstiftung — namentlich Prof. GEORG
HOHLNEICHER und Dr. ULF LANGE — tiber das eigentliche Stipendium hinaus meine individuellen
Bediirfnisse beantwortet haben, erscheint mir beispielhaft.

All den Genannten - und manch Ungenannten, gerade in den verschiedenen Bibliotheken — danke
ich von Herzen. DaB so viele Einzelne ihre Zeit und Mithe geopfert haben, hat das Schreiben dieser
Arbeit zu einer Freude gemacht. Das gewichtigste Wort des Dankes sei meiner Familie gesagt: fiir die

Freirdume, die Nachsicht im Alltag und die entschiedene Unterstlitzung.

Die Arbeit ist von der Philosophischen Fakultit der Universitit zu K6ln als Dissertation angenom-
men worden. Das Datum des Rigorosums war der 6. Juli 1996, die Referenten waren Prof. Dr,
MaRrTIN GimM und Prof. Dr. Lutz BIEG.

Seattle, 21. Juli 1997 M.K.



Formale Bemerkungen

Zur Transkription des Chinesischen wurde das an der modernen Pekinger Aussprache orientierte
WADE-GiLES-System mit den iiblichen konventionellen Ausnahmen verwendet, Andere Transkriptio-
nen, wo sie in Zitaten erscheinen, wurden nicht angepaBt. Japanische Namen und Begriffe wurden
wie iiblich nach HEPBURN transkrxibiert.

Die Ubersetzungen chinesischer Beamten- und Bhrentitel sind in den meisten Fillen eng an
HuckER (1985) orientiert und fiir die Han-Zeit mit TWiTcHETT / LOEWE (1986), xxv-xxxvii, abgegli-
chen.

Im laufenden Text sind die einzelnen Verse der in Kapitel 4 iibersetzten und kommentierten
Hymnen der Westlichen Han-Zeit, unter Angabe des jeweiligen Textzyklus, nach dem Muster
»lext Vers” zitiert.

Im Text wurde nicht an chinesischen Zeichen gespart. Sie erscheinen zunichst immer dort, wo
ein Wort oder Name erstmals erscheint; Hegt dessen letzte Erwihnung im Text weit zuriick, sind die
Zeichen nach freiem Ermessen auch wiederholt, ebenso dort, wo es galt, Uneindeutigkeiten zu
v_ermeiden. Weiterhin kann auch der Index, der zugleich als Glossar angelegt ist, zur Orientierung
herangezogen werden.

Im Text werden folgende Abkiirzungen verwendet (zu den vollstindigen bibliographischen
Angaben vgl. das Quellen- und Literaturverzeichnis):

BioT: BoT, EDUARD (1851): Le Tcheou-li ou Rites des Tcheou
CT: Ch’u-tz’u pu-chu

HHS: Hou-Han-shu

HS: Han-shu

LeGGEL-V:  LEGGE, JAMES (1960): The Chinese Classics

SC Shih-chi

WH: {Liu ch’en chu) Wen-hsiian

1 Einleitung: Text und Schrift im chinesischen Opferritual

Die Kommunikationssituation im Ahnentempel der Chou-Zeit

Die DreiftiBe haben Inschriften. Der Verfasser der Inschrift schafft sich [in ihnent] den eigenen [ruhmreichen) Namen; er
schafft sich den eigenen Namen, indem er die Vortreffiichkeit seiner Vorfahren preist und {deren Vorbild] fiir die
folgenden Generationen leuchten 138t Unter den Ahnen gibt es keinen, der nicht Vortrefflichkeit besaBe, und keinen, der
nicht Ubles bestiBe; doch der Sinn der Inschuift ist es, das Vortreffliche darzubieten und das Uble micht darzubieten — dies
ist die Gesinnung pietdtvoller Sthne und Enkel, und nur die Weisen vermogen dieses zu leisten. Der Verfasser der
Inschrift wigt und rithmt die Tugendkraft und Vortrefflichkeit seiner Ahnen, ihre Verdienste und leuchtenden Taten, jhre
Tiichtigkeit und Mithen, ihre empfangenen Grawlationen und Auszeichnungen, ihren Ruhm und Namen — [all dieses]
prisentiert er der Okumene, wigt es fin der Inschrift] des Opfergefilies, vollendet darin seinen [eigenen] Ruhm, und
opfert damit [rechtmiBig] seinen Ahnen. Indem er die Ahnen verherslicht, hiit er die Kindespietit hoch. Da8 er sich
selbst [den Ahnen)] vergleicht, ist seine Folgsamkeit. DaB er den folgenden Generationen [dieses Verhalten] leuchtend
présentiert, ist seine Unterweisung, In der Inschuift ist durch einen einzigen Lobpreis den oberen {Vorfahren] und unteren
[Machkommen)] simtlich gentitzt, Wean also ein Vornehmer eine Inschrift betrachtet, preist er den darin Gelobten, und er
preist auch deser: Verfasser. Ein Verfasser, hellsichtig genug, die [Vortrefflichkeit der Ahnen] zn erkennen, tugendhaft
genug, sich thnen anzuschlieBen, und klug genug, [den Nachkommen] Nutzen zu bringen, kann ¢in Welser genanat
werden. Wer weise ist uad nicht prahlerisch, ist wert, verehst zu werden.!

Die Kommunikation in den Ahnentempeln der Chou-Zeit (1045 - 221 v.Chr.),2 wie hier im Li-chi mit
Bezug auf die Inschriften der statustrichtigen, im Opferritual verwendeten bronzenen DreifiiBe (ting
&) dargestellt, war mehrdirektional: Der sprachliche Ansdruck richtete sich zugleich an die im
Himmel residierenden Ahnengeister wie an die eingeschriinkte Offenttichkeit der Ritualteiinehmer,
unter ihnen die Angehdrigen, die hohen politischen und militiirischen Wiirdentriiger des Staates sowie
Vertreter abhiéingiger Firstentiimer oder, in der Ostlichen Chou-Zeit (771 - 221 v.Chr.), faktisch
eigenstindiger Staatsgebilde. Das Subjekt des Rituals war die Person des Herrschers, und das Opfer
an die Ahnen eine politische Liturgie zum Lobpreis der dynastischen Vorfahren wie zugleich zum
Ruhme des Opfernden, der sich als legitimer Nachfolger — und potentiell verehrungswiirdiger Ahn
der kiinftigen Generationen — prasentierte. Die zweifache Ausrichtung findet sich deutlich ausgedriickt
in einer der GroBen Elegantize (ta-ya A5%) des Shih-ching 58:

Nachfahren in fortgesetzter Linie sind diese Chou!
Generation um Generation gibt es erleuchtete Konige!

Die dret Souverdne [des Altertums] befinden sich beim Himmel,
der Konig kam ihnen gleich in der Hauptstadt!

Per Konig kam ihnen gleich in der Hauptstadt,

erhob sich, nach der ererbten Tugendkraft 2u streben!
Ewiglich, o!, entsprach er dem [himemiischen} Mandat,
erfidlite das einem Konig gebiihrende Vertrauen!

Ey erfullte das einem Konig gebithrende Vertraven,

war das Vorbild filr die [Menschen auf der] Erde unter ihm!
Ewiglich, of, seine Kindespietat und Umsicht,

U Li-chi ¥30 49.378c-379a, LEGGE (1885), Bd.2, 251-52.

2 Das Datum 1045 v.Chr. als Jahr der Beawingung der Shang durch den ,Martialischen Konig® der Chou (CHOU Wy-
wanG JBEE, reg. 1049/45 - 1043} ist iibernommen von NIvISON (1983), bestdtigt durch SHAUGENESSY (1991),
217-36, und (1994). Alle Daten der Chou-Herrscher sind nach SHAUGHNESSY (1991), xix.
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seine Kindespietét und Umsicht — dies ist das RichtmaB!
[Die Untertanen] liebten diesen, den Einen Menschen,
entsprachen {ihm}, o!, in folgsamer Tugendkraft!
Bwiglich, of, seine Kindespietit und Umsicht,
Strahlend, wahrlich!, dieate er als Nachkomme!
Strahlend, daher!, jene, die nachfolgen,

sie filhren die Spur der Ahnen fort!

Nunmehe!, fiir zehntausend Jahre,

empfangen ste die Gnade des Himmels!

Sie empfangen die Gnade des Himmels,

[Gesandte} aller vier Gegenden kommen zur Gratubation!
Nunmehrt, fiir zehntausend fahre, —

wie biichen sie ohne Unterstiitzer!3

In dem traditioneller Ansicht nach Konig Wu gewidmeten Gesang, dessen grammatisches Subjeke
aber auch anders rekonstruierbar ist,* sind re #8 (,,Tugendkraft) und hsiao & (. Kindespietit®)s
Schlitsselbegriffe des politischen Handelns — mit hsiao als Konkretisierung oder Teilbereich von te.$
In Texten der Westlichen Chou-Zeit (1045 -771 v.Chr.), so auch im vorliegenden Hymnus, bezeich-
net hsiao nicht, wie wohl erst seit dem 5./4, JTh. v.Chr., das Verhalten gegeniiber den lebenden
Eltern, sondern die Pflicht der Nachfahren gegeniiber den Verstorbenen, vor allem im Ahnentempel,
Wie u.a. an dem in Bronzeinschriften der friihen Chou-Zeit hiufig verwendeten Binom hsiao-hsiang
28 (Z) erkennbar, ist fesiao engstens mit den Opfern an die Ahnen verbunden und kann in diesem
Kontext auch verbal in der Bedeutung , opfern® erscheinen,” wie selbst noch im Lun-yi 5435

Der Meister sprach: .,An YU finde ich keinen Fehler. Er war bescheiden im Trinken und Essen, aber opferte (hsiao) bis
zum AuBersten den Ahsnen- und Naturgeistern.8

3 Mao shik [#243] 16-5.257c-58a, LEGGE IV, 458-60.

4 Vgl neber LEGGE auch KARLGREN (1945), 70, {19462), 58. Obwoh das Subjekt und daher auch die Zeitebene des
Textes unterschiedlich rekonstruterbar sind, so daB letztlich offen bleibt, wer wem ,nachfolgt”, ist das grundsstzliche
Thema des Textes — Vorbild und Nachfoige — von diesen Unsicherheiten unberiihrt. )

5 Das deutsche Wort , Kindespietat® ist, streng betrachtet, ein Pleonasmus; allerdings gibt MATTHIAS VON LEXER im
Deutschen Worterbuch, Bd.13, Spalte 1845, fir , Pietit" eine engere und eine weitere Bedeutung: ,,wie it. pierd, aus dem
ablativ des lat. pietas frommigkeit, die kindliche ehrfurchtsvolle liebe, das liebe- und ehrfurchtsvolle gefiihl vor etwas
hisherem, heiligem®. Die engere oder weitere Verwendung von ,Pietit" scheint im sibrigen auch noch in der deutschen
Gegenwartssprache tegional zu differieren; im Sinne der weiteren Bedeutung ist daher ,Kindespietis” mLE. vertretbar und
in jedem Falle eindeutig. Aus stilistischen Griinden verwende ich in der adiektivischen, adverbialen oder verbalen
Verwendung von hsiao allerdings das kurze ,,pietitvoll {sein)*. ‘

6 Der vieldiskutierte Begriff te ist bereits auf den Shang-zeitlichen (16. Jh. - 1045 v.Chr.} Orakelknochen und
anschlieBend auf Ritualbronzen nachweisbar, vgl. zusarmenfassend JAQ TSUNG-1 (1976), (1978), 80-81, NIvIson
(1978/79), und geadrt zu den meistgebrauchten Worters sowohi des Shih-ching wie des Shang-shu 1% 8. Der politisch-
rituetle Charakter von te wird deutlich an der Verwendung im Shih-ching: Dessen mit 160 Liedern stirkstes Genge, die
Landesweisen (kuo-feng BB, enthaiten den Begriff insgesamt nur in neun Passagen, die 74 Kleinen Elegantiae (hsio-
ya /NEE) in 20, die 21 GroBen Elegantiae in 34 und die 40 Eulogien in neun. Erst in der Ostlichen Chot-Zeit scheint
sich fe, aunmehr von den verschiedenen Gedankenschulen iibernommen, durch jene Vielfalt an Bedeutungen anzurei-
¢chern, die fortan eine ailgemein giiltige Definiion des Wortes problematisch werden 1a8t; vgl. MUNRO (1968), 185-97,
zum Versuch einer Synthese auch HALL / AMES (1987), 216-26.

T Vg, exempli gratia, die DreifaBinschriften in CH'IU TE-HSIU (1986), Bd.1, Nr. 1426.28. Diese auch paldogra-
phisch begriindete Dimension des Zeichens (vgl. CHOU Fa-Ka0 1975, Bd. 10, 5289-92) ist in neuerer Zeit mehrfach
betont worden, so vor NOMURA (1974), 26, IXEZAWA (1993), 1415, und CHa CH ANG-KUO (1993), vgil auch KNaPP
{1995), 198-201. Eindeutig ist auch die Definition von hsiang im Erh-ye T5HE (vgl. Evh-ya i-shu A [supph] 1.74a): 22,
A0, Knarp, 202-3, mutmalt alferdings zu zwei friihen — und in diesem Punkt unklaren — Shang-shu-Passagen, hsiao
habe auch den Dienst an den noch lebenden Eltern bezeichnen kénnen,

8 Lun-yii {8.21] 8.32a-b, vgl. LAU (1983), 75; LEGGE I, 215, und WiLHELM {1985), 96, miBverstehen hsigo hier
ohne weitere Konkretisierung als aligemeire , Kindespietit™, was wenig Sinn ergibr.
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Die Tugendkraft des Konigs, wie in der zitierten GroBen Elegantia dargestelit, ist zuniichst eine
ererbte, in mimetischer Assimilation anzustrebende; auch das Mandat (ming ) ist ein gewiihrtes,
dem es zu entsprechen gilt. So richtet sich der Konig mit Kindespietit , aufwiirts” an seine Ahnen und
wird damit zugleich, in seiner Tugendkraft und Pietit, ,.abwirts" zum ,,Vorbild® und , RichtmaB* fiir
das Volk und seine Nachkommen. Sie nun stehen wiederum dem Kénig gegeniiber wie dieser seinen
Vorfahren, ndmlich in einem Verhiltnis der Nachahmung: Die pietiitvolle und tugendhafte Anglei-
chung an das wgendhafte Vorbild wird selbst wieder zum wirkmichtigen Vorbild pietitvol-
len und tugendhaften Strebens.? Die Tugendkraft “is not the private property of indivduals, it belongs
to the clan and can be transmitted to posterity”,19 und sie entspricht als solche einem Begriff der
Dauer, der nicht an das Individuum gebunden ist, sondern — , fiir zehntausend Jahre® — auf die
dynastische Linie verweist. Das Kontinvum von Ursache und Wirkung ist auf zwei Achsen wirksam:
einer ,horizontal” chronologischen (Vorfahren—beutiger Konig-Nachfahren) und einer ,,vertikal®
hierarchischen (Himmel-Herrscher—Volk). Schnittpunkt dieser Achsen ist der jeweils gegenwirtige
Herrscher als Vermittlungsinstanz zwischen Einst und Dereinst, Oben und Unten. Indern der Herr-
scher die Tugendkraft seiner Ahnen empfingt und zugleich nachahmt, prisentiert er sich ihnen
gegenitber als pietitvoller Nachkomme wie den spiteren Generationen als kiinftiger modelthafter
Vorfahre. Indem er seinen Ahnen die ihnen angemessenen Opfer und Lobgestinge zueignet, erwirbt er
das Recht, dieselbe Wiirdigung durch seine Nachkommen zu erhalten. Wie er den Ahnen Verehring
entgegenbringt, beschenkt er das Volk und seine Nachfahren mit den Segnungen einer tiichtigen
Regierung; wie er von den Ahnen deren Tugendkraft empfingt, bringen ihm die Nachkommen ihre
Verehrung dar. Nicht die Vorfahren sind der Mittel- und Angelpunkt des Ahnenopfers, sondern der
korrekt Opfernde. Sein Handeln ist Pflicht und Privileg.t!

Dieses ideologische Modell von Herrschaftslegitimation bestimmt die Situation wie die Formen
der Kommunikation im Ahnentempel. Die Kommunikationssituation ist definiert iiber die Adressaten
der rituellen Botschaft - hier Vorfahren und Himmel, dort Nachfahren und Volk. Dem entspricht der
formale Aufbau in den Inschriften der bronzenen Kultgerite, fiir die von FALKENHAUSEN ein im
allgemeinen konstantes dreiteiliges “past-present-future scheme” notiert hat: Auf den Lobpreis der
Ahnen folgen die Darstellung der eigenen Lejstungen und abschlieBend der verpflichtende und
zugleich gliickverheifiende Appell an die Nachkonunen, das kostbare Gerit auf ewig im Ritual 2u
verwenden und so ein unendliches Wohlergehen zu sichern. “A stable system, one in which time is
arrested, is thought of as the ideal one. Physical death of the individual, since it is inevitable, is
nullified by creating descendents out of one’s own blueprint who will be and do exactly as oneself.”"z2
Die Gesiinge des Ahnentempels bleiben noch in der imperialen Zeit von der doppelten Ausrichtung
des Gebens und Empfangens gepriigt und scheinen, wie an den Hymnen zu Beginn der Westlichen
Han-Zeit (206/2 v.Chr. - 9 n.Chr.) erkennbar, ! bisweilen in ihren grammatischen Subjekt-Objekt-
Strukturen zwischen verschiedenen Mbglichkeiten zu changieren.

9 Zu dieser Qualitit der ,Wirkkraft", wie te auch tibersetzt wird, vgl, besonders MUNRO (1969), 96-116: “For the
Confucians, model emulation was not just one way of learning: it was by far the most efficient way, and one could
inculate any virtuous behavior in people by presenting the right model.” (96) Auch Asizo kann im Sinne der Nachah-
mung der Vorfahren erscheinen, vgl, KNAP? (1995), 204.

100 Kryurov (1995}, 315.

It Wu Hung (1995}, 53-63, sieht hier das Ergebnis eines Wandels religitses und politischer Edeen von der Shang- zur
Chou-Zeit. Zeigten die Shang-Inschriften den Ahnen im Mittelpunkt, so sei dosthin, schon im Ubergang zur Chou-Zeit,
der Opfernde gertickt, WU, 63, schlieBt hieraus: “Consequently, the meaning and funiction of a ritual vessel, and hence
its monumentality, changed: it was no longer an instrument in a ritual commanication with deities, but 2 proof of glory
and achievement in this fife.” Ich teile diese These nicht; m.E, sind rituelle Kommunikation mit den Ahmengeistern und
politische Selbstdarstellung gerade keine Antagonismen, sondern in der Chou-Zeit komplementsr wirksant.

12 voN FALKENHAUSEN (1988), 709; zu der dreiteiligen Struktur der Bronzeinschriften vgl. dort, 646-57,

13 Vgl unten den Kommentar zu Vers 16.2 der An-shik Jang-chung ko LB AL,



14 Einleitung: Text und Schrift im chinesischen Opferritual

Der tiberwiltigende Reichtam der heute bekannten Bronzegerite — (locken, Weihrauchbrenner,
GefaBe fir Libationen und Speisegaben, Ritualwaffen wie Axte und Speere, etc. —, die in den
Ahnentempeln der Chou-Zeit aufbewahrt und verwendet wurden, 148t die alten Rituale als “multi-
media happenings™ i imaginieren, in denen die sensuell wirksamen Mittel von Diiften, Klingen und
optischen Eindrticken in wechselseitiger Steigerung die Teilnehmer des Rituals ~ Geister wie Men-
schen ~ isthetisch tiberwiltigten. Diese varietas ef copia waren allerdings, wie im folgenden zu
diskutieren,’s nicht wahllos, sondern reprisentierten mittels priizise definierter sequentiefler und hierar-
chischer Strukturen zuniichst vor allem politischen Status und dann, in der Ostlichen Chou-Zeit sich
allmihlich ausformend, auch kosmische QOrdnung.

Offenbar seit frilhester Zeit wurde die Uberzengungskraft der Opferrituale dabei nicht allein in der
unmittelbaren Zurschausteliung von Reichturn, d.h. dkonomisch-politischer Macht, gesucht, sondern
synchron mit sprachlichen Mitteln - préizise: geschriebenen Tetten ~ interpretiert und intensi-
viert. Bereits fiir die Zeit des Shang-Herrschers WU Tivg T (1341 - 1281 v.Chr.) ist als haufigster
zeremonieller Akt die als #5’e # bezeichnete Présentation von Aufzeichnungen an die Geister identifi-
ziert worden.16 CrEgL hat dieses Zeichen, dessen oberer Teil die als Schreibmaterial verwendeten und
zusammengebundenen Bambustifelchen und dessen unterer Teil einen Mund darstellt, in der Bedeu-
wung “to tekl by means of a book™ erklirt. 17 Ohne Zweifel wirde unter den Shang wie unter den Chou
dem geschriebenen Text eine spezifische und, gegeniiber dem ,,nur” gesprochenen Wort, tiberlegene
Wirksamkeit fiir die Kommunikation mit den Natur- und Ahnengeistern zuerkannt, und vermutlich ist
die Entwicklung der Schrift selbst ganz wesentlich der Entwicklung des Rituals verpflichtet.1$ Die
hohe Abhingigkeit von der Schrift als Rommunikationsmedium mit den Geistern, wie sie bis in die
gegenwiirtigen Rituale der chinesischen Volksreligion Giiltigkeit behalten hat, ist wiederholt als ein
besonderes Charakteristikum der chinesischen Kultur erkannt worden.19 Als —um nur ein prignantes
Beispiel herauszugreifen ~ der ,Martialische Kaiser” der Han, Han Wu-m1 ##87% (Liv Cw's 381,
156 - 87 v.Chr., reg. 141 - 87 v.Chr.) im Jahre 110 v.Chr. erstmals das erhabene feng %f -Opfer
entbot, liel} er eine Nephrittafel mit geheimer Inschrift vergraben.?0 Die noch heute iibliche Praxis,
schriftliche Mitteilungen zu verbrennen und mit dem Rauch zu den Geistern aufsteigen zu lassen, ist
wohl die lteste Form dieser Art von Kommunikation.?! Sie bietet vermutlich auch den Schliissel zum
Verstindnis der Positionierung der Inschriften im unsichtbaren Inneren der Speise- und TrankgefiBe,
aber auf dem sichtbaren AuBeren der Glocken: Wo hier die Nachrichten mit den Dimpfen und Diiften
der Opfergaben emporstiegen,22 wurden sie dort mit den Kliingen fortgetragen. 23 So 18t die groBe
Zahl von Inschriften auf den unterschiedlichen Bronzegeriten vermuten, daf alle sinnlich erfahrbaren
Wirkungen der Opfer auch als Medien schriftlicher Botschaften fungierten und durch das gemeinsame

¥ vOoN FALKENHAUSEN (1988), 693.

15 Vgl Kapitel 2.

¥ Vgl CHANG TAIPING (1981), 368-76, 414,

17 CREEL (1937), 38.

18 Vgl CREEL (1937), 38, )

19 Vgl etwa vON FALKENHAUSEN (1993}, 161: “Ritual structured as an act of communion with the spirits is a
virtual unjversat in human religious practice, but in the early Chinese context it takes on some unique characteristics.
One of thern, it would seemn, is the degree of reliance on writing in communicating messages to the spirits. The genesis
of Chinese writing was certainly linked 1o cultic concerns. To this day, the offering of written statements 1o the gods
has been an essenttal part of popular religious practice in China,” Zur Verwendung schriftliches Nachrichteh in der
heutigen Volksreligion vgl. neben der bei vON FALKENHAUSEN genannten Literatur auch AHERN (1981}, 16-30,
passim, und CHARD (1695).

20 8C 12.475, 28.1398, HS 25A.1235.

21 Vgl CREEL {(1937), 36.

22 Zum Duftopfer und selnier Parallele in der Qpferpraxis im antiken Griechenland vgl. Kapitel 4, Kommentar zu Vers
1.3 der Chiao-ssu ko ZRIEH,

23 Vgl vON FALKENHAUSEN (1988), 620-44, COGK (1990), 169, 237.
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Merkmeal der Textualitdt miteinander verbunden waren. Mit der synisthetischen Uberwiltigung durch
Diifte, Klange, Farben usw, wurde den Geistern synchron ein vielstimmiger Text prisentiert.

DaB hier nicht von einer Mehrzahl von Texten auf den verschiedenen Bronzegeriten, sondem von
einem Text gesprochen wird, hat seinen Grund nicht allein in der nachweislich extremen Inter-
textualitiit der Inschriften, deren Kompositonsprinzip voN FALKENHAUSEN mit der Formel “Limited
stock vocabulary and phraseology are applied to fixed structures of composition” zusammengefalt
hat.s Trotz der itblicherweise zum Auftakt der Inschriften gegebenen — hiufig allerdings fiktionalen,
weil offenbar gliickverheifenden?s — Datierungen sowie expliziter Erwihnungen konkreter histori-
scher Ereignisse scheint die Vorstellung individueller, d.b. einmaliger Texte fiir das Verstindnis der
Bronzeepigraphik eher in die Irre zu leiten, da die Inschriften offenbar keine priméren Darstellungen
historischer Informationen als vielmehr sekundire Transformationen bereits in Schriftform vorliegen-
der Berichte in eine sakralisierte, normative und fortan unwandelbare Gestalt reprisentieren.2s

Das zweite — und letzte - fradierte Medium sprachlichen Ausdrucks der Chou-zeitlichen Opferri-
tuale, die Preisgesiinge, wie sie mit den Elegantiae (ya %) und Eulogien (sung %) im Shih-ching
versammeilt sind,2” ist den epigraphischen Texten in mancher Hinsicht verwandt, in anderer aber
ebenso deutlich von diesen zu unterscheiden. Der fundamentale Unterschied zu den Inschriften Kegt
in der relativ unspezifischen Referenz der Gesiinge: Sie sind weder lokal gebunden noch datiert, noch
ist ihr Kompositonsanlal mit konkreten histerischen Ereignissen verbunden; ihre Existenzform ist
nicht das unwandelbare Material eines bestimmten Ritualgerites, so daB sie auch nicht auf ein solches
referieren konnen. Bine visuelle Realitiit ihrer Schriftform — sofern urspriinglich verhanden — war
variabel, und sie wurde mit der Niederschrift des Textes in der Han-Zeit definitiv verindert, In ihrer
tradierten Gestalt sind die Eulogien und Elegantiae poetisch strukturierte Texte mit Reimen und
Strophenformen, doch es spricht manches dafiir, daB der bekannte Text nicht nur in seiner Schrift,
sondern vieileicht auch in seinem Reimsystem Han-zeitliche Charakteristika aufweist.28

Gemeinsam sind Hymnen und Inschriften hingegen die Verwendungssituation des Opferrituals
und dessen politischer Kontext, und von hier aus erkldren sich die haufig notierten ideologischen und
damit zugleich lexikalischen Ubereinstimmungen zwischen den beiden Testsorten. Wie die epigraphi-
schen Texte sind auch die Bulogien und Elegantiae von einer hochgradigen Intertextualitit geprigt,»
die sich im wesentlichen auf den formelhaften Charakter der Texte zurtickfiihren 158t Gemeinsam ist
den Texten weiterhin, so tautologisch dies im ersten Augenblick auch klingen mag, ihre Textualitit
(wen 32), jene spezifische Qualitit unmittelbar Bedeutung vermittelnder Musterung (wen),20 mit
denen beide, die Inschriften wie die Hymnen, von den iibrigen fsthetischen Strukturen der politischen
Liturgie abgehoben sind. Zwar sind beide Textsorten aufgrund ibrer jeweiligen formalen Gestaltung
selbst Bestandteil der umfassenden rituellen Ornamentstrukiur (wen), doch definieren sie zugleich

24 vON FALKENHAUSEN (1988}, 661.

25 Vgl vON FALKENHAUSEN (1993), 175-76.

3 Vgl hierzu die Diskussion bei vON FALKENHAUSEN (1993), 161.72.

27 Zur Diskussion des Begriffs der Hymne sowie der Elegantiae und Euiogien vgl. Kapitel 2, 23-27.

28 Vgl Kapitel 4, 112-14.

22 Vgl Kapitel 2, 26-27.

30 Zuwen als strukturierter und strukturierender kosmischer Kraft vel, Hstl SHENs 278 (e, 55 - ¢, 149) Nachwort

(hsii %) zum Shuo-wen chieh-tzu BELICEEE (100 n.Chr.) 15A.6709a, deutlich auf den Chou-zeitlichen Hsi-t'u FAE2 -
Kommentar zum Chou-i i £ (8.74b-75b) referierend; auSerdem Kapitel 1 (Yiian so FU3E) in Liv Hsiens B2 (c. 467
» €. 522) Wen-hsin tiao-lung 300 (c. 501-2; zu dieser — tentativen — Datierung vgl. WANG YUN-HSI / YANG
MING 1989, 323, MOU SHIH-CHIN 1988, 41-65). Einen Uberblick bietet CrOW TSE-TSUNG (1979). Das Wort wen als
»Musterung, Omament" — woher sich ., Schrift” ableitet — ist in Texten der Westlichen Chou-Zeit nachweisbar, wenn

auch das Zeichen 37 zugleich ein anderes, gegeniiber ,Musterung” vermutlich dominierendes Wort wern zu reprisentieren
scheint, besonders als Epitheton in den postumen Ehrentiteln von Herrschem; vgl. vON FALKENHAUSEN (1996), der
dieses Wort tentativ als “accomplished(?)” iibersatzt.
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deren Bedeuiung. Die ibliche epigrapische Schiuformel ,,Mégen Sthne urmn Sthne, Enkel um Bnkel
[dieses OpfergefiBl] ewiglich als Schatz bewahren und {im Ahpenopfer] verwenden! deutet das
jeweilige Bronzegerit als Symbol rituell gesicherter dynastischer Dauer,

Die Kalligraphie und Anordnung der Inschriften war ohne Zweifel ein ornamentales Element des
Opferrituals,3! markierte als solches den erhabenen Status des Rituals und seiner Teilnehmer und
wurde vermutlich auch als magisch wirksam aufgefat.3? Der Omamentcharakter zeigt sich deutlich in
der Positionierung an hervorgehobener Stefle auf der Aulenseite von Glocken, wo die Kalli graphie
auch mit Gold eingelegt wurde;3 er 148t sich aber auch fiir epigraphische Texte im Inneren der
Opfergefifie, wo der Text wiihrend des Rituals von den Speisen bedeckt war, konstatieren. Auf
dieser materiellen Ebene der Ornamentstruktur eignet den epigrapischen Texten daher eine dsthetische
Realitdt und Wirksambkeit, die den immateriellen Gesiingen abgeht, Doch sind Inschriften gerade keine
in die Wirklichkeit des Materials tbertragenen Hymnen, sondem Texte grundsitzlich anderer Natur:
Die Datierung, die Namensnennung des Verfassers oder Auftraggebers, die Verbindung mit der
konkreten Historie des Clans weisen die Inschriften als juristisch giiltige Dokumente im doppelten
Sinne aus: Der Text ist immer der Besitztitel anf das mit ihm beschriehene Geriit, und kann iiberdies
die definitive Form politisch-militérischer Vertriige oder Gesetze reprisentieren, nunmehr sakralisiert
durch die Kostbarkeit und rituelle Funktion des bronzenen Gegenstandes. :

Weder juristische Funktion noch Materialitdt lassen sich mit den Gesingen der Opferrituale
verbinden, welchen statt dessen eine wiederum eigene Ornamentstruktur eignet. Es ist miiffig, iiber
die urspriingliche Gestalt der Shik-ching-Hymnen zu spekulieren, doch lassen die Quellen keinen
Zweifel daran, da8 es sich um Texte handelt, die zu Musik und Tanz gesungen wurden.?s Obschon
also die tradierte Gestalt der Hymnen eine zumindest in Teilen nachtriiglich (re-)konstruierte sein mag,
muB daber auch die dsthetische Realitiit der ,,Originale® in Strukturen gesucht werden, welche der
akustischen Darbietung im Opferritual dienten: in Reimen und allen anderen Ausbildungen organisier-
ter Lautstrukturen, Rhythmen, Strophenformen, etc. Die gesungenen Texte des Rituals hatten nicht
nur Inhalte, mit denen sie ,,Bedeutung® denotierten, sondern sie trugen ein #sthetisches Potential in
sich, das sich jeweils in einerund zu einer konkreten Darbietung aktualisieren lieB. Wie in der
Untersuchung der Chou-zeitlichen Bronzen oder, um den Horizont ein wenig zu weiten, eines
europiischen mittelalterlichen Andachtsbildes ist auch in der Analyse der Hymnen nach Gebrauchs-
spuren zu suchen, die Aufschiuf} iiber die funktionalen Aspekte, in diesern Falle der Texte, gewiihren
konnen, Dies ist eine der grundlegenden Primissen, unter denen in Kapitel 4, in der Beschiiftigung
mit den Opferhymnen der Han-Zeit, auch deren formale Strukturen thematisiert werden.

Zu den dsthetisch funktionalen Elementen von Rituzlgesingen sind insbesondere Besonderheiten
thythmischer und lautlicher Strukturen zu rechnen. Ein typisches Beispiel fiir die Verbindung beider
Elemente sind etwa die im Shih-ching allgegenwiirtigen Reduplikationen (Reduplikative), also die

3 Vil etwa MACKENZIE (1993), 141-42,

32 Ich verwende Begriffe wie , Ornament® oder ,,ormamentale Struktur® nicht ais Bezeichnung eines blof zierreichen
Betwerks. In der politischen Liturgie vermutlich schon der Shang-, mit Sicherheit aber seit der Westlichen Chou-Zeit
markieren die sthetischen Gestaltungselemente, sei es der Bronzen, der Musik, der Texte usw., sowoh] sozialen Status
als auch die Realitiitsdifferenz des Rituals zur alltiglichen Lebenswelt. Das Omament fungiert dabei als zunéchst nicht-
begriffliches, #sthetisch wirksames Element, i weiteren aber auch — besonders mittels numerischer Abstufungen - als
Materialisierung begrifflich determinierter Hieraschien. Die in Kapitel 2 zitiette Chou-zeitliche Litesatur bietet eine Fiille
von Belegen fiir diese signifikante Dimension des Omaments. Die neueren Arbeiten zum chinesischen Ortiatnent — z.B.
RAWSON (1984), einige der bei WHITFIELD (1993) versammeiten Beitrige, POWERS (1995) ~ stehien auf dem von
GOMBRICH (1982) solide bereiteten Boden.

3 Vgl HU-PEI SHENG PO-WU-KUAN (1992), Abb. 1, 287-96.

3 Vgl die SHin CHIaNG-p'an B -Inschrift (SHAAN-HST SHENG X°AO-KU YEN-CHIL-SO / § HAAN-HSI SHENG
WEN-WU KUAN-LI WEI-YUAN-HUL / SHAAN-HS1 SHENG PO-WU-KUAN 1979/84, Bd.2, Farbtafel 4, Abb, 24).

35 Vgl Kapitel 2.
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Verdoppelungen zweier identischer Zeichen. Gegen guten Rat und die Praxis so wegweisender
Ubersetzer wie LEGGE, KARLGREN und WALEY werden in der vorliegenden Arbeit diese binomischen
Bildungen mit Verdoppelungen auch in der Zielsprache, hier also im Deutschen, wiedergegeben.36

Referenz und Autoreferenz

Wenn in der bisherigen Diskussion Begriffe wie ,,politische Liturgie®, ~Herrschaftslegitimation®,
~Uberzeugung oder ,Botschaft“gebrancht wurden, so ist damit stets der Zeichencharakter, also die
Verweisfunktion des Opferrituals impliziert. Trotz aller archiiologischen Funde gerieten wir regelma-
Big in Erklarungsprobleme — noch groBere, als ohnehin schon vorhanden —, késnnten wir die materiel-
len Gegenstiinde nicht in einen sinnvollen Zusammenhang riicken, den uns im wesentlichen die
authentischen Texte und ihre spiteren Interpretationen, besonders der Han-Zeit, vermitteln. Von
besonderer Bedeutung sind dazu die Texte des Rituals selbst: hier die definitiv authentischen Bronze-
und auch Steininschriften (letztere z.B. auf den Lithophonen), dort die Hymnen des Shih-ching, ein
“Zhou text in Han clothing” 37 nachtraglich zwar redigiert, aber nicht grundstzlich konstruiert. Die
Texte, wie auch die Opferhymnen der irnperialen Zeit, sind aufschluBreich sowohl fiir den konkreten
Ablauf des rituellen Geschehens als auch fiir dessen ideologischen Horizont,

36 Die ausfihrlichsten Darstellungen der als Reduplikative oder Reduplikationen (ch’ung-tich B/} bezeichneten
Verdoppelungen identischer Zeichen zumeist in vesbaler oder adjektivischer Funktion - zu unterscheiden von den’
alliterativen und reimenden Binomen (zu diesen vgl. besonders KNECHTGES 1982196, B3.2, 2-13) — hietet CHOU Fa-~
KAO (£962), 97-201 (insbesondere 114-28, 154-60), und {1962/63). KENNEDY (1959) hat argumentiert, die Reduplika-
tionen seien keine aus der jeweils einfachen Form eines Zeichens abgeleitete, sondern selbst primére Bildungen: “We

should thus have to state that ‘reduplicated words® are always uncommon, and that common words are never ‘reduplica-

ted’. But why should this be s0? It can only lead us to the conclusion that reduplication does not exist as a productive
process [...] On this conclusion the doublets are to be treated as primary forms and not as derivatives. It is fruitiess to
search for their meaning in a single character x, or by relating this x to some known moncsylabic word.” (196-97)

Allerdings entwickelt KENNEDY @us diesen bemerkenswerten Beobachtungen weder ¢ine Erklarung fiir die poetische

Motivation der Reduplikative, noch eine systematische Methode fitr den tibersetzerischen Umgang mit diesen. Es ist

bekannt, daB Reduplikationen ein typisches Element metrisch gebundener Texte sind, und dab ihre Verwendung

innerhalb eines Metrums hochgradig kohiirent ist (zum Shik-ching vgl. CHOU FA-KAQ, zu den Texten der Chou-rz’u
4582 GALLAGHER 1993). Der enorme Reichtum dieser Bildungen sowie deren metrische und vermutlich musikalisch-

rhythmische Kohérenz legen m.E. nahe, die wesentliche Motivation zur Verwendung dieser Binome in ihrer rhythmi-
sehen und vielieicht auck lautlichen — etwa onomatopoetischen — Funktion za suchen, Diese funktionale Dimension der
Reduplikationen, etwa als machtvoli-Hieratischer Versauftake, begleitet von den Klingen der Glocken, Klangsteine und
Trommelr, ist m.W. bislang nichs hinreichend erértert, doch mag gerade hierher die Verwendung seltener und unvertrau-
ter Zeichen erklirbar sein: Es handelt sich bei diesen Bildungen nicht um Elemente der Alleagssprache, sondern um
gleichsam hieratische Formeln, deren konkeeter Inhalt jeweils flexibel iber den Kontext bestimmbar ist - diesen Schluf
fassen jedenfalls die hiufig tautologischen waditionetlen Kommentare zu. Wenn die Reduplikationen in diesem Sinne

Formeln und damit Bestandteile der rituelien, insbesondere kianglichen Omamentsteuktur sind, verliert sich genau dieser
Charakter in solchen Ubersetzungen, wie sic WALEY, KARLGREN oder LEGGE (vgl. die Beispiele bei CHOU und
KENNEDY) anbieten: Hier wird — von KENNEDY kritisiert - in ailer Regel die Bedeutung des Binzelzeichens, wie in den

traditionellen Kommentarer glossiert, itbernommen und adverbial gesteigert {“very”, “deep”, et¢.}, im selfteneren Falie
der verdoppelten Nomina it “every” etc, Gegen diese Ubersetzungspraxis spricht eine einfache Gegenpriifung: Wie

soflen hiervon in der Ubersetzung jene zweigliedrigen Formulierungen unterschieden werden, die bereits im QOriginal in
genan dieser Weise strukturiert sind, etwa mit Adverbien wie ta K oder shen ¥, bei Nomina z.B. mit ko %7 Ich gehe

daher mit den traditionellen Ubersetzungen zunéichst zwar konform, wo sie auf die Bedeutung des Hinzelzeichens

sekurrieren, da sich hierzu in atler Regel selten Alternativen bigten, doch withie im zweiten Schritt auch im Deutschen

die verdoppelte Form des Wortes. Hierfiir spricht, daB auch in dieser Sprache die Reduplikation, wo sie denn vorkommt
- bezeichnenderweise etwa in Lieder der kasholischen Liturgie —, in den meisten Fillen semantisch eine quatitative oder
quantitative Intensivierung denotiert. Entsprechend glaube ich, daB anch in den Ubersetzungen aus dem Chinesischen

Formeln wie , ehrfiirchtig, ehrfisrehtie®, ,,Scharen und Scharen® oder wkreisen, kreisen® eine qualitative (bei Adjektiven
und Adverbien), quantitative (bei Nomina) oder iterative/durative (bei Vesben) Intensivierung ausdriicken.

37 BAXTER {1991), 30.
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Es liegt in der oben skizzierten Natur der Inschriften begritndet, daB sie Geschichte in hochgradig
formalisiertent und idealisierten Berichten darbieten: Die epigraphische Version der historischen Ereig-
nisse ist nicht die erste des Augenzeugen, sondern die letzte des Priesterschreibers, die definitive und
daher im kostbaren Material des bronzenen Kultgerites sakralisierte, und sie ist eigens fiir die kulti-
sche Verwendung kalligraphisch und sprachlich inszeniert. 38 Wenn auch die ,Realitiit” der so aufge-
zeichneten Ereignisse eine aufbereitete und hiiufig genug historisch zweifelhafte sein mag, so ist
gerade der Mechanismus und die Motivation ihrer rhetorischen Vermittlung — ein Positivist wiirde
sagen: ,,Verfilschung"” — aufschluBreich: fiir das Verstidndnis weniger der ,historischen Tatsachen' als
der rituellen Reprisentation von Geschichite. In diesemn Sinne 1ost etwa der intensive Gebrauch allge-
meiner topischer Formeln in der , Aufzeichnung” des Einzelereignisses dieses aus seiner singuléren
historischen Zufilligkeit und iiberfiihrt es in den gemeinsamen Sinnhorizont einer imagindren ,,Ge-
schichte™. Worauf also referieren die Bronzeinschriften, und woriiber geben sie Auskunft?

Zunidchst verrét die dicht geflochtene Intertextualitit etwa mit dem Shang-shu, gerade im Ge-
brauch solcher ideologischen Abstrakta wie ,,Tugendkraft”, , Segnungen des Himmels” etc., die
Inschriften als Texte der politischen Rhetorik. Gerichtet an die Geister wie in die politische Sphére,
eignet ihnen imn Opferritual freilich ein besonderer Status: Einerseits tragen sie die politische Rhetorik
in die rituelie Darbietung und definieren so deren Semantik. Umgekehrt vermitteln sie die sakrale
Autoritit des Kultes an die Rhetorik und, bei Referenzen auf , historische” Ereignisse, an eben diese.
In der Verbindung von formalisierter Sprache mit kostspieliger Materialitit stiften und sakralisieren
sie Geschichte, ein Sinnkontinuum von der Vorzeit der Ahnen tiber die Gegenwart bis zu den Nach-
fahren, Zugleich sind die Inschriften der Kultgerite autoreferentiell; ,,M&gen $6hne um Sthne, Enkel
um Enkel {dieses Opfergefil] ewiglich als Schatz bewahren und [im Ahnenopfer] verwenden!”

Das Verhiltnis von Referenz und Autoreferenz ist in den Hymnen — selbst Teil der musikalischen
Darbietung — nochmals komplexer. Das Hsigo-ching 4% enthilt die folgende, bereits in der Han-Zeit
aufgrund threr “emphasis on the transformational power of [i and yiieh”3 vielzitierte Passage:

Um die Sitten zu andern und die Gebriuche zu wandeln, ist nichts vortrefflicher als die Musik. Um die oberen [Mdchte]
zu bervhigen und das Volk zu regieren, ist nichts vortrefflicher als die Riten 40

Han CHING-TI #E2% (Liv CH'1 88, reg. 157 - 141 v.Chr)) formulierte 157 v.Chr., unmittelbar
nach seiner Thronbesteigung, in einern Edikt zur Musik der Ahnentempel:

Wie [Wir] horen, hatte in alter Zeit der [die Dynastie griindende] Urahn Verdienste, und der [folgende] Vorfahe hatte
Tugendkraft. Organisiert man Ritual und Musik, so hat ein jedes seiren Grund. Die Gestinge sind, womit man die
Tugendkraft darstellend entfaltet; die Tinze sind, womit man die Verdienste leuchten 148141

Die beiden Passagen spielen ineinander: Nach dem Edikt verweisen Ritual und Musik auf das politi-
sche Handeln und repriisentieren s symbolisch. In Hsiao-ching hingegen s1ind Ritval und Musik
bereits dieses Handeln in seiner hichsten Wirksamkeit, 22 geeignet, die sozio-politische und, beson-
ders seit der Han-Zeit, kosmische Ordnung zu gestalten und zu sichern. Zusammengefiihrt ergibt sich

38 Vel die instruktive Diskussion in VON FALKENHAUSEN (1993), i45-72.

3% Tsal YEN-ZEN (1992), 270.

40 Hslao-ching 6.18b.

4 HS 5,137 Ich Ubersetze den ersten Satz nach seiner Grammatik; gemeint ist, laut den Kommentaren, daB ,,Urahn*
(tsu 3) genannt wird, wer das Verdienst hat, die Dynastie gegriindet zu haben, und ,,Vorfahr® {tsung 52), wer sich als
Nachfolger durch Tugendkraft auszeichnet. Die genave Bedeutung der beiden Begriffe ist strittig,

42 Dieses Konzept scheint mir den neueren Theorien von Ritual und Ritualisierung als Gestaitungs- und Witkungsele-
ment politischen Handelns sehr nahe; vgl. hierzu BELL (1992). :
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ein zirkuldres Modell: Wo die rituelle Darbietung, wie in der oben zitierten Elegantia, wortreich das
politische Programm der dynastischen Herrschaft prisentiert, zelebriert sie sich selbst als dessen
zentrales Element. Tats#chlich ist der autoreferentielle Charakter der Ritvalmusik im Shif-ching wie
auch in den Hymnen der Han-Zeit4? in zahireichen Beschreibungen der musikalischen Darbietung
gegenwiirtig: Selbst Teil dieser Darbictung im Ahnentempel, beschreiben die Texte diese nicht,
sondern duplizieren die musikalische Realitat synchron auf der sprachlichen Ebene, und hier wieder-
um mit den spezifischen Moglichkeiten der lautlichen und rhythmischen Omamentstruktur:

Wie vortrefflich! Wie vollzihlig!

Angeordnet sind Unsere Schleuder- und FaBtrommeln!
{Wir} schlagen die Trommeln klangvoll, klangvoll,
erfreuen Unsere strahlenden Ahnen!

{Wir,] Nachfahre des I” ANG, spielen groBartig auf,
idie Vorfahren] beruhigen Uns, deren Sehnsucht exfiillt wird 44
Die Schleuder- und Fagtrommeln drhnen, dréhnen,
schrillend, schrillend, die Melodien der Fitten!

So harmonisch und eintriichtig

folgen sie den Melodien Unserer Klangsteine!

O majestitisch ist der Nachfahre des T’ AngG,

erhaben, erhaben seine Melodien!

Glocken und Trommeln erttnen reich,

zehntausend Tinze rethen sich wohl!

Wir haben vortreffiiche Giiste,

wie sind sie erfreut und beglticke!

[...]45

Die nochmalige Erzeugung der musikalischen Realitit auf der Ebene regelmiBig gegliederier tetrasyl-
labischer Metren, bereichert mit onomatopoetischen Reduplikationen und exklamatorischen Partikeln,
bewirkt eine zusitzliche Verdichtung der rimelien Auffiilung. Die fiir die Hymuen typische sprachli-
che Redundanz ist ein poetisches Struktnrmerkmat und zugleich das Organisationsprinzip des ganzen
Rituals: Die bloSe Existenz der Texte als Duplizierung der pronkenden Realitdt des Opferrituals ist ein
Phiiromen von Redundanz, geeignet, das rituelle Geschehen und seine Erfahrung zu intensivieren.
Die Hymnen beschreiben nicht, sie wirken. Diese nach der linguistischen Sprechakttheorie performa-
tive Dimension der Texte® gilt auch fiir andere Inhalte der Gesiinge, besonders fiir die Darstellungen
der Bewegungen der Geister. Wenn in der beriihmten Kleinen Elegantia Ch’u-t2"u 3847 ausfithilich
das Herannahen der Ahnengeister und ihr frohes GenieBen der Opfergaben gepriesen werden, so sind
diese Schilderungen sicherlich im voraus fiir die vorgesehene Verwendung im Ritual geschaffen
worden. Zwar wurden die entsprechenden Aktivititen der Geister, besonders in Person der ,,Verkor-
perer” (shih /) der Ahnen, ,zeal” sichtbar, doch sind die Hymnentexie, weil gegeniiber dem rituelien
Geschehen chronologisch primir, nicht deskriptiv, sondern zuniichst priskriptiv. Dies gilt ebenso fiir
die Hymnen der imperialen Zeit, wie in der Analyse der Han-zeitlichen Texte zu zeigen sein wird.
Die positive Reaktion der Ahnengeister auf die Opfergaben signalisierte die RechtmiiBigkeit des
Opfers und, darin vermittelt, die Legitimitit des Opfernden; die Geister bekundeten ihre iustimmung

43 el Kapitel 4.

44 Subjekt und Bedeutung dieses Doppelverses sind umstritten, vgh. die Diskussionen bei LEGGE IV, 632, und
KARLGREN {1946z}, 184-85.

45 Mao shik [# 301} 20-3.352b-353b, LEGGE IV, 631-33.

46 Zur Sprechaktiheorie vgl. die beiden Standardwerke AUSTIN (1962) und SEARLE (1969},

47 Mao shik [# 200] 13-2.199¢-202b, LEGGE IV, 368-73.
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zu den ritzelien und politischen Akdvititen des Herrschers. Auf der sprachlichen Ebene der Hymnen-
texte wendete sich hierzu die préskriptive Funktion za einer performativen: Die Befriedigung der
Geister und die allgemeine Begliickung der Anwesenden, d.h. der Erfolg des Rituals, werden
konstatiert:,,Wir haben vorireffliche Giiste, / wie sind sie erfrent und begliickt!™ Und gemiB
der erwahnten Elegantia Ch’u-tz’u scheint der Opferpriester (kung-chu T3%) dem ,pietitvollen (oder:
opfernden) Nachkommen* {Aisiao-sun 37) die wordichen Botschaften der Geister, worin diese den
korzekten Ablauf des Opfers bestitigen, ausdriicklich zu verkiinden.ss Weder Geister noch Giste
hatten eine andere Wahl - die Sprache der Texte produzierte selbst ihren eigenen Kontext als die
~Realitit” der Sitnation: “Text and context become manifest simultaneously. 4

Das determinierte, von menschlicher Seite kontrollierte Verhalten der Geister hat KeiGHTLEY
bereits fiir die Divinationskultur der Shang notiert; “An-yang was not Delphi, where the words of the
Pythia had to be translated, frequently ambiguously, by priests. [...] The supernatural powers were
given Iittle opportunity to inspire new solutions [...] The powers could not reveal themselves in
unexpected ways. The supernatural responses were rigorously channeled.”s0 Auch der Ahnenkult der
Chou war, wie die seibstgewif vorformulierten Hymnen belegen, sicher vor Uberraschungen:
Wunsch und Wirklichkeit fielen prinzipiell ~ im Wortsinne — nach Vorschrift zusammen,
GemiB der zirkuldren Vorstellung, daB Ritual und Musik politisches Handeln sowohl reprisentierten
als auch selbst schon waren, wurde mit dem geglitckten Ritual zugleich der Erfolg des Regierens
besungen. Eine solche normative und reprisentative Selbstbestitigung, worin das Denken in Alterna-
tiven grundsitzlich suspendiert ist, zaht nach den Ergebnissen der Ethnologie wohl zu den kulturelen
Universalien. WALLACE hat hierzu die Formet “communication without information” geprigt: Wo alles
feststeht, also keine zweite Option existiert, bleibt “in the statistical sense of information theory [...]
no information from sender to receiver” 51 Die sprachlogische Feststellung meint selbstverstindlich
nicht, das Ritual habe keine ,,Botschaft“ oder , Bedeutung" — diese ist lediglich nicht verhandelbar.

Normative Ordnung ist Programm und Strukturprinzip herrscherlicher Opferrituale; sie liegt den
einzelnen Handlungsschritten zugrunde und wird von diesen reprisentiert: Das Ritual formuliert niche
nur, sondern ist, wofiir es steht. In diesem Sinne hat BLocH die formalisierte Sprache des Rituals
als “impoverished language” charaktetisiert, “a language where many of the options at all levels of
language are abandoned so that choice of form, of style, of words and of syntax is less than in
ordinary language”.52 Ahnlich haben AHERN und andere von einem “restricted code” ritueller Sprache,
gerade auch mit Biick auf eine streng abgezirkelte Intertextualitit, gesprochen. 33 Die rigide Formatisie-
rung und Verengung des sprachlichen Ausdrucks, womit Unwigbares und Mehrdeutiges, also der
normativen Botschaft potentiell Gefihrliches, ausgeschlossen werden, ist nur einer unter mehreren
wirksamen Bestandteilen des Rituals. TAMBIAH hat eine “working definition of ritual” vorgeschlagen,
die sehr priizise auch den Opfertitualen der chinesischen Herrscher aus vorimperialer und imperialer
Zeit angemessen scheint: “Ritual is 2 culturally constructed system of symbolic communication. It is
constituted of patterned and ordered sequences of words and acts, often expressed in muitiple media,
whose content and arrangement are characterized in varying degree by formality (conventionatity),
stereotypy (rigidity), condensation (fusion), and redundaney (tepetition). Ritual action in its constitu-
tive features is performative in these three senses: in the Austinian sense of performative wherein

4% Einen ersten Ansatz zur Interpretation dieser performativen Dimension des Textes hat VON F ALKENHAUSEN (1993},
148-50, vorgelegt.

49 WHEELOCK (1982), 58.

30 KrIGHTLEY (1984), 13-14.

51 WALLACE (1966}, 233.

52 Broc (1974), 60, vgl. auch BLocH (1975).

53 AHERN (1981), 54-55.
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saying something is also doing something as a conventional act; in the quite different sense of a
staged performance that uses multiple inedia by which the participants experience the event intensive-
ly; and in the third sense of indexical values - I derive this concept from Pierce ~ being attached to
and inferred by actors during the performance.” 4 TAMBIAH erscheint die Sprache, wie schon BLocH
und anderen,s als zentraler Bedeutungstriiger des Rituals, gerade auch dort, wo sie als Instrument
politischer Machtausiibung dient. BLochs These, daB die durch Formalisierung und gezielte Veren-
gung der Ausdrucksméglichkeiten geprigte Sprache des Rituals primir als Instrument traditioneller
Machtausiibung fungiere, ist nicht unumstritten, 5 weil zu einseitig, Fiir die Analyse der chinesischen
politischen Sprache aber 148t sie sich fruchtbar einbeziehen, und dies fiir die Hymnen des Shik-ching
ebenso —und hier liegt ein Teil ihrer Faszination — wie fiir die gegenwiirtige politische Praxis.s?
Der besondere Rang der sprachlichen AuSerung (richt aur) in den chinesischen Ritualhymnen
griindet in der Tatsache, daB sie einerseits als dsthetisch wirksamer Bestandteil der multimedialen
Auffiihrung fungiert, andererseits aber nicht Mosaikstein neben Mosaiksteinen ist, sondern gleichsam
der Putz zwischen und unter allen itbrigen: Bs ist die Sprache, welche die Gesamtheit der nonverbalen
Elemente bindet und interpretativ in den gemeinsamen semantischen Horizont integriert. “It is impos-
sible to understand the rite if we do not know the names of the actions and the sequences: language is
the first interpreter of the real.”s Die Hymnen des Shik-ching wie auch die Opfergesinge der imperia-
len Zeit - die m.W. einzige refative Ausnahme bieten die in Kapitel 4 diskutierten Hymnen HaN Wy-
TIs - belegen zuverlissig, daf das chinesische Staatstitual naturgemiB nicht der Ort fiir dsthetische
Experimente oder poetische Freiheiten war, Wiirden wir daher die Eulogien und Elegantiae, neben
den ihnen lexikalisch und ideologisch eng verwandten Texten des Shang-shu sowie der Bronzein-
schriften, heute als Primértexte der politischen Sprache der Chou-Zeit betrachten, entginge
uns ein besonderes Merkmal hieratischer AuBerungen, das sich erst seit der Han-zeitlichen Rezeption
dieser Texte offenbart: das Moment bewuBter Traditionalisierung oder gar Archaisierung, mit dem
rituelle Texte eine besondere Erhabenheit und, gegeniiber der Realitit des Alltags, heilige Fremdheit
der ritueilen Situation etablieren. Rawson hat filr die zumeist nicht semantisch dechiffrierbare Orna-
meniik der Shang-zeitlichen Bronzegerite notiert: “The primary purpose of the ornament seems to
have been to denote a ritual vessel. Secondly the ornament subdivided the categories of vessel. It
drew attention to the shapes, that is to say to the ritual vessel type, an important function as the shapes
probably had distinct roles in the ritual. Thirdly within a particular vessel type, ornament indicated
rank, and within rank, ownership. It was probably essential to observe such distinctions if the rituals
were to be correctly prepared in advance and to be performed in the right sequences. The rituals
remforced the hieraschies of society and, therefore, the fitual vessels had to be similarly organised.”s

34 TamBiad (1981), 119.

33 Erhellend ist auch der bereits zitierte WHEELOCK (1982); vgl. ferner WERLEN (1984). Die Linguistik hat auch
aullerhalb der Sprechakttheorie zahlreiche Beitrége zu Phinomenen des ritualisierten Sprechens hervorgebracht, so zum
Ausdruck von Hoflichkeit, zu BegriiBungsformeln, zum Genre der Festrede, ete. Fiir die Fragestellung der vorliegenden
Swudie haben sich allexding die ethnologischen / anthropologischen Studien, wo sie die Sprechakutheorie wie auch
dsthetische Ansdtze rezipicren, als besonders relevant erwiesen. Schon | klassische” Arbeiten wie von BRONISLAW
MALINOWSKE, EDMUND R. LEACH, SUSANNE K. LANGER und anderen, anf denen Autoren wie "FAMBIAH oder BLOCH
aufbauen, sind in deren Arbeiten — wie auch bei BELL (1992) und WERLEN ~ hinreichend dargestelit.

36 Vgl TAMBIAH (1981), 152-53. TAMBIAH stellt gegen die vercinfachende Vorstellung BLOCHS “the message of
ritual in & double sense: that there is on the one hand an ontological and experiential constraint that leads to formaliza-
tion and archaism through the performance of cosmological archetypes, and on the other hand, a social consteaint that
allocates to persons in ranked positions and relations of ‘power and solidarity” a differentical access to and participation
in a soclety’s major rites, and a differential enjoyment of their benefits”,

57 Vgl SCHOENHALS (1992), vor allem Kapitel 1, “Formalized Language as a Form of Power”.

38 DuranD (1989), 120.

39 Rawson (1993), 92.
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Die auch fiir die Bronzen der Chou giiltigen Beobachtungen sind tentativ auf die Texte des Ritals
{ibertragbar: So prisentieren die Opfernden in den oben zitierten Hymnen, wenn sie sich als ,Nach-
fahren® bezeichnen, ihren besonderen Status. Auch 138t sich die hieratische Formel des Bronzeorna-
ments analog zu sprachlichen Formen setzen: Wenn, wie von KENNEDY beobachtet,5 die gerade in
den Eulogien und Elegantiae hiufigen Reduplikationent! zumeist aus seltenen, schwer definierbaren
Wirtern gebildet sind, tritt die semantische Verweisfunktion zugunsten der nicht-logischen Ornament-
strukar zuriick, und gerade hierdurch mag ein Gesang zum Ritualgesang geworden sein. 52 Es bleibt
bis auf weiteres eine — naheliegende ~ Mutmafung, in den Eulogien und Elegantiae wie auch in den
Texten der Bronzeepigraphik keine Repriisentationen zeitgendssischer Alltagssprache zu sehen,
sondern in bestimmten sprachlichen Merkmalen, wozu auch das der Reduplikation zu zihlen wiire,
bereits gezielte Strategien der Ritualisierung, z.B. Archaisierang, des sprachlichen Audrucks.

In Kontext der hieratischen Formeln der Reduplikation ist nochmals an das zitierte Edikt Han
CHING-TIs zu erinnern, wo Gesinge und Tiinze als gleichrangige Medien der Darstellung gepriesen
werden: Die Gesinge stellen die Tugendkraft dar, die Ténze die Verdienste.53 Doch anders als Texte
sind Tinze nicht diskursiv, sondern allenfalls symbolisch; wenn Gesinge und THnze daher auf einer
gemeinsamen Reprisentationsebene zu sehen sind, dann nicht auf der logisch-argumentativen. Dies
entspricht der These WALLACES — Ritual als “communication without information” - und BLOCHS
Argumentation, wonach die fiir rituelle Sprache typische formale Restriktion auf die Unterdriickung
inhaltlicher Optionen ziekt und den neatralen situationsunabhiingigen Inhalt, im linguistischen Sinne
also die Ebene der Proposition, ausschaltet: *“You cannot argue with a song.”6¢ Die Sprache der
Hymnen wizd auf ihre gleichsam materielle, vielleicht auch magisch wirksame,55 Realitét reduziert.

Damit sind zwei vordergriindig divergierende ,Bedeutungen™ der Opfergesinge zu konstatieren:
Hier die hieratische, vielleicht bewufit unverstindliche Formel 66 dort die gezielte Referenz auf eine
jenseits des Rituals formulierte politische Ideologie und ihre Schiiisselbegriffe. Das Verhiltnis dieser
beiden sprachlichen Merkmale entpricht dem von Referenz und Autoreferenz und ist eher als wechsel-
seitige Intensivierung denn als Widerspruch zwischen Normativitit und Ornament zu beschreiben.
Was also leisten die Hymnen im frithen Ritual der chinesischen Herrscher? Als die Essenz politischen
Handelns, wie enphemistisch in den Quellen formuliert, sind sie wohi nicht zu akzeptieren ~ Axte und
Speere waren schlieflich auch auflerhalb des Ahnentempels in Gebrauch. Wohl aber war das Ritual
im Ahnentempel und an den kosmischen Altdren der vornehmste Oxt, den Horizont und die Grundia-
gen des politischen Handels zu repriisentieren, zu sakralisieren wnd, mit den Hymuen, zo besingen.

80 Vgl oben, Anm.36.

61 Nach CHOU FA-KAO (1962/63), 662, verteilen sich die insgesamt 686 identischen Zeichenverdoppelungen des
Shik-ching wie folgt auf die vier Abschnitte dieses Werkes: Landesweisen: 227; Kleine Elegantine: 243; GroBe
Elegantiae: 133; Bulogien: 83. Dazu ist in Relation zu setzen, dal die Landesweisen insgesamt 160 Texte umfassen, die
Kleinen Elegantiae 74, die GroBen Hlegantiac 31 und die Eulogien 40 Texte, wobei die Mehrzahl der letzteren im
Vergleich zu den Geslingen der anderen Abteilungen sehr kurz sind.

62 Ich denke im Gbrigen, im Anschluf an MARCEL GRANET, daB auch der urspriingliche Gebrauch der Landesweisen
des Shih-ching als rituell zu bezeichnen ist, wenn auch auf einer anderen soziaten Ebene und in anderer sozialer Fuktion
als die Gestinge der hetscherlichen Ahnenopfer und Bankette. — Selbstverstandlich F48¢ sich die Frequenz von Reduplika-
tionen, wie berhaupt die Formelhaftigkeit der Shih-ching-Gesinge, als typisches Merkmal oraler Literatur, wie von
ALBERT B. LORD und MILMAN PERRY fiir HOMER und die jugoslawischen Singer konstatiert, verstehen, vgl. CH.
WANG (1074). Tatsdichlich aber kiinnen wir iiber das genaue Verhiltnis von Oralitit und Schrift, gerade mit Blick auf die
nicht minder formalisierte Bronzeepigraphik, nur spekulieren.

63 Zu einigen traditionellen Interpretationen dieser Passage vgl. DUBs (1938/55), Bd.1, 304,

84 BrocH (1974), 71.

83 Vgl hierzu TAMBIAH (1968).

66 Der bewuBte Gebrauch einer gegentiber der Alliagssprache ,,anderen” und bisweilen auch unverstindlichen Sprache
im Ritual ist aus verschiedenen Kulturen hinreichend bekannt (vgl. TAMBIAH 1968, 180-81); ein extremes Beispiel fiie
sine eigene Ritualschuift sind die dgyptischen Hieroglyphen (vgl. Assmany 1991, 80).

2 Das Chou-zeitliche Konzept der Opfermusik und ihrer Hymnen

Das Modeli der Hymnen des Shik-ching

Der Begriff der Hymne (grch, hymnos, lat. hymnus, , Preisgesang™) bezeichnet in der vorliegenden
Studie den politisch-religidsen Preisgesang, wie er bei Opferritualen an die Ahnen und kostischen
Krifte sowie bei hitfischen Banketten verwendet wurde, und umfat mehrere chinesische Termini:
zunfchst die Bezeichnungen sung (,Eulogie™) und ya (,Elegantia®) des Shih-ching, weiter aber auch
die allgemeinen Begriffe ko 8 (,,Gesang™), yiieh % (,Musik™) und wi #Z (,,Tanz®), wo diese seit der
Han-Zeit fiir die Preisgesinge des imperialen Opferrituals verwendet wurden. Die 31 Chou sung & 48
(,;Bulogien der Chou*) des Shih-ching gelten als fritheste, teilweise vielleicht bis ins 11. Jh. v.Chr.
zuriickreichende Schicht dieser Anthologie und damit als das dlteste tradierte poetische Korpus
Chinas.! Tn der ersten dieser 31 Eulogien, der an Kénig WEN 32 (reg. 1099/56 - 1050 v.Chr.)
gerichteten Hymne Ch'ing-mico 1588 (,Klarer Tempel*),2 hat die Tradition das Modell fiir alle
spiteren Preisgesinge za den Opfern des herrscherlichen Ahnentempels gefunden.

Die Zusammenfassung der Eulogien und Elegantiae unter dem gemeinsamen Begriff der Hymne
bedarf der Begriindung. Nach der Definition des nicht sicher datierbaren, aber wohl spitestens im 1.
Th. n.Chr. zu seiner tradierten Gestalt vollendeten ,,GroBen Vorworts” (Ta-hsii XFF) des Shih-
ching,? “the most authoritative statement on the nature and function of poetry in traditional Ching” 4
war es die Aufgabe der sung,

die Erscheinungsform reicher Tugendkeaft zu rihmen und damit deren vollendete Verdienste den [Abnen-) Geistern zu
libermitteln

Die Bestimmung der sung als Lobpreis {mei 32) herrscherlicher Tugendkraft (te) und Bericht {kao %)
an die Abnengeister schlief3t prignant die Sphiren des Politischen und Religitsen tiber das Mediam
des literarischen Ausdrucks zusammen. Wie die Referenzen der Eulogiens in Ubereinstimmung mit
den reichen archiologischen Funden von Bronzeglocken, Trommeln und Klangsteinen belegen,

b Die Feststellung DOBSONS (1968), 242, allerdings, der tentativ die Sektion der sung insgesams “a listle later than
the period of the inscriptions and charges of the earfiest Chou kings™ und dabei die Texte der Lu sung B28 (Mao shih #
297-300) und Shang sung T4 (# 301-305) nur “slighely Iater” als die der Chou sung datiert, ist fragwiirdig. Entspre-
chend ihrer internen Referenzen sind die Lu sung und Shang sung wohl nicht vor der 2. Hilfte des 7. Ih., anzusetzen;
val. MATSUMOTO (1980/81), Bd.2, 608-25, SHIRAKAWA (1981}, 336-94, SHIH-HSIANG CH’EN (1969), 379, 394; Lu
K’AN-TU / FENG Y DAN-CHUN (19563, Bd.1, 32, schlieBen als fritheste Datierung auch die Zeit um 800 v.Chr. nicht aus,
SHIRAKAWA hillt die iiblicherweise auf die Frithzeit der Westlichen Chou datierten Chou sung 38 (# 266-296) fiir
Produkte aus deren Spétphase, MATSUMOTO sogar filr Schdpfungen des 8. - 6. Jh.s v.Chr, Die L sung sind, wie
bereits im T*ang-zeitlichen Kommentar K'UNG YING-TAs FLE (574 - 648) vermerkt (Mao shik 20-1.3412), keine
Hymnen an die Ahnengeister. Zu den , Datierungen® der Shih-ching-Stiicke ist allerdings grundsitzlich festzubalten, daf
die Texte in ihrer tradierten Form definitiv spitere, gerade auch Han-zeitliche {fberarbeitungen erfahren haben (vgl. hierzu
etwa BAXTER 1991), deren tatsdchliches AusmaB nicht sicher bestimmbar ist.

2 Mao shih [# 2661 19-1.315a-¢, LEGGE IV, 569, vgl. auch unten, 40.

3 Zuden verschiedenen Datierungsvorschligen vl WANG HSI-JUNG (1980); WANG hilt den Mitte des 2. th.s v.Chr.
wirkenden Gelehiten MAO CH’ aNG A, dem in HHS 79B.2569 und Sui-shu FFE 32.916 die Mao-Uberlieferung des
Shih-ching zugeschricben ist, auch fiir den Autor des ,,GroBen Vorworis®,

4 QwEN (1992), 37.

5 Mao shih 1-1.4c, LEGGE IV, Prolegomena, 36.

6 Vgl an musikalischen Referenzen insbesondere die dramatischen Schilderungen in Mao shik [# 280 und 301] 19-
3.326¢-327h, 20-3.352b-353b, LeGGE IV, 587-88, 631-33,
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waren die Opferrituale der Chou-Zeit von aufwendigen musikalischen und tinzerischen Darbietungen
begleitet, und so wurden die sung seit der Ostlichen Chou-Zeit als hiermit untrennbar verbundene,
gesungene Vortragsformen aufgefafit. 7 Allerdings schilder die sung und ya die grandeur der Auffith-
rung mit Glocken, Trommeln, Klangsteinen, Zithern, Fltten usw. immer aus einer narrativen AuBen-
perspektive, ohne auch nur einmal den Zusammenhang von Musik und Text, also mit den sung und
ya selbst, konkret herzustellen;® ebenso ist bislang offenbar nicht mehr als eine einzige Glockenin-
schrift bekannt, weiche explizit auf die Shik-ching-Gesiinge referiert.

Gerade die Chou sung zeichnen sich tiberdies nicht durch eine spezifische formale Gestaltung
aus, sondern fallen, umgekehrt, gegentiber den tibrigen Texten des Shik-ching durch ihre refative
Pretheit der Form auf: Die Texte sind verhdltnismiBig sehr kurz, metrisch inBerst irregulir, ohne
strophische Strukturen und nur in Teilen gereimt.1¢ Im Unterschied etwa zu den Elegantiae weisen die
Chou sung keine Merkmale auf, tiber die sich eine besondere musikalische Gesangsform positiv
definieren liefle. Daher ist auch die formale Abgrenzung zu den Elegantiae ausschlieBlich vig negatio-
nis erreichbar, sofern man nicht eine archaische oder (zu welcher Zeit?) gewollt archaisierende

7 Auch das Vier-Zeichen-Metrum, in dem mehr als 90 % aller Shih-ching-Verse gehalten sind (KA0 HUA-P'ING
1591, 204, berechnet mehr als 93 %; KENNEDY 1939, 284-85, berechnet 91 %), ist auf die spezifische rhythmische
Struktur der Musik zuriickgefithrt worden (vgl. etwa KAQ Hua-P'ING), die von den drei waltehrwiirdigen, fiir heilig
gehaltenen Instrumentefn]" (GrMM 1966, 109) der Ritualmusik, namlich Glocke, Faftrommel und Klangstein,
dominiert war. Den Zusammenhang zwischen diesen Instrumenten und der weihevollen Simplizitdt von Texten und
Melodien der Opfermusik hat LAM (1988), 369-70, noch im — musikalisch greifbaren — Material des Ming-zeitlichen
Rituais beobachten kénnen: *A significant non-musical factor shaping the Songs is the principle of syllabic text
setting, a very limiting convention that gave rise to a style unigue among the various kinds of Chinese music, one that
most vividly reveals the aspirations to emulate Ancient Perfect Music {...} When such songs were performed to the
accompaniment of the stone-chimes, bell-chimes and other percussion instruments, the effect was totally different from
other genres of Ming music, and the slowly moving pitches would match the emperor’s solemn acts of offering silk,
wine food, ete., 1o the deities.” ~ JUAN YUAN BLTT (1764 - 1849), angeregt durch die Formulierung hsing-jung F45
(.Erscheinungsform™) im ,,GroBen Yorwort*, hat das Zeichen sung als austauschbar mit Jung identifiziert und hierher als
Grundbedeutung von sung eine tinzerische Gesangsdarbietung angenommen; vgl. sein Yen ching shif chi TEEB3E4E
(ir: Ch'ing ching-chieh {EREHE, 1068.245b-250a), weiter auch INOI (1986), 56-57. Diese in der Folge weithin
akzeptierte These (vl etwa LIANG CH'I-CH AO 1941, BA.16, ch. 74, 96; LU K’ AN-JU / FENG YUAN-CHUN 1656, Bd.1,
15-17, SHIH-HSIANG CH'EN, 1969, 378, ef passim) ist in jingerer Zeit wieder umstritten, vgl. SHIRAKAWA (1981),
421-31, und LIv YU-cH'ING {1987). CHOU T$ E-TSUNG (1981), 18-22, argumentiert, sung habe ursprisnglich ein
SpeisengefiB und in Erweiterung den um dieses aufgefiihrten Ritualianz bezeichnet,

2 Vgl zu den erwihnten Eulogien auch Mao shih [# 220] 14-3.216a-219b, LEGGE IV, 395-400. Ein Zweifelsfall
{vgl. die Diskussion in LU K*AN-JU / FENG YUAN-CHUN 1956, Bd.1, 13-14) bleibt die Kleine Elegantia Ku ching
B (Mao shik [# 208] 13-2.198-09, LEGGE, 366-67), wo die Schilderung der Musik mit den Versen schlieft:
LA 2R LABE 8. LEGGE tbersetzt dies ais “They sing the Ya and the Nan, / Dancing to their flutes without error”
(367), KARLGREN (1944), 246, gibt “[A]ccompanied by them they perform: the Ya, the Nan; they wield their flutes
without error” und kommentiert ya und nan als “Odes sung accompanied by ritual dances”. SHIRAKAWA (1981), 419-20,
weist darauf hin, daB diese eher Musikinstrumente oder ,,zentrale™ (zur Lesung von ya als isia B sau.) und |, stidliche*
Melodien bezeichnen dirften; diese These wird neverdings epigraphisch gestiitzt (vgl. folgende Anm.).

9 Vgl die Sammlung der Glockeninschriften bei CH'I TE-HS®) (1986), Bd.5, Ny, 7709-8045. Unter , Referenzen®
versiche ich hier selbstverstindlich nicht die bekannten formaten und lexikalischen Parallelen zwischen den Hymnen des

Shik-ching und der Bronzepigraphik. Zu der einzigen Inschrift, datiers auf die zweite Hilfte des 6. Jahrhunderts v.Chr.,.

welche auf die Shif-ching-Hymnen Bezug nimmt, vgl. VON FALKENHAUSEN {1991), 48-49; die fraglichen vier Zeichen
der Glockeninschrift lauten S0 LARE, was — bis auf hsiz B fitr ya 5 - die Formulierung der Elegantia Ku chung {vgl.
voranstehende Anm.}ist. Angesichts der tatséichlichen phonetischen Nihe und Austauschbarkeit von hsio und ya (5..)
mag die Zeichenfolge auf der Bronzeglocke ein Zitat des Shik-ching-Textes sein.

10 Zu den unterschiedlich rekonstruierbaren Reimen des Shih-ching vgl. KARLGREN {1940), $0-110, BAXTER (1992},
383-743, und WANG L1 (1986), 420-49. I Vergieich zu den Chou sung sind die Ly sung und Shang sung linger,
relativ regeimalig gereimt und mit z.T. strophischer Ordnung. KENNEDY (1939}, 286, hat fur die Eulogien insgesamt
festgestellt, dab sie nur zu 5 % metrische Symmetric aufweisen — gegentiber 30 % der Elegantiae urd 75 % der
Landesweisen — und mutmaBt, da8 die metischen UnregelmiBigkeiten hiufig nur scheinbare seien und tatsichlich
unbetonte Silben enthielten, so daB etwa ein Vers von fiinf Zeichen metrisch dem Parallelvers von vier Zeichen
entspreche. Jenseits dieser Diskussion steht die Frage, aus welcher Zeit die Shih-ching-Reime datieren.
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Kunstiosigkeit unterstellt. DaB sich allerdings auch aus dieser Not eine Tugend machen 148t, hat etwa
Wang Kvo-war EE#E (1877 - 1927) bewiesen, der den Mangel an Reim, Strophe und Linge der
Chou sung als Ausdruck , klanglicher Getragenheit” (sheng huan 8:45) deutet.!1

Ungeachtet des offenbaren Mangels an musikalischer Form der Chou sung finden die Ritualtexte
des Shik-ching ingesamt, also Bulogien und Elegantiae, in zahireichen Passagen der philosophischen,
historischen und Ritualliteratur seit der Ostlichen Chou-Zeit nicht als Titerarische Texte, sondern als
Bestandteile oder Ausdrucksformen der Musik Erwshnung. 12 So prisentiert das KoNFuzius-Wort

Ich bin aus Wei [nach Lu] zuriickgekehrt und habe daraufhin die Musik korrekt geordnet; jede der Elegantiae und
Eulogien hat ihren rechtmiBigen Ort erhalten.13

die ya und sung nicht als bloBe Gebete oder Berichte an die Geister, sondern als integrales Struktur-
element jener rituellen Ordnung, aus der die Texte umgekehrt ihren Status als kodifizierte »Zehobene”
Kunstrede beziehen. Erst im erhabenen Rahmen einer Ordnungsstruketur erfiillen Musik und Text ibre
Funktionen — und sie selbst sind es wiederum, die diese Ordnung garantieren.4 Das gegentiber den
Eulogien heterogenere Korpus der 74 , Kleinen* und 31 ,,GroBen” Elegantiae, welches n.a. Panegyri-
ken fitr Bankette wie auch fiir Opferritale umfaft, wird im ,,GroBen Vorwort™ politisch definiert:

Was von den Angelegenheiten all dessen unter dem Himmel spricht und die Gebriduche der vier Quartiere darstelit, wird
ya genanat. Ya bedeutet , Standard” (cheng IE); es neant die Griinde von Niedergang und Erblithen der kbniglichen
Regierung. In der Regierung gibt es Kleines und GroBes, und daher gibt es die Kleinen und GroBen ya.15

Gerichtet auf die politische Ordnung der gesamten Okumene (¢'ien-hsia %'F), werden die Flegantiae
hier als Gegenstiick zu den Landesweisen (feng) der einzelnen Fiirstentiimer prisentiert. Der Zuord-
nung der ya an die politische Zentralmacht entspricht LIaNG CH'I-CH' A0s 32EUE (1873 - 1929)
philologische Tdentifikation von ya als hsia B, womit die frithen Bewohner des chinesischen Kemn-
tandes sich und ilren Siedlungsraum in Abgrenzung zu den umliegenden , Barbaren® bezeichneten: 16
unter Beibringung weiterer Belege fiihrt SHIRAKAWA auch die diversen Bedeutungen von ya — Be-
zeichnung einer Musikform, eines Tanzes sowie eines Blasinstruments — auf den quasi-geographi-
schen Begriff zurtick.7 Die Idee eines musikalischen Standards der politischen Zentrale gegeniber
den Musikstilen und Gesangstexten der Peripherie entiuerte sich nach der Idealdarstellung des Li-chi
in entsprechenden Formen des politischen Rituals, worin der Chou-Konig seine Souverinitit gegen-

1L Wanc Kuo-wer (1921), 2.19a-20a.

12 St-usianG CH'EN (1969}, 378-79 und 394-97, betrachtet gerade die Eutogien als formativ fiir den Genrebegriff
shiky 5% {,Lieder" oder ,Gesange"}, dessen Etymon (rechts) offenbar thythmisches Fulstampfen signalisiert, zu dern der
wRadikal* (links) .sprechen* erginzt worden ist.

83 Lun-yii [9.15} 9.352, Lau (1983), 81; zitiert wa. auch in HS 22.1042 und erwihnt in 36.1968, et passim,

14 Die Beispiele nicht nur aus den Ritualbiichern 7-5 4538, Chow i B3 und Li-chi, sondern auch aus der philosophi-
schen und historischen Literatur sind zu allgegenwirtig, um hier zitiert werden zu miissen; vgl. zusammenfassend
SHIRAKAWA (1981}, 432-81. Eine ausfihrliche frithe Darstellung zar musikalischen Darbietung der Gesange des Shih-
ching bietet die berithmte Erzéhlung in Ch’un-ch'iu Tse chuan B 8 [ HS1aNG 29] 39.304a-305¢ (LEGGE V, 549-
509, wo Prinz Cht CHA ZEH, von Wu 1 sich die Landesweisen, Elegantiae und Eulogien vorfishren 138t, wm an deren
Jjeweiligen musikalischen Eigenheiten den politischen Zustand der Fiirstentiimer und des Zentrathofes abzulesen.

15 Mao shih 1-1.4b, LEGGE IV, Prolegomena, 35, ‘

16 L1ANG CHI-CH'AO, “Ssu shih ming-i”, in: ders. (1941), Bd.18, ch. 74, 95-96; vgl. auch KNGBLOCK (1988/94),
Bd.1, 289-90, Aam.56, und LU K'AN-TU / FENG YUAN-CHON (1956), Bd.1, 18.

17 SHIRAKAWA (1981), 414-21. CHOU TS'E-TSUNG {1981), 14-18, der fiir die Chou-Zeit ebenfalls ya als kyia
akzeptiert, argumentiert allerdings, in frithester Zeit habe ya zunéchst eine Tanz- und Gesangsform bezeichnet. Als
Blasinstrument, vermutlich nach Art des Zinken i europdischen Mitteialter, ist ¥ya in Chou-li 24.163a (BloT, Bd.2,
61) erwihne, vgl. auch die Diskussion in Chou-li cheng-i 46.1894-99.
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{iber den Lehnsfiirsten in Szene setzte: Wie er sich auf seinen regelmiBigen Inspektionsreisen durch
die Okumene die Lieder der jeweiligen Gegenden priisentieren lieB, um hieran angeblich die Sitten der
Bevdlkerung in Augenschein zu nehmen, so standardisierte er bei dieser Gelegenheit mit dem Kalen-
der auch die Riten und Musik; wihrend der zentralen Audienz in der Hauptstadt zeichnete er iiberdies
die versammelten Fiirsten und Wiirdentriger mit der {Therreichung von Musikinstrumenten aus.18

‘Wenn auch nach den Definitionen des ,GroBen Vorwortes® die Eulogien in die Sphiiren der
Geister und die Flegantiae in den sozio-politischen Raum ausgesandt wurden, so waren die Grenzen
zwischen beiden zumindest fliefend.1? Die Lu sung etwa sind nicht nur formal und inhaltlich,
sondern auch ihrer Verwendung nach cher ya als sung, wihrend z.B. die in Kapitel I erwihnte
Kleine Elegantia Ch'u-tz’u ein typischer Opferhymnus ist. In einer relativ deutlich abgezirkelten
Intertexsualitit sind Eulogien und Elegantiae auf lexikalischer Bbene so eng miteinander verwoben wie
gemeinsam von den Landesweisen geschieden.20 Insofern die geographisch horizontale Hierarchie
von Mitte und Randregionen pyramidal zugleich eine politisch vertikale, nidmlich von Zentratherrscher
und Vasallen, darstelit, umfaBt das spezifische, eng mit der Chou-zeitlichen Bronzeepigraphik
verwandte Vokabular der ya und surg neben den im engeren Sinne technischen Termini des hofi-
schen Opfer- und Bankettwesens auch Wendungen wie ssu fang 1475 (.Gegenden der vier [Himmels-
richtungen]*), welche die Perspektive der politisch-kulturellen Zentrale gegeniiber den peripheren und
zugleich untergeordneten Bereichen zum Ausdruck bringen — Begriffe, die naturgemi8 den Gesiéingen
der partikularen Fiirstentiimer nicht zur Verfligung standen.

Die fundamentale Bedeutung der im ,,GroBen Vorwort” gegebenen Definitionen der Eulogien und
Elegantiae liegt in der Identifikation der beiden zentralen semantischen und pragmatischen Aspekte
alier chinesischen Opfer- und Banketthymuen: des religidsen und des politischen. Diese Elemente
sind aber, wie die vielfiltigen und engen thematischen wie lexikalischen Ubereinstimmungen zwi-
schen den Eulogien und Elegantiae belegen, nicht getrennt jeweils einer der beiden Textgruppen
zuweisbar, sondern in dieser wie jener komplementir und synchron gegenwiirtig und dabei variabel
skaliert. Eine kohtirente Abgrenzung der ya von den sung ist lediglich auf formaler Ebene moglich,
und hier wiederum nur unter Ausschiuf der Lu sung und Shang sung. DaB auch den spiteren
Autoren der imperialen Ritualhymnen die Eulogien und Elegantiae als ein gemeinsames Korpus von
Modeiltexten vor Augen standen, offenbaren die extensiven, in der Form des Zitats unterschiedslos
auf beide Textgruppen gerichteten Referenzen. Auch ist die Trennung von ya und sung von den
Autoren der imperialen Hyrenen nicht wieder aufgenommen worden; vielmehr steht die Formel ya
sung - wie bereits in dem zitierten KoNruzius-Wort — offenbar seit Mitte der Ostlichen Chou-Zeit als
festes Begriffpaar fiir die erhabene, umfassend harmonisierende Musik des Alterfums.2! Die Schwie-
rigkeit, Bankett- und Opfergesinge im Sinne homogener Genrebegriffe gegeneinander abzugrenzen,
endet nicht mit den Eulogien und Elegantiae, sondern ist trotz aller spiteren Systematisierangsversu-
che symptomatisch fiir die hfische musikalische Praxis der Chou- wie auch der frithen imperialen
Zeit iiberhanpt. Die zunichst vielleicht aussichtsreich erscheinende Bemithung, nach kohdrenten
inhaltlichen, formalen oder (im Haguistischen Sinne) pragmatischen Kriterien scharfe Trennlinien
zwischen den einzelnen Textgruppen des koniglichen und spiiter kaiserlichen Preisgesangs zu zichen,

18 Li.chi 11.100b, 12.104b, LEGGE (1885}, Bd.1, 216-19.

19 Vet LU K7AN-7U / FENG YUAN-CHUN (1956), Bd 1, 45, 49.

20 vgl. DOBSON (1968), 247-55. Zur extremen Intertextualitit unter den Grofen Elegantiae vgl. LU K AN-fU / FENG
YUAN-CHON (1956), Bd.1, 45-46.

21 Vgl Hsiin-tzu chi-chieh 14.252; in der Folge dann 2.B. Yiieh-chi 8550 (Li-chi 39.316¢, 3172, LEGGE 1885, Bd.2,
127-28, SC 24.1220); Li-chi 50.382a, LEGGE, Bd.2, 255; SC 24.1176, 1237, HS 22.1037, 1039, 1042; in TS Al
YUNGs $EEBE (133 - 192) ,, Vier [Rang-]Klassen der fimperialers] Han-Musik®™ { Han yiieh ssu p'in JS5TY 5 lautet die
zweite ,,Musik der Chou-Eulogien und -Elegantiae” (Chou sung va yiieh B 1HHES8), vgl. HHS chih 5.3131, daneben
auch Sui-shu 13.286.
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scheitert nicht aus Mangel an analytischer Genauigkeit, sondern an der bewu§t organisierten und
mehrfach auch explizit formulierten Diffusion heterogener Formen und Inhalte durch die verschiede-
nen Ebenen des herrscherlichen Rituals.22 Die Musik bleibt auch im folgenden das verbindende
Element der diversen rituellen Aktivititen, und dies besonders dank ihrer durchgiéngigen Funktion,
den jeweiligen Handlungsablauf zu strukturieren.

Soziale Hierarchie und isthetische Uberwiiltigung

Wie bereits an einigen der besonders reich gestalteten Fest- und Opfergesinge des Shih-ching
offenbar, war das majestitische Ritual im Ahnenkult der Chou in seinem Ablauf sorgfiltig struktu-
riert, Qbwohl die Texte des Shik-ching selbst keinen Hinweis auf ihren konkreten situativen Einsatz
oder die Art ihres Vortrags enthalten, ist angesichts des zitierten Konruzius-Wortes wohl auch hier
vou einer als sinnvoll konzipierten Ordoung der Darbietung auszugehen, wie sie fiir den imperialen
Ritnalgesang seit der Han-Zeit schlieBlich belegt ist. Die Formulierung in Hsiin-tzu &,

Die Musik vereint und verbindet, die Riten trennen und sondem.2¢

benennt die beiden komplementiren Aspekte der rituellen Ordnung: kosmische Harmonisierung und
soziale Differenzierung. Als Embleme dieser doppelten Ausrichtung fungierten die hierarchisch abge~
stuften Anordnungen von Instrumenten und Tinzern. So waren die ,,acht [Tanz]reihen” (pa i /\#H),
welche nach Han-zeitlicher Exegese den ,,Winden der acht [Himmelsrichtungen]” (pa feng /B
entsprachen und deren Darbietung universale Harmonie bewirkte, dem Chou-Konig vorbehalten,
withrend den Adeligen nnd Wiirdentriigern je nach Rang sechs, vier oder zwei Reihen von Tinzemn
zustanden.?s Die Bedeutung der Tanzreihen als Paradigma jener rituel}l verwirklichten sozialen Hierar-
chisierung, die umfassend in den Zahlen, GroBen, Verzierungen usw. der Paliste, Ahnentempel,
Opfergaben, RitualgefiBe, Kleidungssticke, Sitzmatten, Sargschichten usw, realisiert wurde, 26 istim
Lun-yii formuliert, wo KONFUZIUS ¢ine anmaBende Verwendung der acht Tanzreihen kritisiert:

Wenn man dieses hinnehmen kann, was kann man dann nich? hinnehmen?27?

22 Vgl Chou-li 22.153a (BIOT, Bd.2, 37): ,.Bei den grofien Banketten fithrt man nicht das Opfertier herein [und spielt
hierzu das entsprechende Musikstiick}; alles iibrige [im rituellen und musikalischen Ablauf] ist wie bei den Opfem.”
Nach Chou-li 24.162c (BioT, Bd.2, 60) wurde bei allen Opfern und Banketten dieselbe Festmusik gespielt. Vgl. auch
vON FALKENHAUSEN {1993a), 29,

23 Zu diesem Phinomen in der imperialen Zeit vgl, Kapitel 3,

24 Hsiin-tzu chi-chieh 14.255; ich folge hier dem Verstdndnis der japanischen Ubersetzer KANAYA / SAGAWA /
MACHIDA (1973/74}, Bd.2, 148. Grammatisch méglich ist auch KNOBLOCKs {1988/94, Bd.3, 84) Ubersetzung “Music
joins together what is common to all; ritual separates what is different”, worin ko r'ung &R (,,vereint und verbindet")
und pieh i F|F {,rennen und sondern™) jeweils als Verb-Objeks-Strukeur aufgefalit werden, doch wird diese Eesart nicht
durch die vereinfachte Struktur gedecks, in der dieselbe Formelim Yiieh-chi erscheint { 535 % F 4 % 5, vel. Li-chi
37.301b, LEGGE (1885), Bd.2, 98, SC 24.1187. Das Han-shu JE (22.1028) enthik die Version: ,Mit der Musik
reguliert man das Innere und verbindet, mit den Riten vervollkommnet man das AuBere und sondert.”

25 Vgl Ch un-ch'iu Tso chuan 3.25¢-26a [ YIN 5] (LEGGE V, 19) und Ck’un-ch’iu Kung-vang chuan 2RO
3.13b, dort auch Ho Hstus {4 (129 - 182) Kommentar. (In den Abstufungen differieren Tso chuan und Kung-yang
chuan allerdings.) Auch das Po-hu t'ung BFEE (Po-hu f'ung shu-cheng 3.104-6, TIAN 1949/52, Bd.2, 394-95)
entfaltet die Idee der Tanzreihen als Embler sozialer Differenz. Zu den Tanzreihen als Symbol der Winde der acht
Himmelsrichtungen wie zu deren Potential kuliureiler Wandlung vgi. unten, 42-43.

26 Das Li-chi widmet dieser rituell verwirklichten sozialen Differsnzierung eine lange Passage, welche zahlreiche
Unterscheidungen auffihrt; vgh. Li-chi 23.203¢-205¢, LEGGE (1885), Bd.1, 397-401. Zu solchen Hierarchien vgl. auch
Hsu / LINDUFF {1988), 171-77, L1 XUBQIN (1985), 463-64, VON FALKENHAUSEN (1993a), 32-39,

27 Lun-yi [3.1] 3.9¢, LAU (1983), 19.
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In diesem Sinne eignete dem Chou-Konig auch das Privileg der ,palastférmigen Aufhingung® (kung-
hsiian &%) der Glocken und Klangsteine, also die Aufstellung dieser Instrumente zu allen vier Seiten
(Himmelsrichtungen);?8 und noch in den Hymnen der Han-Kaiser fanden sowohl die ,,acht [Tanz]rei-
hen* als auch die ,vier[seitige] Aufhiingung® (ssu hsiian J955) Erwihnung.2

Die repriisentative Ordnung der Ritualmusik ist bislang nirgendwo eindrucksvoller belegt als in
dem Instrumentenensemble eines Orchesters in dem auf c. 433 v.Chr. datierten, als unterirdische
Palastanlage gestalteten Grab des Fiirsten [ von Tseng % {& 2. Dieser Fund wurde im Mai 1978 in
Lei-ku-tun 581 im Kreis Sui B der Provinz Hu-pei #1t gemacht, wobei unter insgesamt mehr als
7000 Gegenstiinden auch sieben groBe Zithern (se 7), drei Mundorgeln (sheng %), zwei Panpfeifen
{pai-hsiao HER), zwel Querflten (4 8 oder ch'ih #), drei Tromimeln unterschiedlicher Typen, ein
Lithophon mit 32 Klangsteinen (ck’ing £) und ein Glockenspiel mit 65 Bronzeglocken entdecke
wurden.3¢ Der einmalige Rang dieses Instramentenfundes liegt nicht nur in der beispiellosen Zah der
Instrumente, sondern ebenso in den Glockeninschriften, welche “totally unprecedented and still
virtually unparalleled in the archaeological record [...] a full and systematically coherent record of
musical theory™! enthalten. Die kunstvolle Ordnung der Musik, theoretisch entworfen im Tonsyster
und im GlockenguB auch technisch realisiert, ist damit fiir das 5. Jh.v.Chr. authentisch belegt.

Reichtum und Systematik dieses Instrumentenfundes offenbaren den erhabenen Status des Rituals
und seiner Musik in der Chou-zeitlichen Herrscherkultur. In einer multimedialen Inszenierung
verwandelten Gesang, Text, Musik, Tanz, Farben und die Diifte von Weihrauch, Alkoholika und
Speisen das Ahnenopfer in einen dramatischen synisthetischen Akt, dessen Elemente einander
wechselseitig steigerten, um in spektakulirer Akkumulation die Geister zu erreichen und wohlwollend
zu stirmmen. Insbesondere die Glocken, “a hallmark of north Chinese dynastic civilization” 32 reprii-
sentierten dabei eine mit enormem tkonomischen Aufwand demonstrativ betriebene Prachtentfal-
tung,3s durch welche sich die Herrscher an ihre Ahnen und zugleich in den politischen Raum wand-
ten. Der duBere Glanz, kultiviert auch im reichen Ornament der bronzenen Ritualgeriite, galt als
Erscheinungsform politischer , innerer” GroBe und damit zugleich als Rangemblem: “[Cleremonial
omamnent was not simply ‘ornament’ — rather, it was the means by which the allocation of resources
and prerogatives was expressed, enforced, and discussed. The apportionment of good food and the
music proper to each was, theoretically, in direct proportion to the character, merit and de of the
various nobility.”3s Eine Passage des Kuo-yii B85 formuliert in beispiethafter Klatheit:

28 Den Fiirsten und Wiirdentrigern standen je nach Rang drei-, zwei- oder einseitige Aufstellungen 2 vgl. Chon-li
23.157a-b (Bi0T, BA.2, 47-48), T'ung-tien FEIE 147.3742-44, Yiieh-shu 4555 113 44, 6b-8a und Kapitel 114, Wan-
hsien t'ung-k'ac SCERE Kapitel 140, Li-shu %58 127.4b; ausfiihrlich auch Givm (1966), 106-22. Die Usurpation
des kiniglichen Privilegs der ,palastfrmigen Aufhingung® durch die Fiirsten wird in Li-chi 25.220a (LEGGE 1885,
Bd.1, 422) verurteiit. An anderer Steife des Li-chi (21.190a, LEGGE, Bd.1, 374) heiBt es ausdriicklich, daB derartige
AnmaBungen den Staat in Unordnung stiirzten; vgl. weiter VON FALKENHAUSEN (1993a), 320-21.

3 Vgl in Kapitel 4 Vers 1.3 der An-shih fang-chung ko und Vers 8.10 der Chiao-ssu ko.

30 Ich entnehme die Aufzéhlung sowie alle weiteren Informationen zu diesem Fund den Arbeiten VON FALKENHAU-
SENs (1988 und 1993a); beide Studien bieten auch die zu ibrem Zeitpunkt jeweils volistdndigsie Bibliographie zum
Thema. Zu Abbildungen der Musikinstrumente vgl, HU-PEI SHENG PO-WU-KUAN (1989), Bd.2, und (1992).

31 vON FALKENHAUSEN (1993a), 5.

32 von FALKENHAUSEN (1988), 575.

33 Zu all diesen Fragen vgl, VON FALKENHAUSEN (1993a).

3 POWERS (1995), 218, POWERS argumentiert innerhalb der wesentlich von LOBHR (1968) initiierten Debatte zur
Bedeutung des Ornaments auf Shang- und Chou-Bronzen. LOEHRs These, das Omament sei nicht durch ein externes
(religitses) Gedankensystern motiviert, ist gegen ALLANs (1991) mythologische Interpretation der Shang-Omamentik
vor BAGLEY (1993) und RAWSON (3993) fortentwickelt worden. Strittig scheins die These allenfalls fir die Shang-Zeit,
besonders fiir das als +'ao-t"iech %2 bezeichnete Ornament; dessen mythologische Bedeutung, sofem vorhanden, “must
have been secondary, being given 1o an already existing shape™ (RAWSON 1987, 28; vgl, dagegen ALLAN 1993), Fiir die
Chou-Zeit erscheint die von BAGLEY und RAWSON beschriebene Funktion des Ornaments eindeutig.
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Wenn die Bonige, Herzbge und Lebnsfiirsten ein: groBes Banket: abhalten, so werden die [militidschen] Angelegenheiten
und [zivilen] Regularien dargelegt. Man stellt die groBe Tugendkraft aus und EiBt die groBen [Opfer-1Geriite erstrahlen
[...] Mit den Roben und Utensilien 8t man die Verdienste esstrablen, der vielfarbige Schmuck bringt das Leuchten [der
Tugendkraft] zur Erscheinung. Die zierreiche Struktur gleicht bildhaften Repriisentationen, das zeremondelle Betragen
folgt der [Rang-10rdnung. Das schmuckvolle Aussehen ist witrdevoll, die furchterregende Erscheinung ist vorbildlich.
Die finf Aromen stirken die Willenskrafi, die fiinf Farben verfeiners den Geist. Die fiinf Tonstufen lassen die Tugend-
kraft erstrablen, die fiinf sozialen Normen definieren das angemessene {Verhalten] 35

Die Vielfalt der musikalischen Kldnge, und mit ihr der Text / die Textur {(wer) der Hymnen, bilden
ecinen wesentlichen Bestandteil der gesamten (bereits in Kapitel | thematisierten) Omamentstruktur,
Der zierreiche Glanz des Rituals fungiert dabei als das Medium, in dem sich militirische, 8konomi-
sche und politische Souverinitit materialisieren, aber nicht als sie selbst, sondern wiederum als
Erscheinung der Tugendkraft. Diese doppelte Repriisentation, wie sie auch in den entsprechenden
Hymnen des Shih-ching gefeiert wird, bieibt bis in die Opfethymnen der-imperialen Zeit gegenwirtig,
wenn auch nun in einem neuen Spannungsverhilinis mit dem Ideal authentischer , Binfachheit* 36
Dem offenbar dramatischen Niedergang der Glockenherstellung im 4./3 Jh.v.Chr. lagen wohl
nicht allein die politisch-dkonomischen Umbriiche der Zeit zugrunde, sondern auch eine zunehmende
Verfeinerung der musikalischen Theorie und Praxis, worin die Glocken aufgrund itirer begrenzten
musikalischen Moglichkeiten an Bedeutung verloren haben mégen.37 Parallel zu der Differenzierung
der musikalischen Theorie aber belegen die Texte seit genau dieser Zeit auch eine Fortentwicklung der
Theorie der Musik:3 Die Rolle der Musik im herrscherlichen Ahnenopfer griindete nun weniger in der
— auch optischen — Grandiositét ihrer Instramente, als vielmehr in threr Wirkkraft, den natiirlichen
und politischen Kosmos zu harmonisieren, Diese Theorie der Musik war fiir die Begriindung der
autochthonen Asthetik, 3 fiir die Legitimation der politischen Herrschaft und fiir die Selbstkonstruk-
tion und -interpretation der chinesischen Kultur tiberhaupt die vielleicht fundamentalste und weitrei-
chendste Entwicklang der chinesischen Geistesgeschichte, indem sie #sthetische, kosmologische,
politische, mythologische, rituelle und institutionelle Ordnungsvorstellungen in ein umfassendes
System kosmischer Dimension integrierte. Die Theorie der Musik steht dabei einerseits innerhalb
jener umfassenden Systematisierung des tradierten, so vielfiltigen wie disparaten, so reichhaltigen
wie fragmentierten Gedankengutes zum Ende der Ostlichen Chou- und besonders der Han-Zeit; 40
andererseits ist gerade die rituelle Materialisierung der Theorie der Musik selbst als vornehmste
Reprisentation jenes neuen kosmologischen Systementwurfs zu bezeichnen, der auf das zunsichst
imaginiire, nach 221 v,Chr, dann reale politische Zentrum ausgerichtet war. So ist die Betrachtung
der imperialen Musik innerhalb ihrer politischen, also vor allem rituellen Zusammenhiinge, von hier
aus anzulegen; und obwohl der fiber ein sehr fiberschaubares Korpus weniger kurzer, offenbar z.T.
voneinander abhdngiger Texte verteilte Entwuf dieser Theorie als bekannt gelten kann,# bleiben fiir

335 Kuo-yiti 2.9b-10a; zu einer anderen Ubersetzung vgl. POWERS (1995}, 215-16.

36 Vgl Kapitei 4, 299-300.

37 Zu dieser Interpretation vgl. VON FALKENHAUSEN (1993a), 189-50, 320-23.

38 Ich gebrouche die Tenmini .. Theorie der Musik® und , musikalische Theorie* parallel zu JAMES LiUs Unterscheidung
“between theories of lterature and literary theories, the former being concerned with the basic nature and functions of
literature, the latter with aspects of literature, such as form, genre, style, and technique™ (LIU 1975, ).

3 Vgl hierzu DEWOSKIN (1983); es ist erhellend, die tibrigen Aufsitze in BUSH / MURCK (1983) unter diesem
Gesichtspunkt zu lesen,

40 Zu diesem synkretistischen ProzeB, wie auch vesgleichbaren spiteren Entwicklungen, vgl. HENDERSON (1984), 37-
46. HENDERSON verweist hier zutreffend auf KARLGRENs Artikel “Legends and Cults in Ancient China” {1946), wo
dieser die Unterscheidung zwischen “free pre-Han texts” und “systematizing texts” etabjiert hatte.

4t Vel KURIHARA (1978), in westlicher Literatur DEWOSKIN (1982), 29-98, und (1983); zur Verbindung der Theorie
mit den technischen Aspekter der Akustik vgl, COURANT (1924) und NEEDHAM / ROBINSON (1962), 126-228;
instruktive Einleitungen finden sich vielerorts, z.B. in KNOBLOCK (1988/94), Bd.3, 74-80.
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die Untersuchung der imperialen Opferhymnen einige, auch fiir die Gesamtschau der Theorie bedent-
same Aspekte nochmals in den Blick zu nehmen. Welcher Rang den im folgenden dargesteliten Ord-
nungsstrukturen zukarn, belegen zwei unmiBverstindtiche Tatsachen: Zum einen kommen die theore-
tischen Konstrukte in den Hymnen der Han-Zeit selbst explizit zur Sprache, zum anderen priigen sie
auch fiir die gesamte Folgezeit bis zum Ende des imperialen Rimalgesangs in unserem Jahrhundert
die systematische Komposition der Hymnen wie auch die Anliisse und Formen ihrer Darbietung.

Datierungsfragen

Ohne Zweifel ist die neue Theorie der Musik erst Jahrhunderte nach den Hymnen des Shik-ching zu
datieren, auch wenn die Eulogien und Elegantiae von den spiteren Kommentatoren, mafigeblich
CrEne Hstan 8% (127 - 200), im Kontext der in Chou-li und Li-chi entworfenen Systematik des
Rituals und seiner musikalischen und tinzerischen Elemente gelesen warden. Zwar lassen die Shih-
ching-Hymmen eine Skizze ibres konkreten rituellen Rahmens erkennen, die durch nachtrigliche
Projektionen zu einem detailreichen Bild ausgemalt wurde; keinen Hinweis aber enthalten die Texte
auf jene ftir die neve Theorie — und die imperiale Ritualmusik — so zentralen philosophischen, insbe-
sondere kosmologischen Implikationen.s2 Die nichste bekannte Gruppe henscherlicher Opferhymnen
sind bereits die beiden im Han-shu aufbewahrten Zyklen der Westlichen Han-Zeit 33 und hinsichtlich
dieser, selbst it Patierungsproblemen behafteten Texte ist in der Tat nach ihrer zeitlichen Relation
zur Theorie der Musik zu fragen, d.h. nach der gesicherten vor-Han-zeitlichen Existenz jener Werke —
mehr oder weniger in ihrer heutigen Gestalt -, in denen diese Theorie formuliert worden ist.

Die in diesem Zusanumenhang zentralen, traditionell vor die Han-Zeit datierten 'Texte sind Kapitel
oder Abschnitte aus Kuo-yii, % Hstin-tzu,45 Li-shil ch'un-ch'in B EK6 und Chou-lid7 sowie
diverse kilrzere Passagen des Li-chi; vor allem aber das Yileh-chi, welches in das Li-chi als eigenstin-
diges Kapitel inkorporiert ist und zudem — mit zahlreichen Zeichenvarianten und einer in Teilen
anderen Textanordnung — fast das gesamte ,,Buch der Musik™ (Yiieh-shu #82) des Shik-chi HE
aunsmacht.% Aus der Westlichen Han-Zeit ist das 139 v.Chr. dem Thron eingereichte Huai-nan tzu
HEHF heranzuziehen; ¢ aus der Ostlichen Han-Zeit schlieflich bleiben vor allem die ,.Monographie
itber Ritual und Musik* (Li-yiieh chih 18%75) des Han-shu 78 (Kapitel 22) und das Po-hu t'ungs0
zu konsultieren, zwei Werke, die beide Pan Ku FEH] (32 - 92) zugeschrieben werden.

Die Datierungen des Kuo-vii auf das 5./4. Th.v.Chr. und des Lii-shih ch’un-ch’iu anf 239 v.Chr.
(laut dessen Nachwort) sind allgemein akzeptiert, und auch das Chou-li gilt als Werk der spiiten
Chou-Zeit.51 Das Yieh-lun-Kapitel in Hsiin-tzu ist dem Yileh-chi gegeniiber vermutlich primér;s2
wenn auch bis auf weiteres nicht geklirt werden kann, wie stark die Redaktion durch L1t HsianG

42 Vgl auch vON FALKENHAUSEN (1993a), 4. o

43 Die Frage, ob es sich bei den in der Ch'u-tz’u-Anthologie tradierten ,Neun Gesangen® (Chiu ko JLHE) um
Opferhymnen auf relativ hoher sozialer Ebene handett, ist strittig.

44 Rapitel Chou-yii hsia FiEE T (3.15b-25a).

45 Kapitel Yiieh-lun 253% (14.252-57), 2.T. auch Kapitel Li-fun 383 (13.231.51).

46 Abschnitie Ta-yiieh K8, Ch'ik-yiieh B8, Shih-yin ¥E und Ku-yiieh 54 (5.3a-10b) sowie Yin-li S, Yin-
ch'u T, Chik yieh 15 und Ming-li 351 (6.3b-11b), et passim.

47 Abschnitte Ta ssu-yiieh FH}ES bis Ssu-kan B (22.1495-24.802b), daneben eine kurze Passage in Ta tsung-po
K (18.124c-1250).

48 Lichi 37-39.299a-320b; SC 24.1175-1237, darin das - nicht als Zitat markierte — Yieh-chi 1179-1234,

4% Kapitel 3, Tien-wen hsiin R3CHI,

50 Po-hu £'ung shu-cheng, Abschnitt ,Ritual und Musik® (Li-yiieh 3555), TIAN (1949/52), Bd.2, 387-409,

51 Vgl KaRLGREN (1931), CH'IEN Mu (1932), ergiinzend auch BOLTZ in LOEWE (1993), 28-29,

52 Vgl KNOBLOCK (1988/94), Bd.3, 279, auch Bd.1, 125,
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£ (79 - 8 v.Chr.) den eigentlichen Text beriihrt hat, gibt es kein konkretes Indiz, an der traditionel~
len Datierung in das 3. Jh.v.Chr. zu zweifeln. Angesichts der recht gut begriindeten Auffassung, das
Yiieh-chi basiere in Teilen auf dem Yiieh-lun des Hsiin-tzu sowie auf dem Li-shif ch’un-ch’iu —und
nicht umgekehrt —, 53 gilt das Yiieh-chi, der wichtigste Text fiir die politische Dimension der Theorie
der Musik, also als Kompilation frithestens des ausgehenden 3, Jh.s v.Chr., vermutlich aber erst der
Mitte des 2. Jh.s, wobei einerseits von verschiedenen, z.T. vielleicht wesentlich #lteren Vorlagen
auszngehen ist, andererseits aber auch von substantiellen redaktionellen Eingriffen und Ergiinzungen
bis zum Ende der Spéteren Han-Zeit, d.h. um 200 n.Chr, 54 Die Aufnahme in das ,,Buch der Musik*
des um 100 v.Chr. abgeschlossenen Shik-chi ist fiir die Datierung des wadierten Fiteh-chi insofern
imelevant, als das ,,Buch der Musik” seibst zweifellos nicht authentisch, sondern lediglich eine spitere
Interpolation zweifelhafter Qualitat ist.55

Bereits im Han-shu wird das Yéieh-chi an die Person des Prinzen HSIEN von Ho-chien ( 8 B8,
reg. 155 - 129 v.Chr.) gebunden, der gemeinsam mit dem Gelehrten MAo 4 und anderen aus
bestehenden Musikbiichern das Yiieh-chi geschaffen habe, welches dann spiter von Liu Hsiang
redigiert worden sei.5é Die Zuschreibung an den Prinzen HSIEN ist besonders bedeutsam, da dieser
laut Han-shu nicht nur ein bertihmter Sammler und Bditor verstreuter , Alttext® (ku-wen #3)-
Schriften war, sondern dem kaiserlichen Hof auch den ehrwiirdigen ,,Tanz in acht Rethen™ sowie eine
Kollektion vornehmer (ya, d.h. korrekter) Rituaimusiks? prisentierte, welche von HAN Wy~
allerdings kaum gewiirdigt wurde. 58 In den Schilderungen des Han-shu erscheint der Prinz von Ho-
chien als der — gegeniiber der unorthodoxen Praxis Wu-Tis ohnimiichtige — Vertreter der alten Ritual-
ordnung. Auf der Ebene der Texte zur Theorfe der Musik nimmt genau diese Rolle das Yiieh-chi ein,
unter allen genannten Musiktraktaten der bei weitem polemischste, indem er immer wieder die ,,alte”

33 Vgl neben KNOBLOCK etwa CHIANG K UNG-YANG (1984), Wu CE’ING-YD (1981), SUN Y AG-NIEN (1980) oder
TARAKA {1973), die jeweils auch frithere Arbeiten diskutieren; die z.B. von CHOU CHU-CH'AN (1979) vertretene
gegenteilige Ansicht, das Yiieh-chi als Quelle des Yiteh-lun zu sehen, ist m.E. nicht haltbar.

54 Die neucre Piskussion hat sich weniger fiir die Frage nach dem historischen Kontext des hier vertretesien Klassizis-
mus interessiert, sondern konzentriert sich in aller Regel darauf, die 2.T. widerspriichlichen Angaben in der historiogra-
phischen Literatur (vor allem Han-shu, Sung-shu 5%38f und Sui-shu) aufzuldsen sowie die Abhsingigkeiten zwischen
Yiieh-chi, Hstin-tzu, Lii-shih ch’un-ch'in usw. zu kldren; vgl, u.a. WU YU-CH'ING (1981), SUN Y AO-NIEN (1980) und
CHIANG K'UNG-YANG (1984). Die Aufstze WUs und SUNs sind auch in die im Verlag Jen-min yin-yileh A B5 %
kompilierte und zu verschiedenen Aspekten des Yiieh-chi niitzliche Materialsammlung «Yiieh-chi» lun-pien «S5E0» SR8
(1983) inkorporiert. ~ Unter , Klassizismus* verstehe ich hier und im folgenden, entsprechend der Bedentung des Begriffs
in der europiiischen Kunst und Literanu, die (hiiufig ideclogisch motivierte) thetorische oder auch nachbildende Referenz
auf ein als , klassisch” nobilitiertes Vorbild. , Kiassisch* bezeichnet dabei ein allgemeines normatives Modelt, das a)
sowohl historisch als auch zeitresistent ist, b} eine retrospektive ideologische Projektion darstellt und ¢) die Folie fir
eine Defizienz-Erfahrung der Gegenwart gegenitber der Vergangenheit bildet. Zu dieser Begriffsbildung vgl. aus dem
breiten Strom an Literatur zum Thema VOBKAMP (1993), ASSMANN (1992) und ASSMANN / ASSMANN (1987).

35 Vgl hierzu die ausfihrliche Diskussion bei CH'IU CHIUNG-SUN {1964), 1-12. Von den wenigen Sitzen, mit denen
das ,.Buch der Musik" das Yieh-chi umrahmt, ist die mit den Han-zeitlichen Opferhymnen befaBite Passage (24.1178)
nachweislich korrupt {vgl. neben CH'IV auch YU CHia-HSI 1963, Bd.1, 38-49, HULSEWE / LOEWE 1979, 133); die
abschlieBende Erzahlung (24.1235-36) ist eine in zahlreichen Punkten defekte Wiedergabe des Abschnitts ,,Die Hingabe
an die Tone* (Hao yin §F5) aus Han Fei-tzn 35T, Kapitel ,Die zehn Fehler (Shih kuo -+38), 3.42-45,

56 HS 30.1712, auch Swi-shu 13.288. Ku Suiu (1987), 57, und SUN YAG-NIEN (1980), 179, mutmaBen, der
#Gelehrte MAO” sei Ma0 CH’ANG, jener Gelehrte unter dem Prinzen von Ho-chien, der als Autor der Mao-Uberliefe-
rung des Shik-ching gilt. HO-CHIEN HSIEN-WANG war L1U T ZU{, jingerer Bruder von Kaiser HAN WU-TE; zu
spirtichen biographischen Angaben vgl. SC 59.2093.94, HS 53.2410-11.

ST Mit,, Vomehme Musik" libersetze ich hier und im folgenden den Terminus ya-yiieh HE42; ya bezeichnet im engeren
Sinne die Blegantiae des Shik-ching und damit die ,komekte® oder ,Standard“-Musik des politisch zentralen Chou-Hofes,
in einem weiteren Sinne aber die wiirdevolle Ritualmusik berhaupt.

58 HS 53.2410, 30.1712, 221035, 1070-71. NYLAN (1994), 88-89, hat allerdings darauf aufmerksam gemacht, daB
“the list of books associated with these two famous figures { HO-CHIEN HSIEN-WANG und K'UNG AN-KUO FLI2H,
gest. ¢. 120 v.Chr.] grows ever longer over time in a most suspicious fashion™; so erwihnt das Shifi-chi — anders als das
nahezy 200 Jahre sphter vollendete Han-shu ~ im Zusammenhang mit LU T8 keinerlei alte oder , Alttext“-Schriften,
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{vornehme, dem zentralen Hof der Chou-Kénige zugeordnete) Musik der ,,neuen” (verderbten, iiber-
dies von fremdlindischen Elementen durchsetzten) gegentiberstellt. Doch gerade von hier aus driingen
sich Zweifel an einer Datierung des Yiieh-chi in die Regierungszeit Wu-TIs auf, Nach Darstellung des
Han-shu haben Ho-crizn HSIEN-WANG, der Gelehrte Mao und andere das fiir die Musik relevante
Material des Chou-kuan E'E (das spitere Chou-li) sowie der vor-Han-zeitlichen Philosophen (chu-
tzu 55 F) gesammelt und hieraus das Yileh-chi kompiliert.3% Diese Feststellung stimmt zungchst mit
der deutlichen Abhiingigkeit des Yiieh-chi insbesondere von dem Yiieh-lun des Hsiin-tzu iiberein,
doch geht das Yiieh-chi gerade in seinem ideologisch pointiertesten Abschnitt, Wei Wen-hou chang
R EE 60 entschieden tiber alle bekannten Vorlagen und Paralleltexte hinaus, um gegen die ,neuen®
oder ,.exzessiven Tone" (ni-yin ) zu polemisieren, welche am Hofe und insbesondere bei den
Opfern nicht verwendet werden diirften. 6t Wenn die Texte nicht tritgen, handelt es sich hier um eine
vor der Han-Zeit nicht existente, frithestens von Ho-cHEN HSIEN-WANG und seinen Mitarbeitern neu
geschaffene Passage. Angesichts der Schiirfe des gewithlten Tones und der politischen Bedeutung des
Themas bleibt dann aber zu fragen, wogegen diese Polemik konkret gerichtet ist.

Nach den Darstellungen in Han-shu und Shik-chi wurde die Opfermusik Han Wu-rls unter
Leinmg L1 YEN-NIENs ZEJEEE (c. 140 ~ 87 v.Chr.) erst im AnschluB an die Ritualreform 114/113
v.Chr.,62 vielleicht sogar erst nach Abschluf des Feldzuges gegen Nan-yiieh B58 im Frihjabr 111
v.Chr. geschaffen, als man ausdriicklich beklagte, die Opfer an den Vorstadtaltiiren seien nach wie
vor nicht mit Tanz und Musik ausgestattet.63 Die fritheste (itberdies fragwiirdige) Datierung einer
Opferhymne unter Wu-TI bezieht sich auf November / Dezember 123 v.Chr.;5¢ da Ho-CHIEN HSIEN-
WANG bereits 129 v.Chr. verstorben war, wire die gesamite Jiterarische und musikalische Ausstattung
des Rituals also nach der Polemik des Yieh-chi geschaffen worden. Tatsichlich aber liest sich
insbesondere der Abschnitt Wei Wen-hou chang geradezu als Kritik an den Hymnen Wu-Tis, die —
wie in verschiedenen Passagen des Han-shu kobidrent notiert und sogar in einer Hymne selbst
emphatisch gertihmt65 — explizit als ,,nene Téne" (hsin-yin #%) konzipiert und von stidlichen,
vielleicht zudem auch von zentralasiatischen Melodien beeinflufit waren.s6 Es sind vor allem diese
Hymnen, welche im Han-shu scharf kritisiert werden,87 wihrend alle fritheren — erhaltenen oder nur
noch dem Titel nach bekannten — Gesénge und Tinze der Han-Zeit eher auf Chou- und z.T. Ch’in-
zeitlicke Vorbilder verweisent® und daher als Ziel der Yiieh-chi-Polemik kaum in Frage kommen.5¢

Drer Abschnitt Wei Wen-hou chang befindet sich in perfekter Ubereinstimmung mit PAN Kus
Ritnalkritik und scheint wie diese auf dem Boden jenes politischen, an der Westlichen Chou-Zeit

5% HS 30,1712,

60 Li-chi 38.310a-39.313¢, LEGGE (1885), Bd.2, 11621, vgl. auch SC 24.1221-25. Fiiest WEN von Wei S04
regierte 424 - 387 v.Chr. )

61 Li-chi 38.312¢, LEGGE (1885), Bd.2, 119, SC 24.1224,

82 Vgl HS 22.1045.

63 Vgl HS 25A.1232, SC 28.1396, 12.472.

64 Text 17 der Chivo-ssu ko (vgl. Kapitel 4); die Datierung wird angegeben in HS 22.1068, 6.174.

65 Text 8 der Chigo-ssu ko (HS 22.1057-58), val. Kapitel 4,

6 Vgl Kapitel 4, 291-92, 302. Die Verurteilung dieser Musik diirfte sich daher unbedingt auch auf die Preisgabe
jenes ehrwiirdigen Ideals beziehen, wonach die Ritualmusik der polisischen Zentrale auch deren kulturelle Uberlegenheit
verbiirgte und daher als zivilisierende und, im Sinne der Musikethnologie, apothropéische Wirkkraft in die umgebende
Welt auszustrahien war. Die hierzu entgegengesetzte Vorstellung einer aus peripheren oder sogar nichtchinesischen
Gegenden beeinflufiten Ritualmusik des Kaiserhofes muB jeden Han-zeitlichen Kiassizisten als Sakrileg an der ihm
heiligen politisch-kulturellen Ordnung der Westlichen Chou entsetzt haben,

§7 Vgl H522,1070-72, Lediglich die Feststellung, daB keine der {vermutlich zum Ende der Westlichen Han-Zeit)
bestehenden Hymnen dem Lobpreis der Ahnen gewidmet seien, ist vermutlich auch auf den Zyklus der An-shik fang-
chung ko zu bezichen, vgi. hierzu Kapitel 4, 106.

68 Vgl Kapitel 3, 51-38,

59 Auch die korrupte spitere Interpolation im ,Buch der Musik (SC 24.1178) kritisiert nur die Hymnen Woy-Tis.
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orientierten Klassizismus zu stehen, der besonders in den Memorialen K’ UanG Hengs E# (Kanzler
von 36 - 30 v.Chr.) greifbar und nach der Herrschaft WANG Mangs FZE (45 v.Chr. - 23 n.Chr.,
reg. 9 - 23 n.Chr. als Kaiser der Hsin ¥ -Dynastie) in der Spiteren Han-Zeit (25 - 220 n.Chr.)
schlieBlich offiziell durchgesetzt worden ist.7! Es ist daher mE, wahrscheindicher, zumindest diesen
Teil des Yiteh-chi zwischen die ausgehenden Jahrzehnte der Westlichen Han-Zeit und die Kompila-
tion des Han-shu 7u datieren.”2 Imm Yiieh-chi insgesamnt kulminiert die Idee der ,alten Musik®, welche
seither als imaginsrer Mafistab aller chinesischen Rimalmusik Giiltigkeit behalten solite.

Die Erfindung der ,alten” und der ,,neuen” Musik

Die Vorstellung der ,,alten Musik” (ku-yideh w%5), synonym mit ,,vornehmer* oder , korrelcter Musik®
(ya-yiieh 22, cheng-viieh TE%2), Musik der Vorfahren™ (hsien-tsu chih yiieh 3255, ,, Musik
der alten Konige" (hsien-wang chih yiieh 5F 2 %) usw.73 referiert v.a. auf die Eulogien und
Elegantiae, also auf den musikalischen Standard am Kénigshof der Westlichen Chou, aber daritber
hinaus anch auf noch friihere, mythologische Epochen. Das Ideal ist woh! schon im 5.4 Jh, v.Chy.
présent, geboren aus der Vorstellung kultureller und politischer Degeneration gegeniiber einer
vermeintlich ,,goldenen® Vergangenheit. Insbesondere in den Ritualdebatten seit K’ uang HeNGs
folgenreichen Memorialen wird der Begriff als ideologische Formel eingesetzt, genaver: als die
positive Hilfte eines komplementiren Begriffspaares, dessen zweiter Teil wahlweise , neue Melodien®
(hsin-sheng 37%), .Melodien aus Cheng" (Cheng sheng ¥P#), ,Melodien aus Cheng und Wei®
(Cheng Wei chih sheng BT ) oder , laszive Melodien® (yin-sheng #E8%) lautet, simtlich pejorati-
ve und weitgehend synonym verwendete Termini.™ Die Vorstellung der , Musik® selbst ist in diesen
beiden antagonistischen Reihen synonymer Begriffe dem ,,Alten®, , Bdlen® oder ,,Korrekten™ vorbe-
halten, indem sie das umfassende, Ideologie und Melodie, Theorie und Praxis, integrierende System
darstellt; die vulgiren Abweichungen sind lediglich , Melodien* (sheng #2) oder alienfalls ,,Tone" (yin
#),75 d.h. Teilbereiche der Musik, wie im Yiieh-chi expliziert:

Jene, welche die [natiislichen] Melodien, aber nicht die Téne kennen, sind die Vogel und wikden Tiere; jene, welche die
fauch theoretisch konzeptualisierten] Ttne, aber nicht {das Gesaratsystem der] Musik kennen, sind die gewdhnlichen
Massen; nur der Edfe vermag die Musik zu kennen.

70 Siehe HS 25B.1253-57; zu K’ UANG HENG und den Rituaireformen vgl. LoEwE (1974a), 155-192.

7 Zu all diesen Fragen vgl. den folgenden Abschnitt,

72 Inseiner Darstelfung der Chronologie des Niedergangs der ,alten Musik" greift HY 22.1042 den vielzitierten Satz
des Abschmitts Wel Wen-hou chang auf: ,In der Zeit der sechs Staaten war Fiirst WEN von Wei der grtifte Liebhaber des
Alten, und er wandte sich an {den KoNFUzius-Schiiler] TZU-HSiA: ,Wenn ich der alten Musik Jausche, mochte ich
einschlafen, [doch] beim Horen {der Melodien aus] Cheng und Wei keane ich keine Midigkeit. ™

73 Vgl DIENY (1968), 20-21, zu den folgenden Uberlegungen dort auch das gesamte Kapitel 2, 17-40, auBerdem
Kurizara (1978), 63-70.

M Vgl DIENY (1968), 21-24, passim.

73 Indiesem Kontext bezeichnen ,Melodien* (sheng) die allgemeinste, naturhafte Ebene akustischer Erscheinungen;
wFone* (yin} hingegen sind bereits theoretisch und moratisch konzeptualisiert: ,, Wenn die Melodien Muster bilden, nennt
man diese Tone.* (Li-chi 37.299%¢, LEGGE 18835, Bd.2, 93, §C 24.1181) Zwar ist sheng an sich nicht peioragv uad wird
z.B. in Hsiin-rzn 14252 in der Formulierung , Melodien der Elegantiae und Eulogien® (ya-sung chih sheng JE82 55
und von PAN K4 in dem Binom ,Melodien der Eulogien® (sung-sheng 88%8) gebraucht (WH 1.1b), doch scheint die
begriffliche Trennung zwischen , Musik™ und ,Melodien®, gerade in den politisch-moratischen Diskussionen der Han-
Zeit, zumecist dann cine bewuBte gewesen 2u sein, wenn es galt, die ,,neuen Melodien® als gegeniiber der ,,alten Musik®
degeneriertes Phiinomen darzustellen. In diesem spezifischen Kontext darf sheng daher nicht als , Musik" itbersetzt
werden.

7 Li-chi 37.300b-c, LEGGE (1885), Bd.2, 95, 5C 24.1184.
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Entsprechend belehrt, ebenfalls im Yiieh-chi, der KonFuzius-Schiiler Tzu-wsia F ¥ (d.i. Pu SHANG
4, 5. Jh. v.Chr.) anldfiich der Lobpreisung der ,alten Musik” und der Verurteilung der ,,neten

Tone” den Firsten WEN von Wei:

‘Wonach Ihr mich heute fragt, ist die Musik, [doch] was Ihr schiitzt, sind die Ttine. Die Musik ist den T6nen zwar nahe,
doch ist sie nicht dasselbe wie diese.77

Laut Huai-nan tzu 5 F sind die Bulogien und Elegantiae das {moralische) MaB der , Musik*:
Téne, die nicht auf die Elegantiae und Eulogien abgestimmt sind, konnen nicht als Musik betrachtet werden.7®

Die in den relevanten Texten im wesentlichen (wenn auch nicht ohne Ausnahmen) kohéirente Termino-
logie ist bereits in jenen beiden autoritativen KonFuzius-Worten des Lun-yii vorgegeben, welche den
Fluchtpunkt der politisch-moralischen Perspektive auf die (Ritual-)Musik markieren:

YEN Y UaN fragte, wie man ein Land regiere. Der Meister sprach: ,Man setze den Kalender der Hsia in Kraft, fahre im
[Ritual-]Wagen der Yin und trage den [Zeremonial-iHut der Chou. In der Musik richte man sich nach der shao [-Musik
und ihren} Tinzen, verwerfe die Melodien aus Cheng und halte wortgewandte Menschen fern; [denn] dic Melodien aus
Cheng sind lasziv, und wortgewandte Menschen sind gefhrlich.*7?

Der Meister sprach: ,fch verabscheue es, wie sich das Purpur {der rituelien Position] des Zinnoberroten bemiichtigt; ich
verabscheue es, wie die Melodien aus Cheng die vornehme Musik in Unordnung bringen; ich verabscheue es, wie
scharfe Zungen Staat und Familie umstiirzen. 80

Die fortan normative Gleichsetzung der Begriffe , Melodien aus Cheng* und ,laszive Melodien™ ist
hier zwar nicht mit den ,,neuen Melodien® verbunden, doch erscheint die Vorliebe des Herrschers fiir
letztere bereits im Kuo-yii als Ausdruck kulturellen und politischen Verfalls 8! und im Yen-tzu ch’un-
ch'iu BF3FK wird festgestellt, wie der Herrscher durch die ,,neue Musik® moralisch verdorben wird
(i hsin-yiieh yin chiin LIS E) und seine Pflichten vernachliissigt. 82 Der Gedanke wird im Shik-
chi nochimals gesteigert, ndmlich ifber die Verbindung mit dern Shang (Yin B%) ~Konig Caou £f, dem
Modell eines degenerierten und tyrannischen ,letzten”, den Staat ruinierenden Herrschers:

fCHOU] liebte den Wein, gab sich maBlos dem Vergniigen hin und war vernartt in die Frauen. Er liebte {seine Gespielin]
Ta Csiz; den Worten TA CHs folgte er htrig. Daranf lie er Meister CHUAN neue, laszive Melodien schaffen, Tinze fiir
die nérdlichen [Harems-}Quartiere und verkommene Lieder,83

Wo die ,,neuen Melodien* als Stimulanzien fiir Ausschweifung und Exze8 erscheinen, den morali-
schen Verfall der Regierung kennzeichnen und somit den Untergang des Staates ankiindigen — so daB

77 Li-chi 39.312b, LEGGE (1885), Bd.2, 117, S 24.1222. Vgl. auch SAUSSY (1993), 88: “‘Music,” orthodox music,
has aesthetic and educational functions unknown 1o mere ‘sounds” and “tones.””

B Huai-nan tzu 20.16b.

7 Lun-yit [15.11] 15.61b, LAU (1983}, 151-52,

80 Lun-yii [17.18] 17.69¢, LAU {1983), 177.

81 Kuo-yii 14.7a-b.

82 Wy Tse-vU (1982), Bd.1, 1.23.

83 §C 3.105; die Passage basiest - wie auch die ausfibuliche Erzdhlung in $C 24.1235-36 — auf Han Fei-tzu 3.42-45,
wo die ,neuen Melodien® explizit als ,Melodien eines untergehenden Staates" (wang-kuo chih sheng T8 8
bezeichnet werden, deren Verwendung unweigerlich in den politischen Ruin fithrt, Nach Han Fei-tzu und SC 24.1235
war der ,,[Musik-[Meister” des Tyrannen CHOU nicht CHUAN 8, sondesn YEN 3E: 2u der gesamten Passage val. G
(1966), 96-99,
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laut Li-chi den Urhebemn , lasziver Melodien™ die Todesstrafe gilt ~, 8 ist das komplementiire Paradig-
ma der ,alten” oder von den ,,alten Konigen* geschaffenen Musik ideologisch bestimmt als maSvolle
Ordnung und wirksames Landanur fiir den Einzelnen und die Geselischaft. In diesem Sinne ist die
walte Musik™ ausfithrlich konzeptualisiert im Yieh-lun des Hstin-tzu und dann im Yiieh-chi, aber
schon frith auch andernorts prisent.# Die Vorstellung der Musik ist die einer gleichsam magisch
wirkenden Ordnung, in der sich geselischaftliche, staattiche und letztlich kosmische Ordnung symbo-
lisch abbilden. Dieses Ideal, auf das die konfuzianischen Machttheoretiker seit Ende der Westlichen
Han-Zeit Bezug nehmen, ist im 4./3. Jh, v.Chr. keineswegs unumstritten; vielmehr lehnt inzwischen
die Mehrzahl der zeitgendssischen politischen und philosophischen Autoren den Gebrauch der
aufwendigen hofischen Rimalmusik, insbesondere der in ihrer Herstellung auBerordentlich teuren
Glocken, als sinnlose Verschwendung ab.36 Tatsichlich bleibt das in Hsiin-tzu entwickelte und im
Yiieh-chi schlieBlich vollendete Modell einer erhabenen , alten Musik® hochgradig abstrakt und seine
Abgrenzung zu angeblich exzessiven ,,neuen Melodien“ auch in der Folge prekir, da sich beide
zuniichst nicht in itwem unmittelbar sichtbaren materiellen Aufwand unterscheiden, sondem in einer
kaum greifbaren, tatsiichlich auch nirgendwo konkretisierten Handhabung der Instrumente. Ange-
sichts der glanzvollen Schilderungen des Shih-ching, der emphatischen ,Berichte” der Bronze-
inschriften und im Lichte der archiologischen Funde war gerade die demonstrative Prachtentfaltung
der Musikinstrumente ein substantielles Element des ,,alten herrscherlichen Rituals, und so bleibt der
ausfiihrliche Katalog an Instrumenten, wie ihn die Eulogien und Elegantiae priisentieren — obwohl fiir
die Westliche Chou-Zeit mit Ausnahme der Glocken und “three fragmentary lithophones” bislang
archiiologisch nicht belegt —87, auch in Hsiin-tzu und Li-chi erhalten, wo er gerade nicht materielle
Schlichtheit, sondern einen kostspieligen Anspruch auf varietas et copia, ein Programm #sthetischer
Uberwiltigung, reprisentiert.

In der Prachtentfaltung liegen somit die Uberzeugungskraft wie das prekire Moment des Rituals:
Die hofische Musik kann jederzeit, ganz nach ideologischem Bedarf, als korrektes Insignium her-
scherlicher Macht oder als Ausschweifung definiert werden, und die vernichtende Etikettierung
~Melodien aus Cheng und Wei* bleibt nicht trotz, sondern dank der Tatsache, da8 der Begriff zu
keinem Zeitpunkt konkret definiert wurde, der politischen Diskussion aller folgenden Dynastien des
imperialen China verfiigbar. Die nachtriigliche Stigmatisierung der Opferhymnen HAN WU-TIs als
~Melodien aus Cheng"s# ist hierfiir ein im folgenden genauer zu untersuchender Modelifall 8

Doch nicht nur die pejorative, auch die positive, d.h. idealisierte Seite des Paradigmenpaars war
nach der Ostlichen Chou-Zeit eine bloBe Schimiire. Wie durch die archiologischen Zeugnisse hinrei-
chend belegt und in Shik-chi und Han-shu ausdriicklich betont, war zu Beginn der Han-Dynastie das
Wissen um die tatsichliche Form der ,alten Musik® lingst verloren.5¢ Vor diesem Hintergrund
offenbart der Vergleich des Yiieh-lun in Hsin-tzi mit derm Yiieh-chi, wie das ideologische Moment
der Diskussion im selben Mafe zunimmt, in dem deren reale Basis verschwindet. Es kann iiberdies
kaum Zufall sein, daB in der Historiographie die Idealisierung der ,,alten Musik“ an den Gelehrten
Maound Ho-cHEN HSIEN-WANG gebunden wird, Personen also, die zum Ende der Westlichen Han-

8 Li.chi 13.116a, LEGGE (1885}, Bd.1, 237.

8 Vgl etwa Ch'un-ch’in Tso chuan [CHAQ 1]41.322¢-323a, LEGGE V, 580, Lii-shih ol un-ch’iu 5.8, Entsprechend
istim Lii-shik ch'un-ch'iu das negative Paradigma der Musik in dern Abschnitt , Verschwenderische Musik" {Ch’ik-
Yiieh, 3.5a-6a} dargestellt; anch hier (Sb) findet sich der beriichtigte Shang-Herrscher CHoU,

8  Binen konzisen Uberblick bietet VON FALKENHAUSEN {1993a), 322-23.

87 vON FALKENHAUSEN (1988), 88.

8% HS 22.1071.

8 Vgl Kapitel 4, 285-303.

%0 Zur Archiiologie vl VON FALKENHAUSEN (1988), 110-16, zu den Zeugnissen der Historiographie SC 99.2722,
HS 22.1043, 43.2126.
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Zeit mit K’UNG AN-KUO als Weghereiter einer politisch motivierten , Alttext*-Gelehrsamkeit galten.
Was beide Diskussionen verraten, st eine tief- und {ibergreifende Ideologisierung des ,,Alten®.%t
Die Vorstellung der ,.alten* und ,,neven’ Musik ist, wie die zitierten Passagen zeigen, keine im
eigentlichen Sinne chronologische, sondern eine an konkreten Beispielen entwickelte kategoriale:
~Neu™ ist, was zu seiner jeweiligen Zeit die Begierden und Ausschweifungen stimuiiert, eine morali-
sche Kategorie also, die sich retrospektiv auf die Musik des letzten Shang-Herrschers ebenso bezie-
hen 148¢, wie bei Bedarf auf die eigene Gegenwart. ,,Alt* ist — neben den Hymnen des Shih-ching —
die zivile Musik der Kulturheroen der Vorzeit, namentlich des Gelben Kaisers (HUANG-TI 7). YAOs
&, Suuns B, Y0Us 5 und T"ANGs #, aber auch die militirische Siegeshymne des Chou-Kénigs Wu,
welcher der unmoralischen Hemschaft — und den ,,neven Melodien™ — des letzten Shang-Tyrannen ein
Ende gesetzt hatte; die ,,alte Musik" endet schlieBlich mit den Schipfungen des Herzogs von Chou
(CHOU-KUNG [H 2%, reg. 1042 - 1036 v.Chr.) und des Chou-Konigs CH'ENG i (reg. 1042/35 - 1006
v.Chr.). Wie sich also die lasziven ,,neven Melodien™ gleichsam zu: Emblemen , letzter Herrscher® und
dem Untergang geweihter Staaten verfestigen, erscheint parallel ein imaginirer Kanon der , alten
Musik®, dessen einzelne Stiicke — genauer: Ténze$2 — an die Abfolge der Kulturheroen gebunden
sind. Mehr als die bloBen Titel dieser zunichst nur bruchstiickhaft, erst seit demn Ende der Ostlichen
Chou-Zeit in systematischer Ausformung greifbaren Reihe hatten indes wohl nicht diberlebt — oder
waren nachiriglich erfunden worden. 93 So sollen von jenen aus der ,,alten Musik® nochmals ausge-
wihlten sechs Tanzen, welche im Chou-li jeweils bestimmten Opfern zugewiesen und spiiter als
»Musik der sechs Epochen [der Kultwrheroen]™ (liw tai chik viteh 754572.42) bezeichnet warden %4 nur
zwei bis in die Ch'in- und Han-Zeit tradiert worden sein.% '
Wihrend die verschiedensten Texte der Ostlichen Chou-Zeit immer wieder sporadisch einzelne
Titel erwihnen, enthillt das Lii-shih ch’un-ch'iu in seinem Abschnitt ,, Alte Musik* (Ku-yiieh) einen
ersten, noch von Liicken und Uberschneidungen gekennzeichneten Versuch einer Synthese.% Die

91 Die Frage nach dem Verhilinis der Debatte um die ,,alte Musik* zur Kontroverse um die ,,alten Text[versionen]* des
konfuzianischen Kanons bedarf weiterer Kidrung. Die Fingaben K'tang HENGs und mehr noch die scharfe Hm-shi-
Kritik an Wu-Tt legen m.E. nahe, die ideclogische Auseirandersetzung um die Musik als zumindest eigengewichtige,
wenn nicht gar als die zentralere aufzufassen {vgl. dagegen vaN Ess, 1993, 276, und 1994, 167-68). Strittig ist iiberdies
die tatsichliche Realitit und Relevanz einer Han-zeitlichen ,Alttext- / Neutext*-Diskussion, wie sie zum Ende der
Ch'ing-Zeit aus politischen Motiven (ze-)konstruiert worden ist (vgl. NYLAN 1994).

%2 Die im folgenden erwihnten Sticke der , alten Musik® wurden offenbat - wie auch die Gestinge des Shih-ching, vgl.
Mo-tzu chien-ku 12418 ~ primir als Tanze aufgefabt, vgl. hierzu auch die Bemerkung SUN 1-JANGs TRESSY (1848 -
1908) in Chou-li cheng-i 42.1726.

93 Verbreitung genieft aber die These, die sechs Textabschnitte des Kriegstanzes (Wi  oder Ta-wi FCi%) des Chou-
Konigs WU seien in den Euiogien der Chou aufbewahrt (Mao shif # 285 uad 293-296; die Frage des sechsten Textes
bleibt umstritten), vgl. WANG Kuo-wer (1921), 2.15b-17b, und SUN TSO-Y{IN (1979), 239-72. In diesem Kontext
argumentiest SHAUGHNESSY (1995), 134-39, die tinzerische Datbietung der sechs Abschnitte habe den Feldzug der Chou
gegen die Shang mimetisch nachgebildet.

%4 Vgl Chou-li 22.150c-151b, BIOT, Bd.2, 30-32; das Chou-{i spricht noch nicht von der ,Musik der sechs Epo-
chen®, doch wird dies spiiter zur Standardbezeichnung - vgl. 2.B. Sung-shu 19.533 und die in Sung-shu 19.537 und
T'ung-tien JEH 147.3742-43 wadierte , Diskussion"(i #) des WaNG SU TEAF (195 - 256) — fiir die in der folgenden
TABELLE 1 aufgefithrten Ténze der Heroen HUANG-TI, YAO, SHUN, Y11, T°aNG und CHOU WU-WANG. Die Aufzdhlung
des Chou-li ist nicht vollstandig konsistent mit der in der Han-Zeit kanonisierten und in TABELLE 1 dargesteilten ,.alen
Musik"; zn einer ausflirtichen Diskussion vgl. Chou-li cheng-i 42.1725-31. Zur Zuweisung einzelner Tinze an
bestimmte Opfer vgl. unten, sowie zu deren Renaissance in der Nordiichen Chou-Zeit Kapitel 3, 80-81.

#5  Dies sind die Tiinze des SHUN und des CHOU WU-WANG, vgl, Wei-shu BIEF 100.2842, Sung-shu 19.533, Tung-
tien 1413587, Yiieh-fu shih-chi SRS 52.754; zur weiteren Pflege dieser Stiicke unter sukzessive ereverten Titeln
vgl. Kapitel 3, 87, TABELLE 4. :

96 Lii-shih ch’un-ch’iu 5.84-10b. Hingegen fillt auf, daB sich das Yieh-fun in Hsiin-tzu jeder konkreten Erwihoung
enthilt. Das Yiieh-chi (Li~chi 38.306a-b, LEGGE 1885, Bd.2, 106) sowie das iibrige Li-chi (20.182b, 28.243b, 31.261a,
49.379¢, 50.386a, LEGGE, Bd.1, 361, 478, Bd.2, 33, 253-54, 274-75} und das Chou-li (22.149¢, BioT, Bd.2, 29)
erwihnen zwar jeweils einige der Titel, verbinden diese aber nicht explizit mit den einzelnen Herrschern,
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bruchlos lineare, von allen Unebenheiten gereinigte Linie der ,,alten Musik* und jhrer Schopfer ist erst
in der Hanp-Zeit greifbar, nun schon weitgehend kohdrent in dem apokryphen Yieh-wei %4%, im
Han-shu, in YING SxAos HEBD (c. 140 - vor 204) Feng-su Pung-i BAAHEZE wie auch im Po-hu
#'ung.5 Weniger als die ~ trotz aller Bemiihungen spiiterer Exegeten9s — wohl nicht wirklich aufiésba-
ren Namen der Tanz- und Gesangsstiicke ist die Tatsache von Bedeutung, daB diese Texte in volliger
Ubereinstimmung eine geschlossene, aus insgesamt neun Herrschern der Vorzeit bestehende Ahnen-
reihe der Modellherrscher definieren, um entlang dieser Linie eine Genealogie der Musik nachzuzeich-
nen, mit der sich die Vorstellung einer sinnvollen politischen Historie zum [deal einer kulturellen
Geschichte vervollstandigt. Die Kiinstlichkeit dieser Konstruktion offenbart sich dabei an der konse-
quenten Zuschreibung jeweils eines Titels an einen Herrscher:9

TABELLE 1: Die alte Musik® in den Texten der Han-Zeit109

Yiieh-wei 5§65 Han-shu B8 gﬁ;‘;%% gt g%hg ung
Huanc-11 25% Hsien-shik R | Hsien-shih Bt | Hyien-shibh BiM | Hsien-shih ]
CHUAN-HSU RREH | Wu ching BEE | Liu ching 7RTE | Lin ching X% | Liw ching 7R
TRy FFe Liy ying 735 Wy ying F3E Wi ving H B8 Wi ying FH
Yao % Ta-chang 7 Ta-chang K32 Ta-chang K3 Ta-chang K&
SHUN % Hsiao-shao SR | Shao 33 Shao 83 Hsiao-shao {538
VOIR:! Ta-hsia KB Hsia 5 Hsia ¥ Ta-hsia EH
T’ ANG B Ta-bue K5 Hu i Hu 35 Ta-hu R E
WU-wANG B Wi & Wu & Hsiang 82
CHOU-KUNG & Cho 531 Wu 5 Cho A7 Cho AJ Che ;}

Das , Alte™ ist verschwunden, aber es veraltet nicht — und es ist tatsiichlich nicht einmal wirklich
verschwunden, sondern machtvoll priisent: SchlieBHch 1Bt sich mit der »alten Musik* in der Han-Zeit
wirkungsvol! Politik betreiben. Die ,,alte Musik® hat gleichsam den Aggregatzustand gewechselt: von
der unmittelbaren Realitit der musikalischen Repréisentation in die vermittelte Realitit der literarischen
Rhetorik. Die ,.alte Musik* ist also nicht verstumemt, nur hat sich die Kraft der Glockentone in eine
ebensolche der politischen Diskussion transformiert. In Gestalt dieser mythischen Genealogie — in
ihrer Kohérenz ein perfektes Produkt Han-zeitlicher Schriftkultur —, also in einer so idealen wie

97 Yieh-wei 858 (Ch'u-hsiich chi 15.366), HS 22,1038, Feng-su t'ung-i 6217, Po-hu t'ung 3.100-104; zu dieser
Reibenfolge vgl. TIaN, Bd.1, 19-23, Zum Yiieh-wei und seinen verschiedenen Titeln — w.a. Hsieh-t'u cheng M4 -
vgl. DEWOSKIN (1982}, 66. Das Po-hu ' 1ng 3.100 zitiert die Folge der Musikiite] zuniichst ausdrizeklich nach dem Li-
chi; dieses Zitat ist allerdings nicht nachweisbar., Nicht ganz kohirent mit dem vorliegenden Schema ist schlieBlich dic
von T8'Al YUNG in Tu-tuan T 1.15b gegebene Aufstellung. Zur Mythologie der Musik vgl. weiterhin auch
DEWOSKIN, 55-62.

9% Vel etwa die Ausdeutungen in Po-hu 'ung 3.101-103, TIaN, Bd.2, 393-94.

99 Die Stiicke der beiden Chou-Herrscher WU-WANG und CHOU-KUNG sind in Yiieh-wei und Po-hu t'ung, wie schon
in Chou-zeitlichen Texten, uneinheitlich verzeichnet. Das Yiieh-wei notiert: ,.Die [Musik der] Chou hiel} Cho; sie hiel
auch Tawwie” Das Po-ku £'ung 3,103 erklint, Ta-wu sei die zusammenfassende Bezeichnung fiir Hsiang und Cho. Zu
friiberer. Belegstellen, die hier nicht im einzelnen zu diskutieren sind, vgl. Po-hu t'ung 3.103 und (zum Feng-su Pung-i}
WU SHU-P'ING (1988), 6.220; in beiden Werken finden sich auch die relevanten Belegstellen zu den iibrigen Differenzen
innnerhalb der hier gegebenen Tabelle.

100 Zur Aussprache Hsien-shih fiic b in der TABELLE 1 vgl. TIAN (1949/52), Bd.1, 21, der auf das Viieh-wei
verweist, wo il ats shi §E (. verbreiten*) glossiert ist,
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konkreten , Historisierung®, tritt die ,,alte Musik® in den Realititszustand eines Modells und steht
damit als Referenz und AnschiuBméglichkeit zur Verfiigung. In der Tat erscheint die mythische
Genealogie der Musik in der ,,Monographie tiber Ritual und Musik* des Han-shu in genau dieser
Funktion, der Praxis der Han-Zeit eine tragfihige Grundlage zu bereiten: Nach einigen Sitzen zur
Bedeutung der herrscherlichen Ritualmusik — abwiirts in der Erzichung des Volkes, aufwirts im
Umgang mit den oberen Méchten — und einem AbsiB des kulturellen Verfalls wihrend der Ostlichen
Chou-Zeit wendet sich die Betrachtung ohne Umwege dem historischen Neubeginn der Musik zu
Beginn der Han-Zeit zu. 01 Die Realitit der ,,alten Musik" ist keine musikalische, sondern ausschiieB-
lich aufgehoben in der Realitit jener Texte, in denen sie systematisiert wird. Die ,,alte Musik“ er-
scheint in der Han-Zeit als ein Phiinomen des kulturellen Gediichtnisses, der memoria — oder eher der
imaginatio: Die ,,alte Musik" ist die Ikone der verlorenen Kultur. Die hierzu hochgradig kohirenten (in
Karrorens Terminologie: ,,systematisierenden®) schriftlichen Texte der Han-Zeit s ind gleichsam
das Trigermedium jener kulturellen Chiffre der ,.alten Musik* wie es zuvor die Glocken waren; und
die Schriftlichkeit ist iberhaupt erst die Bedingung jener Erinnerung oder Imagination der ,.alten
Musik”, Die Literator wird endgiiltig zum zentralen Trigermedium der Kultur, und das .Grofle
Vorwort” des Shih-ching, welches die Theorie der Literatur aus der Musik entwickelt, darf m.E. als
das Symbol dieser Verschiebung betrachtet werden.

Noch zu Beginn der Han-Zejt scheint die in Gestalt einer mythischen Genealogie éntworfene
Historizitit der ,.alten Musik” als reale AnschiuBmiglichkeit fiir die eigene kulturelle Praxis aufgefalt
worden zu sein.!02 Schon in den Ritualdiskussionen zum Ende der Westlichen Han-Zeit aber war sie
ikonisch entriickt. Die urspriinglich gerade als individuell historisierte ,,alte Musik* - jeder Heros der
Vorzeit als Schopfer seiner ihm eigenen Musik — schligt unter den folgenden Dynastien um ins
Uberhistorische und fillt, mit den Worten Adornos, einem allgemeinen Identititszwang anheien.103

Die Musik als Strukfurelement der rituellen Ordnung

Die Verbindlichkeit der Musik fiir die rituelle politische Praxis der Ostlichen Chou-Zeit war nicht
allein tiber die abstrakte Orientierung an einem normativen Ideal , aleer Musik® gesichert, sondern
konkretisierte sich in einem Netz unterschiedlicher Bezugslinien, worin Ritual und Musik zu einem
geschlossenen, selbsttragenden Ordnungssystem miteinander verknotet waren, Erst in Gestalt dieses
Systems vermochten Ritual und Musik die kosmische und die politische Ordnung aneinander zu
vermitteln und zugleich in toto zu reprisentieren, Hierzu gentigte es nicht, alle 6ffentlichen Aktivititen
des Herrschers {Opfer, Bankett, Audienz, Jagd usw.) in wahlloser oder uniformer Weise musikalisch
zu begleiten; vielmehr war die Variationsbreite politischer Aktion auf die Musik und ihre Verwendung
abzubilden, um eine synchrone Identitit zwischen der herrscherlichen Handlung und ihrer symboli-
schen Reprisentation zu erzeugen. (Leider fehlt uns die Kenntnis des Umsetzungsverfahrens von
Bedeutung in Ton und umgekehrt, wie es als Vorstellung existiert haben mu.) Diese Identitiit, und
mit ihr erst die Bedeutung des einzelnen Musikstiickes in Relation zum rituellen Ganzen, griindete in
einer mehrdimensionalen Verweisstruktur auf soziale und auf kosmische Ordnungen. Die Musik in
ihrer politischen Allgegenwart - daher nicht zufillig Fokus des in Mo-tzu &7 gefithrten Fundamen-
angriffs gegen die Gesamtheit ritueller Repriisentation0s — war nur sinnvoll als musikalische
Ordnung, und se werden im Chou-li unter Verwendung ihrer diachronen Genealogie zwei

10t HS 22103843,

102 Vg, Kapitel 3, 51-58.

13 VgL, Kapitel 3, 77-88.

14 Vgl den Abschnitt 32, Fer yiieh JE55 (. Wider die Musik™), in Mo-tzu chien-ku 8.226-38.
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synchrone Ordnungsstrukturen der Musik generiert; erstens die Zuweisung einzelner Stiicke an
bestimmte Opfer und zweitens an konkrete Handlungselemente innerhalb dieser, Im ersten System
entsprechen der Serie von sechs verschiedenen Opfern an die Natur- und Ahnengeister definierte
Standardtone fiir Instrumente und Gesang sowie jeweils ein Tanz der Kulturheroen:

So spielte man [die Instrumente nach dem Standardton?] kuang-chung 8%, sang [nach dem Standardton?] ta-li K 5
und tanzte [den Tanz des Gelben Kaisers,] Yiin-men ZZF, um den Geistern des Himmels zu apfern; so spielte man #'gf
ts'ou KEE, sang ying-chung FEH und tanzte Hsien-shih BEHE, um don Geistemn der Erde 2u opfern; [etc.]105

Wie auch andere Texte der Ostlichen Chou-Zeit, welche sporadisch Titel der ,,alten Musik™ erwihnen,
impliziert das Chou-1i hierbei, daB diese Tite! der aufeinanderfol genden Herrscher einander nicht
substituierten, sondern als Repertoire Bestand hatten,

Die ideale Zuordnung einzelner Musikstiicke und Ténze zu bestimmten Opfern scheint aber ~
gerade auch nach anderen Passagen des Chou-Ji — keineswegs so eindeutig befolgt worden zu sein
und gehérte auch sicher nicht zu den wichtigsten Ordnungsmerkmalen des Chou-zeitlichen Ritual-
systems. Wesentlich nachhaltiger wirkte hingegen die zweite syachrone Ordnung der Musik, welche
den musikalischen Ablauf im Ahnentempe] definierte:

Beim Eintreten des Konigs [in die Ahnenhatle} und bei seinem Verlassen {derselben] Eiflt [der GroBe Musikdirektor das
Suiick) Wang-hsia £ B (,Konigliche Grofe') spiclen. Beim Bintreten des Verktrperers [des Ahnen] und bei seinem
Verlassen 1Bt er Ssu-hsia BEE (,Das Darbieten der GriBe®) spielen. Beim Eintreten des Opfertieres und bei seinem
Verlassen 138t er Chao-hsia FYE (,Glanzende GriiBe") spieten.106

Es ist hinreichend spekuliert worden, ob es sich bei den genannten Titeln um reine Instrumental- oder
auch Gesangsstiicke gehandelt und in welchem Verhaltnis sie zu den Eulogien des Shih-ching
gestanden haben mdgen; auch 148t sich die hier gegebene Verwendung dieser Stiicke nicht wider-
spruchslos mit verschiedenen anderen Quellen harmonisieren. 107 Von derartigen Unsicherheiten
unberiihrt bleibt aber die strukturierende und orientierende Funktion der Musik fiir den sukzessiven
Ablauf der rituellen Handlung, und genau diese Funktion stand nach Darstellung des Han-shu im
Mittelpunkt, als zu Beginn der Han-Zeit das Ritual und seine Musik neu zu gestalten waren;

Zn Beginn der Han gab es eine Familie von Musikspezialisten namens Cri f5: befat it den Melodien und Standard-
tinen der Vornehmen Musik,!08 waren [ihre Mitglieder] Generation um Generation im Amtsdienst fiir die GroBe

105 Chou-li 22.150c-151b, BioT, Bd.2, 30-32. Zum System der zwiif Standardttne und seiner enormen musikologi-
schen, kosmologischen und politischen fmplikationen vgl. COURANT (1924), 78-121, WU NAN-HSUN (1964),
NEEOHAM / ROBINSON (1962), 165-202, passim, VON FALKENHAUSEN (1988), 779-939, und {1993y, 280-318, zur
Genese der Standardiéine auch (1992); vgl, auch unten, 41-50. ch folge bei der Transkription der Namen der Standardténe
VON FALKENHAUSEN (1993), 286, Tabelle 16. - Auf die hier tibersetzten Absitze referierte 32 v.Chr, auch K'UANG
HENG, um die Riickkehr zur klassischen: Binfachheit des Chou-Rituals zu verlangen; vgl. HS 25B.1256, zu einer
Ubersetzung s.u., Kapitel 4, 300.

106 Chou-li 22.152¢, BIOT, Bd.2, 36-37. Ahnliche konkrete Einsitze bestimmter Musikstiicke verzeichnet auch das Li-
chi; vgl. oben, 36, Anm. 96,

107 Zu beiden Problemen und den Parallelstellen in Kuo-yii, Tso chuan und Li-chi vgl. SUN 1-7aNGs Diskussion in
Chou-li cheng-i 46.1886-92 (erginzend auch 43, 1780-81). Die hier genannten Titel sind die ersten drei einer Reihe von
wheun Hsia" (chin Hsia 71LH), welche das Chou-li (24.162b, Bior, Bd.2, 59) erwithnt; Hsia wird von den Kommentato-
ren seit CHENG HSUAN als , GrisBe, GroBartigkeit” (u ) bestimmt. Nach der mythischen Genealogie der Musik sind
die ,jneun Hsia“ die neun Abschnitte der in TABELLE | angefishrten Hsin- oder Ta-Asiz-Musik des Kulturheroen Yi; vgi
Lii-shil ch’un-ch’in 5.10a,

108 Die Zeichenfolge ya yiieh sheng lii Je85524% 148 sich auf unterschisdliche Weisen interpretieren, je nachdem, ob
man sheng L in seiner engeren (, Melodien und Standardtdne®) oder weiteren (-Klangregeln") Bedewtung versteht, und ob
man die Zeickenpaare ya yiieh und sheng i kopulativ oder als Genitivkonstruktion auffaBt,
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Mausik.109 Sie konaten: nur deren Melodien von Metall und Stein [d.i., Giocken und Lithophone], der Trommeln und
T4nze erinnern, aber sie konnten nicht deren Sinn erkldren. Zur Zeit KAO-TSUs stittzte sich SHU-sUN T" UNG SR auf
die Musiker der Ch’in[-Dynastie], um die Musik fiir den Ahnentempel zu schaffen: Wenn der Grofle Anrufer die Geister
am Tempeleingang willkommen hieB, spielte man Chia-chih FE (,Glickverheifende Ankunft) — wie die alte Musik,
um die Geister herabsteigen zu lassen. 110 Wenn der Erhabene Kaiser den Ahnentempel betrat, spielte man Yung-chih
FKE (Ewige Ankunft™), um cinen Rhythmas fiir das Schreiten zu bemessen ~ wie mit den alten [Stéicken] Ts’aiz’n
SR ( Das Sammeln der Wasserntisse') und Ssu-Asia 111 Wenn die Ddrrfleischschale prasentiert wurde,!!2 spielte man
die Teng-ko EHK [in der oberen Halle]. 112 [Hierbei] prisentierte man allein die Gesinge und lief§ nicht durch Bias- und
Saiteninstrumente die menschliche Stimme verwirren. Die Wiirdentriiger ringsum sollter: diese hdren — wie bei dem
alten Gesang Ch'ing-miao (,Klarer Tempel”). 114 Nachdem die Teng-ko zweimal zu Ende [gespielt] waren, spiclte man
in der unteren [Hatle] die Musik Hsiv-ch’eng $RBE (,Die Voliendung der Vortrefflichkeit*)1 15 und pries [hiermit}, da8 die
Geister bereits das Opfer genossen. Wenn sich der Erhabene Kaiser im Ostlichen Fliigel zum Wein begab und Platz
nahm, spielte man die Musik Yung-an 5% (, Ewiger Friede™) und pries {hiermit], daB das Ritual vollendet sei.116

Obwohl S1u-suN T*UNG auf die rituellen Kenntnisse der gerade untergegangenen Ch’in-Dynastie
zuriickgreifen mubte 117 und vermutlich keinen Zugang mehr zu der Musik der Chou-Zeit hatte,
erscheint die Opfermusik des Han Kao-1su #5E (Liv Pang 8145, reg. 206/2 - 195 v.Chr.) als
Nachbildung der geheiligten Modelle angelegt und somit als wahrhaft ,alte Muosik®. Die gesuchte
Ubereinstinunung mit dem Ideal der Chou-Musik offenbart sich bereits an den Personen: Wie der
Musikversténdige CHIH stammite auch SHU-SUN T’ UNG aus detn alten Staat Lu 8, wo nach dem Nieder-

109 Ta-yileh F 4 (,,GroBe Musik®, auch Pai-yiieh 58) ist in der Han-Zeit die offizielle Bezeichnung der imperialen

Opfermusik; diese wurde im Jahre 60 n.Chr. in ta-vii yiieh K52 umbenannt (vgl. WU SHU-P ING 1987, 2.57, HHS
2.106); zu dem Problem, wie der neue Name zu verstehen ist, vgl. KNECHTGES (1982/96), Bd.1, 154-56 {n. 1..108).

Wilhrend der Regierungszeit CH ENG-TIs BEAF (L1 Ao SI%, 51 - 7 v.Chr., reg. 32 - 7 v.Chr.) bemerkte der spiter bis
zum Kanzler aufgestiegene Gelehrte PING TANG 3 (gest. 4 v.Chr.) - allerdings mit kritischem Blick —, die Han-

zeitlicke ,,GroBe Musik sei von ,bedeutenden Konfozianern" (fa-ju F68) wie KUNG-suN HUNG 23554 (200 - 121

v.Chr.) und TUNG CHUNG-SHU 8T (¢, 195 - 115 v.Chr., Daten nach ARBUCKLE 1991) begriindet worden (H§
22.1071-72), Unter dem Personal des ,,Musikamtes” (yiiehu %) befanden sich zum Zeitpunkt seiner Aufiésung im
Tahre 7 v.Chr. sechs Trommler der ,,Grofien Musik" (HS 22.1073).

110 CH'EN CHIH (1979), 159, weist den Namen Chia-chih in zwei Bronzeinschriften der Jahre 7 und 5 v.Chr, nach,

jeweils in der Formel Ssu shih chia-chih PREEFEE ( GlickverheiBende Ankunft der {oder: zu den} vier Jahreszeiten™),
und fafit Chia-chih als Kurzform dieses lingeren Titels auf.

131 Zur Avssprache z'u des Zeichens B (,.WassernuB®, Tribuius terrestris L.} und dessen Austauschbarkeit mit &2'u 3¢
vgl. YEN SHIH-KUs Kommentar (HS 22.1044); zar Wassernul vgl. STUART (19113, 441, - In eben dieser Verwendung

werden die beiden Musikstiicke in Chou-1i 23.155b, B10T, Bd.2, 42, und Li-chi 30.254b, LeGGE (1885), Bd.2, 18,

gefithrt.

12 Ch'ien-ton 525 ist die mit getrocknetem Fleisch {ch’ien) gefiillte rou-Schale; als terminus technicus steht der
Begriff pars pro toto fiir die Darbietung von Opfern, vgl, Li-chi 12,1055, LEGGE (1885), Bd.1, 220, sowie YANG
Hatunes #5E (53 v.Chr. -« 18 n.Chr.) Ch'ang-yang fu S8 (WH 9.3a, KNECHTGES 1082/96, Bd.2, 139).

113 Diese Gesangsstiicke warden bei den Opfern in der ,oberen Haile" ('ang-shang _I) gespielt, wihrend das grofe
Ritualorchester darunter in der ,unteren Halle® ('ang-hsia BT oder auch ,unterhalb der Halle®) plaziert war; zu den
Teng-ko vgl. GIMM (1966), 129-30. Der Terminus teng-ko wird in Chou-li 23.158b, 159a, BioT, Bd.2, 50, 52, und Li-
chi 20.182a, 25.218¢, 50.386a (in den letzten beiden Passagen als sheng-ko 80, LeGGE (1883), Bd.1, 360, 419,
Bd.2, 275, noch als konkrete Bezeichnung eines rituellen Handlungsablaufes (, hinaufsteigen und singen”) gebraucht. Die
vorliegende Han-shu-Passage hingegen scheint den Begriff bereits als Gattungstitel fiir die in der ,,oberen Halle™
gesungenen Stiicke zu meinen. In diesem Sinne waren Teng-ko seit der Lin-Sung-Dynastie (420 - 479) fester Bestandteil
im musikalischen Programm der Opferrituale; vel. Yiteh-fie shih-chi, Kapitel 2-12.

4 Ch'ing-miao ist die berithmte erste der Eulogien des Shik-ching, vgl. Mao shih [# 266} 19-1.315b-¢, LEGGE IV,
569. Wie keine andere Hymue des Shik-ching wurde dieses dem Herzog von Chou zugeschriebene Stiick im herrscherli-
chen Ritual gepflegt und exscheint entsprechend regelmiBig im Li-chi erwihnt, daranter auch explizit gemeinsam mit
den in der ,,oberen Halle" gesungenen Stiicken (Li-chi 20.182a, LEGGE 1885, Bd.1, 360) und dem Gesang Ts'af12’u
(50,3864, LEGGE, Bd.2, 274-75).

H5 Der Han-shu-Kommentator FU CH'IEN BREE (o, 125 - 195) kommentiert diese Musik als eine von $HU-SUN
T°UNG neu geschaffene.

116 HS 22.1043.

Y7 Vgl auch HS 43.2126 und SC 99.2722.
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gang des zentralen Chou-Hofes die alte Ritualmusik weiter gepflegt worden war;118 und entsprechend
dieses institutionalisierten Gedichnisses der alten Kenntnisse berief SHU-SUN »nehr als dreiig
Gelehrte aus Lu”, um die Musik fiir KAC-TSU za gestalten. 119 War auch die Chou-Musik verloren, so
bot noch das Wissen um ihre strukturierende Funktion und die Art ihrer Darbietung innerhalb des
rituellen Ablaufs eine realistische AnschluBmaglichkeit; Man spielte die neven Stiicke ,,wie™ (yu )
die ,,alte Musik® — genaver; ais diese setbst. 120 Wenn das Ideaf der walten” rituellen Ordnung primir
in einer per definitionem zeitresistenten, d.h. unendtich wiedetholbaren F o rm zu finden war, liefl
sich iiberzeitliche Identitit gerade tiber den Rekurs auf die formale Struktur des rituellen Ablaufes
verwirklichen. In diesem Sinne waren die neuen Gesangstitel gleichsam synonym mit denen des
Altertums, welche damit zwar als normatives Modell priisent, aber unangetastet blieben, Erst unter
den Stidlichen und in besonderer Weise den Nérdlichen Dynastien, im Zeitalter der politischen
Zersplitterung, wurden die alten Titel Chao-hsia, Ssu-hsia und Wang-hsia (letzterer seit der NordHi-
chen Ch’i-Zeit als Huang-hsia BE, , Kaiserliche Grofie®) selbst erneut in Gebrauch genommen. 121

Die Ordnang des Tonsystems und die kosmische Dimension der Musik

Zu der mythischen Genealogie der Musik sowie der Bindung einzelner Titel an bestimmte Opfer und
rituelle Handlungsschritte entwickelte sich in der Ostlichen Chou-Zeit als wohl wichtigste Ordnungs-
idee der Musik deren Verstindnis als Reprisentation kosmologischer - und hier besonders numerolo-
gischer — Verhiltnisse. Die in der Han-Zeit giiltige Referenz ist auch hier die idealisierte Vorzeit,
manifest in Gestalt eines Gespriichs zwischen SHUN und Y

ESHUN sprach:] ,Ich mochte die sechs [yang-1Standardttine, die fiinf Tonstufen, die Téne der acht {Klassen von Instru-
menten] und die siehen urspriinglichen [Tone] héren [...J*122

Die hier, wie auch im Tso chuan, in lakonischer Parataxe aufgezihlten Elemente der musikalischen
Ordnung werden in einer offenbar spiteren, elaborierteren Passage des Chou-li zusammengefaft:123

1E Curg wird von FU CH’IEN als aus Lu stammend bezeichnet (HS 22.1043); zu SHU-SUN T'UNG vgl. dessen
Biographie und die dortigen Kommentars (HS 43.2124, $C 99.2720-21). Zur Chou-Mausik in Lu vgl, Li-chi 31.260¢,
LEGGE (1885), Bd.2, 32, und Ch'un-ch'iu Tso chuan [HSIANG 29] 39.304a-306b, LeGGE V, 549-50,

119 HS 43.2127, §C 99.2722.

120 Genau diese Formulierungen des Han-shn erscheinen emeut in den Darstellungen zur Musik der Nérdlicken Wei-
Dynastie; vgl. Kapitel 3, 77, Aam. 153.

121 Unter den in Yieh-fu shifi-chi (Kapitel 1-12) versammelten Opferhymnen finden sich seit dem 5. Jh. in den
Stddynastien Liu-Sung und Ch'i (479 - 502) und seit dem 6. Ih. in der Nordlichen Ch'i (550 ~ 577 die Titei Chao-hsia
und Ssu-hsia, dariiber hinaus, in den Stidiichen Dynastion, auch Han-Titel wie Hsiu-ch ‘eng und Yung-chih, In der
Nérdlicher: Wei-Zeit wurde sogar der Titel Wang-hsia emeut verwendet; vgl. Kapitel 3, 83, TABSLLE 2,

2 Hier nach dem Shang-shu-Zitat in HS 21A.972, KARLGREN (1948), 125-27, folgend; die Han-shu-Version wird
gestiitet von FU SHENGS {RBE {auch FU SHaNG R4, geb. 260 v.Chr.) Shang-shu ta-chuan Pl 1B.155-16a,
Diese Passage des Shang-shu ist nicht nur von zweifethafter, vermutlich spiit-Chou- oder auch erst Ch'in-zeitlicher
Datierung {vgl. SHAUGHNESSY in LOEWE 1993, 377-78), sondern erscheint auch in der HAlttext” (ku-wen) -Version des
Shang-shu (vgl. Shang-shu 5.30a, LEGGE 11, 81) und 5C 2.79 in Jeweils anderemn Wortlaut und hat bis in die Inter-
punktion Anla8 zu sehr unterschiedlichen Interpretationen gegeben, vgl neben KARLGREN auch CH’IU CH'IUNG-3UN
(1964), 169-170, und Shang-shu chin-ku-wen chu-shu 85 0EDE 2.103-105; 2u den sieben Lurspriinglichen®
T§nen vgl. ferner in Kapitel 4 den Kommentar zu Vers 2.1 der An-shik fang-chung ko. KARLGRENs philologische
Diskussion und Schlusifolgerung ist durch ein kiirzlich gefundenes Shang.shu-Fragment des , Steinkanons® (shih-ching
H ) vollauf bestitigt worden, vgl. JAQ TSUNG-1/ TSENG HSEN-T' UNG (1993), 63-64.

23 Ch'un-ch’iu Tso chuan [CHAO 20, 25] 49.391c-392b, 51.406b, LEGGE V, 684, 704, enthilt neben den im Shang-
shu aufgeziihlten Elementen noch die ,neun Gestinge" (chiu ko HER), laut Shang-shu 4.23a, LEGGE 111, 56, und Ch’un-
ch’iu Tso chuan 19A.144b, LEGGE V, 249-50, die Geslnge der ,,neun Verdienste™ (chiu king 713h) oder der wiugenden
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Der Grofie Unterweiser ist zustindig fiir die [zwolf Standarditne der] sechs [ 8 und sechs t'ung [H, lum dufch Si(‘i dfe
‘Féne von vin und yang 2u veseinen, Die yang-Tone [sind]: htang-chung 3580, r'ai-ts’ou KR, ku-hsien 158, S.'.‘dl-pti.l;
FEH, i-tse FRAY, wu-i $EHY; die yin-Tone [sind]: ta-lii KB, ving-chung FEST, nfm-lii Fﬁ.%’ han-chung BREE, hsino-li
B, chig-chung PSS, Aus all diesen [entwickelte} er [musikalische] Muster mit den fiinf '.[‘onssufe:n kung &, ska‘ng
5, chiieh A, chih ¥, yii ¥, diese alle entfaltete er mit den acht Ténen [der Instrumente mit den kiingenden Materia-
lien} Metall, Stein, Erde, Leder, Seide, Holz, Kalebasse, Bambus. 124

Alle drei in dieser Passage aufgeziihlten Subordnungen der Musik, nidmlich die Sta.ndar.dtﬁille, die
relativen Tonstufen und die Tone der acht Arten von Musikinstrumenten, sind von jeweils elge.ner
kosmologischer Signifikanz.125 So reprisentieren die acht Tone der Instrumente (pa vin /A nicht
nur ,das #lteste chinesische Einteilungssystem der Musikinstrumente in acht Kiassen®,126 ‘?ondem
sind i Tso chuan mit den herrscherlichen Tanzreihen sowie den Winden der verschiedenen Himmels-
richtunigen und Jahreszeiten in ein gemeinsames korrelatives System gestellt:

Der Himmelssohn verwendet [im Ritual] acht [Reihen zu je acht Tinzem], die Lehnsfiirsten verwanden sec}as, die
GroBmeister {fa-fi ) vier, die Wilrdentrdger (shih -b) 2wei, Mit den Ténzen werden der Rhythmus der acht Tone zur
Darstellung gebracht und die acht Winde ansgebreitet.127 : :

Die Verbindung von sozialer Differenzierung mit kosmischer Harmonisierung kulminliert hier ii der
Vorstellung der acht Winde (pa feng), von den Kommentatoren als ,,Winde der acht R1c‘htungen (pa
Sang chih feng /72 B expliziert. Diese sind zunéichst den acht Trigrammen des I-ching 5148, den
acht Tdnen sowie den einzelnen Himmelsrichtungen und Zeitpunkten im Jahrestauf zugeordnet,
denen der Herrscher mit jeweils konkreten rituellen Aktivititen entspricht;128 in _der vorliegeﬁlden
Passage des Tso chuan aber steht der Herrscher den Winden nicht passiv oder re-ag:erenfi gcgenui.m,
sondern initiiert gleichsam diese selbst in der mimetischen Aktion des Ritualtanzes. In seiner Ex;?hka-
tion des Tanzes in acht Reiben entfaltet TS AT YUNG die semantische Komplexitit des Wortes ,,Win ‘-‘,
das neben seiner eigentlichen Bedeutung u.a. anch nominal , Sitten, Gebriuche* oder verbal , die
Sitten (erzieherisch zum Positiven) dndern” konnotierte: :

der neun Verdienste" (chiu kung chih te 7u312 #4), welche die vorbildliche Regierung dem Volk erweist. (Der Tesminus
findet sich anch in der achten Hymne von HaN WU-TIs Chigo-ssu ko, vgl. in Kapitel 4 den Knmmenta{r e Vers 8,13.)
Die letztgenannte Passage des Shang-shu findet sich nur in der ku-wen-Version und datiert dal'ler vermutlmhlerst aus dem
frithen 4. Fh. 2.Chr.; sie kann nur ergénzend zum Ty chuan herangezogen werden. In (%er vorliegenden Arbelt‘:averde? als
primére Belege nur Passagen aus den wrspriinglich von FU S#snG beigebrac.hten' chin-wen 73 (.,Neut-ext }-Kapiteln
zitiert; kie-wen-Textstellen werden allenfalls unterstiitzend notiert und dann jeweils als solche gekennzeichnet.
124 -i 23. , Brot, Bd.2, 49-50. o
125 ggfg;‘\iz;;? (1982), 52: “With a system of five tonres to match the five p.hases, one of twelve px'tches 10 :patch
the calendric festivals and earthly branches, and one of eight voices to maich the trigrams, complex and highly pamcul:a—
rized associations between music and other systems were established.” Zu allen drei Ordnungsvorstellungen der Musik
. ibd., 43-54, zur kosmologischen Dimension 55-83. )
ngg ‘Gbs\.m?:(;i%ﬁ), 546; dort (5g46-43) auch Details zu den Instrumenten. GmvM (1995), Spalten 711-12, zz\.hlt. die zu den
einzelnen Klassen gehtrigen Instrumente auf: ,,1) Gruppe Metall (fin} - klﬁppelllose (:ilocken und Glockenspiele (zhong
und bianzhong); 2) Stein (shi) ~ Klangsteine und Klangsteinspiele (ging und bmngmg); 3) Holz (mu? — 3chlagkasten
{zhu) und Schrapblock in der symbolischen Tigergestalt (yu); 4) Erde (m? - Kera.mlkschale als Schlaginstrurnent (fou):
Gefuiflite aus Keramik (xun); 5) Tierfelf ( ge) - drei FaSitrommeltypen (fiangu, yinggu, shuogu); 6) Bamb_us {zhu) — dres
Arten Lingsfitten (xigo, yue, guan), lange und kurze Querflte (di, chz’)s 7) Ka.[.ebasse. {pao} — kleine und grofle
Mundorgel (sheng, yu); 8) Seide {si) ~ Wolbbrettzithern {gin, se).” Weniger differenziest weist das Han-shu 21A.957-58
den Materialien jeweils einzelne lnstrumente ode; Insuurser;t;nklassen 24,
27 Ch’un-ch'tu Tso chuan [YIN 5] 3.25¢-26a, LEGGE V, 19,
i23 gie [;canonische Passage[ist Hugi-nan tzur 3.4a-b, im dortigen Hst) SHEN / KAG YU %"ﬁ_% {c. 168 - z;'z) ~Kom-
mentar findet sich auch die Zuweisung der T6ne zu den Winden. Parallelstelien zu den acht Vi:’mden' .ﬁndex! sxc?} a.a. an
anderen Stellen des Huai-nan tzu, in Li-shih ch’un-ch'iu, Shik-chi, Po-hu t'ung etc.; zu einem Uberblick iiher die
Nomenklatur und vielfdltigen Beziige der Winde nach diesen Quellen vgl, MATOR (1979}, zur Zuordnung der acht
Kiassen von Tonen zu Instrumenten, Jahreszeiten und Himmeisrichtungen NEEPHAM / ROBINSON (1962), 153-56.
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Die acht [Tanzreihen des Himmelssohnes? symbolisieren die acht Winde, womit [er] die Welt unter dem Himmel.
erzieherisch wandelt (feng-hua Fidk).129

Nach den drei Strukturkategorien der Musik, wie im Chou-ii ausgefithrt, reprisentieren die acht
»T0ne" der Musikinstrumente die schlieBliche Realisation der Musik auf der Basis der zwdIf Stan-
dardéne und der auf diese bezogenen relativen Tonstufen (oder, in der mittelalterlichen europiischen
Terminologie, Solmisationssilben) der pentatonischen Skala (wu yin HE / wy sheng FEE).130 In der
avancierten Theorie der Musik zum Ende der Chou-Zeit erschipft sich die Bedeutung dieses musiko-
logischen Modells fiir die rituelle Ordnung jedoch nicht in dessen kosmologisch orientiertem Verweis-
charakter der einzelnen Ebenen, welcher dann auf das Ritual insgesamt transponiert wird; vielmehr
bilden sich die genetischen Strukturen der Musik und des Rituals ineinander ab: Wie die Kliinge der
Instrumente das musikalische / rituele Ereignis selbst realisieren und wesentlicher Teil dieses Ereig-
nisses sind, reprisentieren die Standardténe (und relativen Tonstufen) eine der rituellen Handiung
gegentiber primire und diese tibersteigende abstrakte Ordnung, die der Realisation des Rituals / der
Musik einerseits zugrunde liegt, andererseits aber auch erst in dieser Verwirklichung sinnlich erfahr-
bar wird. Die eigentliche kosmologische Signifikanz der Standardttne und relativen Tonstufen wird
in den Texten zur Theorie der Musik nicht primér innerhalb des rituellen Ereignisses gesucht, sondem
in ihrem kosmischen Ordnungspotential. Es sind die Standardténe und relativen Tonstufen, welche
die rhythmische Sequenz der rituellen Erei gnisse innerhalb des Kalenderjahres fiberhaupt erst als
kosmologische begriinden, indem sie diese mit den Abliufen der Natur synchronisieren und afs deren
Repriisentation etablieren. Es ist daher kein Zufall, daB die vermutlich weit ilteren, aber erst zur Zeit
der Kimpfenden Staaten terminologisch vereinheitlichen fiinf relativen Tonstufen,131 die fortan im
Zentrum der musikalischen Theorie und Praxis bleiben sollten, zum innersten Kern des korrelativen
Systems der ,.fiinf Phasen® (wu hsing F{F) gehiren. Tatstchlich bleibt zu fragen, ob die Darsteliun-
gen der ausgehenden Ostlichen Chou- und dann der Han-Zeit, in welchen das Ritual und seine Musik
in eine vorgiingige philosophische Ordnung eingebettet erscheinen, den Stellenwert der fiinf Tonstu-
fen fiir diese Ordnung im richtigen Licht erscheinen lassen; denn die von kosmologischer Spekulation
freie musikalische Theorie in den Inschriften der Tseng-Glocken legt hier ethebliche Skepsis, nimlich
den Verdacht einer ahistorischen Projektion nahe. Offensichtlich ist die kosmologische Vorsteliung
der wu hsing, deren abschlieBende Formulierung mit dem Chou-zeitlichen Philosophen Tsou Yy
BEAT (305 - 240 v.Chr.) verbunden wird, und die ganze Reihen unterschiedlichster makro- und
mikrokosmischer Phitnomene und Prozesse in korrelativen Gleichungen miteinander verbindet, 32 das
gegeniiber den fiinf Tonstufen wesentlich jlingere Ordnungssystem. Angesichts der einzigartigen
Bedeutung des Rituals und seiner Musik fiir die Verbindung von Gesellschaft und Kosmos, das
kulturelle Selbstbild und die herrscherliche Reprisentation in der Welt der Ostlichen Chou-Zeit wire,
auch mit archiologischen Mitteln, ernsthaft und sorgfiltig die Hypothese zu priifen, ob die theoreti
sche Formel der fiinf Phasen nicht als kosmologische Universalisierung des konkreten Phinomens

129 Ty-nean 1.15b.

130 Zu den literarischen Zeugnissen und der vielschichtigen Signifikanz der fiinf Tonstufen vgl. die in Anm. 41
genannten Arbeiten.

131 Zur archiologischen Evidenz der Pentatonik in der Chou-Zeit vgl. VON FALKENHASEN (1993a), 264-76, der
zugleich darauf hinweist (280-85), daB die Inschriften der Tseng-Glocken um 433 v.Chr, ein Stadium reprisentieren, zu
dem die Nomenklatur der fiinf Tonstufen noch nicht in einer allgemein standardisierten Reihe etabliert war.

132 Vgl EBERHARD (1933), HENDERSON (1984), NEgDHAM / W ANG (1956), 232-303, GrAHAM (1986), KU CHign-
KANG (1934) und die in Ku-shik pien #7558, Bd5, angeschiossenen kritischen Diskussionen, YANG K'UAN (1935),
246-69, FUNG / BODDE (1969), Bd.1, 159-69, Bd.2, 7-132, HENDERSON, 33-37, weist allerdings darauf hin, daB die
Person des Tsou YEN historisch kaumn greifbar nad seine tatséichliche Bedeutung fiir die komrelative Kosmologie
nirgendwo wirklich belegt ist. Zu den wa hsing it ,GroBen Plan® (Hung.fan B8, auch in anderen Schreibweisen) des
Shang-shu und zu der Datierung dieses Kapitels vgl. NYLAN (1992), 115-20, 127-31, 143-46,
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der funf Tonstufen thren Ursprung genommen haben kénnte. Dieser weitreichenden und vielleicht
gewagt anmutenden, tatséchlich aber bereits in Kuan-1zu ¥ ausdriicklich formulierten Hypothe-
sel3s liegt der von den Tseng-Inschriften erzwungene Gedanke zugrunde, daB nicht die musikalisch-
rituelle Ordnung in das Korsett einer abstrakten, ex nikilo entworfenen Philosophie gezwingt wurde,
sondern, genau umgekehrt, dieser 21s Praxis vorausging. Tatsichlich hatte die erst in der Han-
Zeit bedentsame Fiinferordnung der fiinf Phasen gegentiber der uralten, auf den frithesten Orakelkno-
chen nachweisbaren Viererordnung der Jahreszeiten und Himmelsrichtungen keinerlei Vorteile,
sondern stellte die zeitliche wie riumliche Organisation des Rituals, manifest in den Opferterminen
wie der Anordnung der Altire, vor grofte (im folgenden konkret darzustellende) Probleme, Wer
immer in diesem Zusammenhang fiir die Ostliche Chou-Zeit den Primat der philosophischen Spekula-
tion gegeniiber der herrscherlichen rituellen Praxis behauptet, mufl nicht nur eine schliissige Erkli-
rung fiir die von der yin-yang wu hsing-Spekulation unbelasteten Inschriften der Tseng-Glocken
vorlegen, sondern tiberdies plausibel erliutern, wie und warum eine neve Vorsteilung von fiinf kosmi-
schen Phasen eigenstindig jenseits der signifikanten sequentieilen Ordnung der fiinf Tonstufen — der
bis dato einzig relevanten Fiinferordnung? — entworfen werden konnte.134 Das der korrelativen Kos-
mologie und somit auch der jahreszeitlich orientierten, gleichsam rhythmischen Sequenz der kosmi-
schen Opfer zugrundeliegende Prinzip von Stimulus und Reaktion (kan-ying BSHE) selbst ist primér
musikalisch, ndmlich am Phinomen der Resonanz entwickelt. 135 Die kosmologische Ausrichtung der
Musik steht daher nicht lediglich im Kontext einer aligemeinen Systematisierung zum Ende der Chou-
und dann in der Han-Zeit, sondern fungiert selbst als deren Modell; gerade die Grundelemente der
Musik wie Takt, Sequenz und numerologische Ordnung liegen im Herzen jeder Kosmologie.

Der traditionell KoNFUZIUS zugeschriebene, inzwischen eher auf das 3./2. Jh. v.Chr. datierte
Wen-yen 3CE -Kommentar zam I-ching notiert zum ersten Hexagramm:

Neun auf fiinftem Platz heiBt: , Fliegender Drache am Himmel. Fordernd ist es, den grofien Mann zu sehen.” Was heilit
das? Der Meister sprach: ,,Was im Ton iibercinstimmt, respondiert miteinander. Was niach der Luft!36 fibereinstimsat,
verlangt nacheinander. Wasser flieft zum Feuchten, Feuer geht zum Trockenen; die Wolken folgen dem Drachen, der
Wind folgt dem Tiger. Der Weise erhebt sich, und die zehntausend Wesen schauen auf ihn,“137

Der Gedanke von Resonanz und Korrelation ist an den zwdIf Standardténen und fiinf relativen
Tonstufen jeweils sowohl synchron wie diachron entwickelt: Synchron entsprechen bestimmte Téne
anderen Erscheinungen des natiirlichen — und politischen — Kosmos, 138 diachron bilden sie gemein-
sam mit diesen eine generative Sequenz. Filr das imperiale Opferritual und seine Hymnen ist vor
allern der Aspekt der diachronen Abfolge bedeutsam: Wie die zwilf Standardténe den zwol Monaten
entsprechen, werden die durch wechselseitige Erzeugung (oder Uberwindung, je nach Theorie}
etnander ablisenden fisnf Phasen und mit ihnen die fiinf Tonstufen den — erst in diesemn System auf

133 Kuan-tzu $4.242.

134 im personlichen Austausch iiber diese Fragen (November / Dezember 1995) hat LOTHAR VON FALKENHAUSEN
iiberdies angeregt, die Hypothese auf die Genese der yin-yang-Vorsteliung auszuweiten, welche dann als Universalisie-
rung der beiden komplementiren Reihen der Standardttine verstanden werder: konnte.

B35 Vgl HENDERSON (1984), 22-24; zu dem auch als kan-lei BUE (,Resonanz [zwischen Entititen derselben)
Kategorie) bezeichneten kosmologischen Resonanzprinzip vgl. auch MUNAKATA (1983), der mit seiner Formulierung
“the concept of kan-lei was very much an integral part of theory of music during the late Chou and Han periods” (115)
allerdings die formative Bedeutung der Musik fiir die korrelative Kosmologie unterbewertet.

136 fch tibersetze hier und im foigenden den Begriff ch’i £5, immer als , Luft*,

137 Chou-i 1.4b, WILHELM {1983), 352; vgi, hierzu MUNAKATA (1983), 104. Die Datierungen der frithen I-ching-
Kommentare sind hier nicht zu diskutieren; zu tentativen Schilissen vgl. SHAUGHNESSY in LOEWE (1993), 221.

138 7y einem Uberblick #iber die im Modeli der fiinf Phasen zusamunengeschlossenen Phinomene vgl. die Tabeile bei
EBERHARD (1933), 48-30. '
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fnf erweiterten — Jahreszeiten zugeordnet, denen der Kaiser mit spezifischen rituellen Handhungen
und je einer Hymne entspricht. Dieses die natiirlichen und sozialen Sphiren umfassende, unter der
Kapitelbezeichnung Yieh-ling B4 (-»Anweisungen fiir die Monate™) in das Li-chi inkorporierte!39
Ordnungssystem findet sich in Vollendung erstmals in den Kapiteln 1-12 des Lii-shih ch'un-ch’in
und spiter dann auch in Huai-nan tzu;140 eine Protoform ist bereits in dem vermutlich in das 4. Jh.
v.Chr. zu datierenden Ch’u-Seidenmanuskript (Ck’u po-shu HHE) aus Tzu-tan-ku TR bei
Ch’ang-sha £¥ greifbar. 141 Die erste konkrete Darstellung, wie das yileh-ling-System als Kultkalen-
der in die Praxis der jahreszeitlich rhythmisierten kosmischen Opfer umgesetzt wurde, findet sich
parallel in der ,,Monographie iiber das Ritual® (Li-i chih 2 #75) und der ,,Monographie iiber die
Opfer* (Chi-ssu chih $5487%) des Hou-Han-shu %358 Am Jjeweils ersten Tag einer Jahreszeit
wurde diese mit dem , BegriiBen der jahreszeitlichen Luft* (ving shih-ch’i ¥URFSR) ritvell eingeliutet,
wozu man dem kosmischen Kaiser der korrelierenden Himmelsrichtung und seinem Hilfsgeist am
entsprechenden Vorstadtaltar Lo-yangs 35 opferte, dabei Wagen, Banner, Kieidung und Schmuck
sémtlich in der kotrelierenden Farbe gestaltete und die jeweilige jahreszeifliche Hymne anstimmte, 142
Die Titel dieser insgesamt fiinf Hymnen sind ohne Abweichung jene der nach dem yiieh-ling gestalte-
ten Hymnen Han W18, 4% und kein Indiz deutet darauf hin, daB nur die Titel und nicht auch die
urspriinglichen Texte iibernommen worden wiren. Die ~Monographie iiber die Opfer” des Hou-Han-
shu fadt die Darbietungen zum ~Begriifien der jahreszeitlichen Luft* wie folgt zusammen:

Ara Tage des Frithiingsanfangs begriibt man den Frithling am dstfichen Vorstadtaltar und opfert dem Azurenen Kaiser
und [dessen Hilfsgeist) Kow-mang 475, Wagen, Banner, Kieidung und Schmuck sind simtlich azuren. Man singt
»Azurenes Yang® (Ch'ing-yang B85 und tanzt in acht Reihen den Fanz wEmporsteigen der Wolken™ ( Yiin-ch’iao Z248).
[} Am Tage des Sommeranfangs begrisit man den Sommer am siidlichen Vorstadtaltar und opfert dem Roten Kaiser
und [desser: Hilfsgeist] Chu-jung 8. Wagen, Banner, Kieidung und Schmuck sind smtlich rot. Man singt ., Zinno-
berrotes Leuchten (Chu-ming 4285 und tanzt in acht Reihen den Tanz .. Emporsteigen der Wolken®. Achtzehn Tage vor
Herbstbeginn begritbt man das Gelbe Numinosum an der zentralen Opferstatte und opfert dem Gelben Kaiser und [desser;
Hilfsgeist] Hou-t'r &£, Wagen, Banner, Kleidung und Schmuck sind simtlich gelb. Man singt ,,Zinnoberrotes
Leuchten* und tanzt in acht Reihen die Tinze ~Emporsteigen der Wolken® und ~Heranbildung des Mandats" (Yi-ming
). Am Tage des Herbstanfangs begriiBt man den Herbst am westlichen Vorstadtaltar und opfert dem WeiBen Kaiser
und [dessen Hilfsgeist] Ju-shou B, Wagen, Banner, Kleidung and Schmuck sind simtlich weil. Man singt ,,Westli-
ches LichtweiB“ (Hsi-hao Fi#E) und tanzt in acht Reihen den Tanz wHeranbildung des Mandats. [...] A Tage des
Winteranfangs begriift man den Winter am nisrdlichen Vorstadtaltar und opfert dem Schwarzen Kaiser und [dessen
Hilfsgeist) Hstian-ming %%, Wagen, Banner, Kleidung und Schmuck sind simtlich schwarz, Man singt ,,Dunkle
Finsternis™ (Hstian-ming) und tanzt in acht Reihen den Tanz Heranbildung des Mandats*, 144

139 Liwchi 14.124a-17.160b, LEGGE (1885), Bd.1, 249-310,

140 Huai-nan o, Kapitel 5, Shik-tse hsiin HBIZ. Zu einem Dberblick ther das yiieh-ling-Systers urd seine Spuren
auch in anderen Texten vgl. MAJOR {1993), 217-.24.

141 Vel BARNARD (1973), an noverer: Arbeiten JAO TSUNG-1 / TSENG HSIEN-T'UNG (1993), 229-404, LY LING
(1994). Bin weiteres frithes, weniger rituellen als agrarischen Bediirfnissen dienendes Kalendarivm ist der Kleine
Kalender der Hsia® (Hsia hsiao-cheng B/INIE), vel. Ta Tai Li-chi chich-kn 2.24-47,

142 Vgl. HHS chih, 43102, 5.31 17, 3123, 3125 (Li-i chih) und 8.3181-82 {Chi-ssu chih); letztere Passage ist zwar
einerseits knapper, andererseits aber offenbar in sich geschlosserer, d.h. weniger beschidigt. Zu einer detaiffierten
Darstettung der jahreszeitlichen Rituale der Spiteren Han-Zeit vgl. BODDE (1975), 189-209. Nachdem bereits BODDE
erhebliche Vorbehalte gegentiber der VerlaSlichkeit der Texte geduBert hatte, liegt mit MANSVELT BreK (1990)
inzwischen eine detaillierte Studie zur Authentizitat der Monographien des Hou-Han-shu vor. Darin attestiert MANSVELT
BECK dem Chi-ssu chift insgesamt “great historical value” (110), vermerkt hingegen zum Li-i chif (88): “The evidence
3o far points to the conclusion that the Treatise on Ceremonial has limited historical value, and that its every detail that
cannot be substantiated by more reliable sources, must be doubted.”

343 Es sind dies die Hymnen 2 - 6 der Chiuo-ssu ko, iibersetzt und diskutiert in Kapitel 4.

143 HHS chih 8.3181.82; vgl. auck Li-shih ch'un-ch'iu 1.1a-2a, 4.1a-2a, 6.32-h, 7.1a-2a, 10. a-2a; Li-chi 14.124c-
127b, 15.1360-137b, 16.143c-144b, 16.144¢-143a, 17.152¢-153a (LEGGE 1883, Bd.1, 249-53, 268-69, 280-81, 283-
84, 296.98); Huai-nan zu 5.1a-b, 4b-5a, Ga-7a, 7b-8a, 11a-b,
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Demgegeniiber vermerkt die in diesern Punkt vermutlich korrekte Passage der ,Monographie iiber das
Ritual* zum Opfer an den Gelben Kaiser des Zentrums, daB man an ihn die Hymne , Der [Gelbe]
Kaiser nihert sich” (71 lin #8) gerichtet habe.143 Es handelt sich bei der Darstellung der ,,Monogra-
phie tiber die Opfer™ jedoch nicht um ein zufilliges MiBverstindnis; vielmehr spiegelt die Pa'ssage das
grundsitzliche Problem, die neue riwmliche Ordnung von fiinf Himmelsgegenden, reprasentiert durch
die fiinf Kaiser, konkzet im Ritual zu realisieren.

Mit dem auf die zwslf Monate und fiinf Jahreszeiten bezogenen Tonsystem, integriert in die
allumfassenden ,,Anweisungen fiir die Monate®, leflen sich die kalendarischen Tage der verschiede-
nen Opfer festlegen. Damit war diese externe Ordnung des Rituals primiir chronologisch, dloch
implizierte sie auf der synchronen Achse der korrelativen Kosmologie unmittelbar auch eine riumliche
Orientierung, indem die mit den einzelnen Jahreszeiten verbundenen kosmischen Adressaten c-ier
Opfer, die ,finf Kaiser" (wu ti FL%), jeweils auch eine Bimmelsrichtung reprisentierten. Zusétzlich
zu dem von der Ch'in-Dynastie (221 - 206 v.Chr.) in deren alter Hauptstadt Yung #E unterhaltenen
Ritualzentrum!46 lief HAN Wu-r1 im Jahre 113 v.Chr. in Kan-ch’iian 2147 sowie 109 (oder 106)
v.Chr. mit der ,,Halle des Lichts” (ming-t'ang BHE) in Feng-kao #7148 siidostlich des heili.gen
Berges T’ ai-shan {1} neue Altarkomplexe fiir die kosmischen Opfer, u.a. auch an die fiinf Kaiser,
einrichten. Die riumliche Ordnung dieser Altire zueinander war dabei die Materialisierung der
zeitgentssischen Kosmologie, indem die Altdre der fiinf Kaiser entsprechend der mit diesen korrelier-
ten Himmelsrichtungen arrangiert wurden,

Da in der Han-Zeit die Himmelsgottheit GroBe Einheit (T"ai-i K-) das Zentrum besetzte, 149 war
fiir den Gelben Kaiser des Zentrums ein anderer Ort zu finden. Im System der Jahreszeiten war die
neue Jahreszeit der , Mitte™ zwischen Sornmer und Herbst — und diese Position wurde von der
zeitlichen in die riumlichen Ordnung tbertragen, so dab in Kan-ch’ian der Altar des Gelben Kaisers
im Siidwesten, zwischen dem des Roten Kaisers (Sormumner / Siiden) und dem des WeiBen Kaisers
(Herbst / Westen), seinen Platz fand. Diese Lisung wurde auch in der Ostlichen Han-Zeit beibehal-
ten, als man, vorbildlich fiir alle spéteren Dynastien, die Vorstadtaltire an genau berechneten Positio-
nen ringfdrmig um die Hauptstadt in deren Auflenbezitken etablierte; der Altar des Gelben Kaisers
befand sich in Lo-yang prizise ,,.SSW mit einer Abweichung von 15° nach SW*,150 dabei 5 Ii (¢. 2
km) von der ummauerten Stadt Lo-yangs entfernt. Wenn in der ,,Monographie iiber die Opfer® dem
Gelben Kaiser die Hymne des Roten zugeordnet wird, entspricht dies einer Notiz des Chou-li:

Man richtet die Opferstitten filr die fiinf Kaiser an den vier Vorstadaltiren ein 151

CHENG HSUAN kommentiert hierzu, dafl dem Gelben Kaiser ebenfalls - wie dem Roten — am siidlichen
Vorstadtaltar geopfert worden sei. Diese Variante wird erstaunlicherweise selbst fiir ein Opfer an die

145 HHS chik 5.3123, vgl. auch BODDE (1975), 197. ' .

148 Das sitdlich des heutigen Feng-hsiang BHH (Provine Shaan-bsi BRER), ¢, 130 km west-nordwestlich dgs heutigen
Hsi-an FE% gelegene Yung (vgl. T°AN CH'I-HSIANG 1982/87, Bd.2, Karten 5-6, 15-16} war vor 677 bis um 383
v.Chr. Hauptstad: von Ch’in geweser (vgl. SC 5.184, 201, 28.1360), in der Folgezeit d.eren ntueile§ Zentrum
geblieben und dann auch von den Herrschern der Westlichen Han-Zeit bis 38 v.Chr. unregelmiBiy als Opferstitte genutzt
worden, vgl. LOswE (1974a), 167-68. ’
147 (. 110 km nordwestlich des heutigen Hsi-an, vgl, KNECHTGES (1982/96), Bd.1, 110, und Bd.2, 17, T'AN CH'IL-
HSIANG (1982/87), Bd.2, Karte 15-16,

¥ C EES km tsst)lich der heutigen Stadt T’ai-an 3237 in Shan-tung LUEE, vgl. TAN CH’I-HSIANG (1982/87), Bd.2,
Karte 19-20.

149 Ygl, hierzu Kapitel 4, 176-78. i

i3 NAUNDORE {1983), 329, vgl. auch BODDE (1975), 192-93, und, zur genauen Lokalisierung der Altire Lo-yangs,
soweit in den frilhen Kommentaren bestimmt, BIELENSTEIN (1976), 76-77, und (1979), 182.

151 Chou-li 19.128a, BroT, Bd.1, 441.
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fiinf Kaiser berichtet, das HAN WuU-TI 106 v.Chr. in seinem neuen Ritualzentrum am FuBe des T ai-
shan darbrachte.152

Wenn also die Monographien des Hou-Han-shu auch eine avancierte, im wesentlichen vollendete
Gestalt des yiieh-ling-Systems als ttagendes Strukéurelement der kosmischen Opfertituale priisentie-
ren, verraten die Widerspriiche der friihen Quellen ingesamt doch zugleich die ganze Kitnstlichkeit
und Neuheit des wu ksing-Denkens jedenfalls dort, wo dieses aus der abstrakten Spekulation in die
konkrete rituelle Praxis zu iibersetzen war. Zunichst legt ein Vergleich von Lii-shih ch’'un-ch’iu und
Li-chi einerseits und Huai-nan tzu andererseits nahe, die Einfiigung einer fiinften Jahreszeit — samt
der damit korrelierten Himmelsgegend der , Mitte® ~ in das yiieh-ling-Schema nicht vor der Han-Zeit
anzusetzen: In Li-shik ch’un-ch'iu und Li-chi, die gemeinsam von der alten Vorstellung der vier
Jahreszeiten zu je drei Monaten ausgehen, schlieBen die bis ins Detail schematischen wHAnweisungen®
fiir simtliche Monate jeweils mit einer ausfiihrlichen Warnung, welche konkreten Phinomene
natiirlichen Unheils durch unzeitgemiifie Ausfilhrung der Vorschriften hervorgerufen werden: ,,Wenn
man [in einem Sommermonat] die Anweisungen fiir den Winter ausfithrt, dann ... Auf diesen
definitiven Abschluf folgt aber im Falle des 6. Monats, d.h. des dritten und letzten Semmermonats
chi-hsia Z£F, noch ein zusitzlicher Abschnitt, in dem lediglich die abstrakten kosmologischen
Elemente einer Jahreszeit der ,Mitte® entfaltet werden, und zwar prézise nach jenem Schema, mit dem
im yiieh-ling jeder einzelne Monat eingefihrt wird:

Das Zentrum ist Erde, Seine Tage sind wu J und chi B, sein Kaiser st Huang-1i, sein [Hilfs-1Geist Hou-t'n, seine
Tiere sind die mit nackter Haut, seine Tonstufe ist kung, sein Standardton kung von huang-chung, seine Zahl ist die
Fiinf, sein Geschmack ist das SiiBe, sein Gemch das Duftende. Sein Opfer ist das im inneren Hof, an erster Stelte der
Opfergaben stehit das Herz, Der Himmelssohn weilt in der Grofien Halle des GroBen Ahnentempels, er filut itz Grofien
Wagen, spanat die gelben Pferde mit schwarzen Schwinzen an, steckt gelbe Standarten auf, wandet sich in gelbe Kleider
und trigt gelben Nephritschmuck. Br ift Hirse und Rind, seine Gerite sind rund und mit Fassungsvermdgen, 153

Erst im Anschiuf an eine solch abstrakte Einleitung sind ansonsten zu allen Monaten jeweils deren
spezifische Naturphénomene sowie die entsprechenden, von dem Herrscher geleiteten menschlichen
Titigkeiten expliziert; im Falle der ,mittleren™ Iahreszeit hingegen bleibt die Darstellung auf die
Abstrakta beschrinkt ~ ein Phinomen, das sich analog auch recht prizise in den Chiao-ssu ko
nachweisen 1a8t, nédmlich im sprachlichen und bildlichen Kontrast der , mittleren® zu den iibrigen vier
jahreszeitlichen Hymnen.15¢ Dje abstrakte Konstruktion der ,mittleren® Jahreszeit ist nicht mit einer
eigenen Realitiit von Naturphinomene gefiillt. In Lii-shil ch’un-ch’iu und Li-chi wurde gar kein
Versuch unternommen, die Abstrakta der ,,Mitte* mit den eigentlichen, in sich abgeschlossenen
Ausfithrungen des 6. Monats zu harmonisieren, so da8 diese selbst von der spéteren Anfligung
unberiihrt bleiben, Im Gegensatz hierzu prisentiert das Hui-nan tzu den ganzen 6. Monat als die
»mittlere” Jahreszeit, indem es die urspriinglichen Abstrakta dieses Sommermonats (z.B. die Farbe
Rot} durch die der neuen Jahreszeit (z.B. die Farbe Gelb) ersetzt und ansonsten die neue Rejhe der
Abstrakta umstandslos mit der alten Rejhe der Konkreta verwebt.155

Das Han-zeitliche Problem der Harmonisierung der fiinf Phasen mit der urspriinglichen Vierer-
ordnung von Jahreszeiten und Himmelsrichtungen war damit keineswegs beseitigt und blieb, u.a. als

152 Vgl HS 25B.1243, $C 12.480-81, 28.1401.

153 Lizshih ch'un-ch’iu 6.3a-b, Li-chi 16,143¢-144h, LEGGE (1885), Bd.1, 280-81; vgl. LEGGE, 281: “I have called
this a supplementary section. It is dropt in, in all its brevity, without mention of any proceedings of government,
between the end of summer and the beginning of autumn, It has all the appearance of an after-thought, suggested by the
superstitious fancies of the compiler.”

134 Vgl Kapitel 4, 182-83,

155 Hugi-nan tzu 5.6b-7b, zu einer {Thersetzung und einem Kommentar vel. Maror {1993}, 238-40.
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numerologische Frage, den Philosophen fiir Jahrhunderte erhalten; 15 mit der U{n- und Ubersetzung
des theoretischen Konstruktes in die imperiale rituelle Praxis aber war es bereits unter Hany Wu-t
akut und einer praktikablen ad hoc-Losung bedirftig. Diese gelang, folgt man dc)an oben zitierten
Quellen und ihren Widerspriichen, mehr schlecht als recht: Die Realisierung der rituellen Qrdnung
hob die abstrakte Asymmetrie nicht anf, sondem exponierte sie noch als zeitliche und rdumliche.

Stand mit den ,,alten” Musik- und Tanztitein der Chou-Zeit ein chronologisches Strukturelement
innerhalb desrituellen Ablanfes zur Verfiigung, so rhythmisierte die korrelative Kosmologie, in
der das Tonsystem ein zenirales Element war, die externe Abfolge der kosmischen nger. Diese
beiden zum Ende der Chou-Zeit entfalteten Ordnungsstruktaren des Ritaals blieben fiir die gesamie
Dauer des imperialen China bestimmend. Obwohl offensichtlich getrennt aus den zwei ‘para%ielf.:n
Hauptlinien des Opferrituals — Ahnenkulit und kosmischem Kult — entwickelt, wurden sie, wie eil-'l
Uberblick tiber die im Yiieh-fu shih-chi verzeichneten Hymnen bis einschlieBlich der T ang-Zeit
offenbart, seit den Siidlichen und Nérdlichen Dynastien iibergreifend fiir diese beiden wichtigsten
Klassen des kaiserlichen Opferrituals instrumentalisiert.157 Auf den ersten Blick mag die Bedentung
der Musik fiir den internen Rhythmus des Rituals gewichtiger als fiir den externen erscheinen,
Tatstichlich aber blieben sowohl die fiinf Tonstufen als auch die zw8lf Standardténe deutlich im
Bewulitsein der Ritualexperten prisent: Waren die fiinf am yifeh-ling orientierten kosmischen Hym-
nen unter HAN W U-TI zunéchst relativ frei nach quasi emblematischen Erscheinungen der jeweiligen
Jahreszeit betitelt und seit der Liu-Sung-Dynastie dann nach dem jeweils adressierten ,,Farben- (blau,
rot, gelb, weiB, schwarz) Kaiser, so trugen sie von der Sui-Zeit (589 - 618) bis zum‘ Endle. des
chinesischen Kaisertums teils alternativ, teils ausschlieflich, den Namen der mit der jeweiligen
Tahreszeit und Himmelsrichmung korrelierten Tonstufe. 158 -

Die kosmologische, also auch politisch-rituelle Bedeutung der 2w Standardténe ist fiir die Han-
Zeit kaum zu iberschiitzen. Erster und deutlicher Beleg ist die Abfolge der zehn Monographien (chif
&) des Han-shu selbst. Der erste dieser Traktate, welche insgesamt die administrafive ‘I_Es:senz. dis
Imgperiums formulieren, ist die ,,Monographie iber Stimmpfeifen und Kalender® (Luml.z chih &
), 199 gefolgt von der ,,Monographie iiber Ritual und Musik* (Li-viieh chih).160 Dabei w.erden
nicht die mit den Stimmpfeifen verbundenen Standardténe kalendarisch errechnet, sondern liegen,
umgekehrt, dem Kalender wie allen itbrigen — nicht geschaffenen, sondemn im Kosmos ,,gefundfax'ten“
— MaBeinheiten (Linge, Gewicht, Volumen), zugrunde.!6! Referenz ist die mit dem Wintersolstitinm,
dem Beginn der aufsteigenden vang-Energie, verbundene ,,Gelbe Glocke* (huang-chu'ng g2 Thr
Anschiagen initilerte nicht nur die musikalische Auffithrung und den individuellen nr'ue.llen {\blauf,
sondern die gesamte, jabreszeitlich rhythmisierte kosmisch-politische Ordnung.163 Die jeweils neue

156 Vgl. HENDERSON (1984), 11; 2u einer ausfihrlicheren Darsteilung der Ve‘:rbindun‘g Yon‘Vierer- und P.iinfe‘rsystem
vgl. GRaHAM (1986), 42-66. Auch die wenigen bislang entdeckten kosmologischen Divinationstafeln {shik %) lassen
die in der Han-zeit noch bestehende Konkwmrenz der beiden Gedankensysteme erkennen, vgl. L1 LING (1991), 10-23.
157 Vgl itel 3, 77-95. )

158 Fizi;r diars’ui-ﬁymnen vgh Yiieh-fu shik-chi 4,53, fiir die T ang-Hymnen 5.71.72, fiir die Hymnen der spiteren
Dynastien: die Musikkapite] der offiziellen Dynastiegeschichten.

139 HS 21A-B.9535-1026.

160 HS 22.1027-78.

16 HS 21A.966-70, vgl. auch NEEDHAM / ROBINSON {1962), 199.202,

162 Vgl. u.a. NEEDHAM / ROBINSON (1962), 172-76. _ ) ' _

163 DEWOSKIN (1983), 188-94, notiert zur Bedeutung dieser Vorstellung: “During the Han, typical dxscuss19ns of
music were eclectic, being primarily concerned with establishing the significans correspondences between music asa
system and otker orderly systems [...} The eminent Han texts [...] bring acoustics, mcn:qlcl)gy. geography, and Fa]endncs
together in a numerological web that bears serjous implications for ail quesrir_ms of politics, ritual, and morality I...AJll
aspects of life are fitted into a colossal cosmic taxonomy, keyed to the musical gamut and calendar. It was a system
built with a passion for order and an obvious affection for complexity.”
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Restituierung der Standardténe vor allem bei Dynastiewechseln, konzipiert als Anpassung an eine
jeweils verdnderte kosmische Lage und als ritueller Akt der ~Inganghaltung der Welt, 164 blieb daher
fiir die politische Legitimation aller spiteren Herrschaftshiiuser von hichster Prioritit. Die Kontrolle
iiber die Standardedne war Ausdruck ultimativer Souversnitiit, indem sie die Tdentitit staatlicher und
kosmischer Organisation, also die politische Herrschaft als Naturzustand, verbiirgte, In der Vollen-
dung der Standardténe spiegelte sich die Wohlregiertheit der Welt16s — einer Welt, die mit den Mitteln
des korrefativen Systemdenkens als prinzipiell numerologisch organisiert erschien. Es ist das beispiel-
lose numerologische Potential der Musik, in dem sich alle Linien einer universalen Ordnung fokussie-
ren leflen.166
Die beiden priméren Ordnungsentwitrfe und -funktionen der Musik, die kosmische Dimension

und die nyythische Genealogie, waren wohl von Beginn an miteinander verbunden. Die ~Entdeckung®
der zwdlf Standardténe in der Natur und damit die erste Bestimmung der ,,Gelben Glocke* griindet
laut Lii-shik ch'un-ch’in in der Initiative des Gelben Kajsers.167 Tats#ichlich aber diirfte eine reale

»Gelbe Glocke™ filr die Musiktheoretiker seit der ausgehenden Chou-Zeit nur ein weiteres Schliissel-
element ihrer Fiktion der ,alten Musik“ gewesen sein; 68 was blieb, war ein Name: einer Glocke,

eines Tones, einer Stimmpfeife. Die kosmologische Signifikanz der ,,Gelben Glocke® wurde vielleicht
nicht trotz, sondern gerade auf Kosten des Verlustes ihrer uspriinglich greifbaren Materiafitit gewon-
nen. Im Zusammenspiel beider musikalischer Ordnungen, der kosmischen und der mythischen,

verschmolzen eine Fiktion der Natur und eine Fiktion der Geschichte zu Jjenem chinesischen Griin-

dungsmythos staatlicher Ordnung, in dem Natur und Geschichte nicht als Widerspruch, sondern in

wechselseitiger Teilhabe gedacht waren — ein Gedanke, der zum Ende der Chou-Z¢it analog auch im

Konzept von wen (,,fnatiitliche} Muster, Schrift, Literatur, Kultur*) entfaltet wurde und dem geschrie-

benen Text als konkurrenzlosem Triigermedium der chinesischen Kultur den Boden bereitete. 169 Daf
die Lieder und Hymnen des Shik-ching bis in die Han-Zeit nicht als bloBe Texte, sondern als die

gesungenen Worte der Musik rezipiert wurden, vermag auf die formative Bedeutung der Musik und
threr Theorie auch noch fiir diesen spéteren Prozef zu verweisen. Die ontologische Verwandtschaft
von Musik und Literatur als , naturhaft* formuliert jene Passage, die nahezu identisch im Yiieh-chi
wie im ,,Grofien Vorwort" (Ta-hsil) zam Shih-ching erscheint (hier zitiert nach letzterem);

Die Emotionen werden im Innern bewegt und nehmen Gestalt an in Worten. Wenn die Worte nicht hinreichen, seufzt
man sie dchzend, Wenn #chzendes Seufzen nicht hinreicht, singt man sie gedehnt, Wenn gedehntes Singen nicht
hinreicht, dann tanzen die Hinde sje unwitikittlich, stampfen die FiiBe sie. Die Emotionen dufem sich in Melodien:
wenn die Melodien Muster bilden, nennt man sie Tone. Daher sind die Tone eines wohlregierten Zeitalters ruhig und
freudig; seine Regierung ist harmonisch. Die Téne eines Zeitalters in Aufrubr sind zomerfiillt und verbittert; seine
Regierung ist verderbt, Die Ttne cines untergehenden Staates sind wehmiltig und sehnend; sein Voik ist in Noten, 170

164 AssMANN (1991), 15, verwendet diese Formel fiir die auf kosmische Balance gerichteten kultischen Aktivititen der
altigyptischen Konige.

165 HS 21A.959,

166 DEWOSKEN (1982), 64, weist darauf hin, da nahezu Jede Zahienordnung seit der Chou-Zeit mit musikalischen oder
akustischen Erscheinungen verbunden wusde.

167 Lii-shih ch’un-ch'iu 5.8b-9a; vgl. hierzu auch DEWOSKIN (1982), 59-61.

168 Vgl Saussy (1993), 100,

169 Dassetbe Li-shit chun-ch'in, worin dem Musiker des Gelben Kaisers, Livg LUN {342, die auftragsgemiBe (Br-)
Findung der zwdlf Standardténe migeschrishen wird, vermerkt an anderer Stelle (17.6b), daf der als Schrether des Gelben
Kaisers bekannte TS’ ANG CHIEH 73 die Schrift erfunden habo, Die vollstindigste Fassung der Legende zur (Br-)
Findung der Schrift aus der Natur bistet HsU SHeNs Nachwort zum Shuo-wen chich-tzun, val. auch Kapitel 1, 15, Anm.
30,

% Mao shih 1-1.2a-b, LEGGE IV, Prolegomena, 34, vgi, Li-chi 37.2990, LEGGE (1885), Bd.2, 93-94, §C 24.1181.

Zur Theorie der Musik als integraler Bestandteil der Theorie der Literatur im »GroBen Vorwort* vel. auch OWEN
(1992), 38-36.
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Das Lii-shih ch’un-ch'iu, ebenfalls die Sitze zu den Tonen der Zeitalter enthaltend, fligt an:

Alle Téne und Musik stehen in Verbindung mit dem Regieren — sie dndem die Sitten, el?nen (iie.Gebr'zia.sche. Sind die
Gebriuche gefestigt, dana sind sie durch die Musik gewandelt. Daher betrachtet man in einem Zeitalter, in dem das tao
realisiert ist, dessen Tone und kennt schon dessen Gebriiuche. Man betrachiet dessen Regieren und kenmbschon ée.ssen
Herrscher. Daher muBten die Kéinige der Vergangenheit sich der Tone und Musik bedienen, um ihr erzieherisches Wirken

zum Ausdruck zu bringen, 171

Das theoretische System der Musik, Natur und Geschichte verschmelzend, ist entworfen als umfa's~
sendes Idealprogramm ziviler Herrschaft — und synchron als dessen unmittefbare R(?prﬁsent?tion. Die
ideologische Tendenz der imperialen Opferhymnen zum autoreferentietlen Lobpreis des Rituals und
seiner Musik erklirt sich aus der Vorstellung, dafl die Musik, indem sie die soziale wie kosmische
Harmonie garantiert, den Ruhm des Herrschers in der Welt verbreitet. Dieser mer wieder betonFe
Aspekt der Wirkung der Musik ist in der ,Monographie tiber Ritual und Musik® des Han-shu wie

folgt formuliert:

Man kann [die Musikinstrumente] auch denen unter den Lehnsfitrsten schenken, die reich an Tugendkraft und. verehnmg.s-
wilrdig in ihrer Unterweisung sind. Thre [d.5., der Musik und ihrer Instrumente] furchteinfiiBende Erhabenlielt genligt, die
Augen auszufiillen, das Erklingen der Téne geniigt, die Ohren erbeben zu lassen, die Worte der Verse geniigen, cla.s He‘zz
zu bewegen. Daher: Hort man deren Tone, so ist die Tugendkraft harmonisch, untersucht man du?ren Versr:f, 50 ist che'
Gesinnung korrekt, diskutiert man deren Mafverhiitnisse, so sind die Regeln festgelegt. Prisentiert mz.m sie also [bei
den Opfern] des Vorstadialtars und des Ahnentempels, dann [kommen] Dimonen und Geister, sich bewirten z.u i.assen;
gestaltel man sie in den Palasthallen, dann werden die Scharen der Beamten harmonistert; etabl.iert I.I."m sie in 'den
Schuleinrichiungen, dann wird das myriadenhafte Volk reguliert. Keiner derer, welche [die Musik] hdren, der nicht
bescheiden und ehrfilrchtig wiisde, freudig und folgsam. So erfihrt man iiberall zwischen den Meeren die Tugendiaaft des
Herrschers und wird bedeckt von seinem erzieherischen EinfluB. Der strahlende Gianz emeuert sich tiglich, {das Volk)
wandelt sich aufwirts und dndert sich zum Guten, doch unwiltkiirlich, ohne den Grund zu kennen. Dies geht so weit, dall
die zehntausend Wesen nicht vorzeitig sterben, Himmel und Erde im Einklang sind und gliickverheiBende Entsprechun-
gen niedergesandt werden 172

170 Li-shih ch’un-ck’iu 5.7b.
172 1S 22.1038-39.

3 Die imperialen Opferhymnen bis zu den Siidlichen und Nordlichen Dynastien

Die Opfermusik zu Beginn der Westlichen Han-Zeit

Im frithen imperialen China gilt die Schpfung der Ritualmusik als hoheitlicher politischer Akt aus
unmittelbar persnlicher Initiative des jeweiligen Herrschers. Entsprechend erscheinen in der politi-
schen Mythologie der Han-Zeit die Titel der ,.alten Musik* als originire Werke der Kulturheroen der
fernen Vergangenheit. Auch dort, wo die Texte eigene Spezialisten fiir die Musik erwithnen, handeln
diese auf direkte Anweisung ihrer Herrscher; der Prototyp eines solchen Spezialisten ist die Figur des
K’uet 8, personlich ernannt durch den Kulturheroen SHuN.! Demgegeniiber priseatiert das Chou-li
die héfische Musik in der Verantwortung eines biirokratischen Beamtenapparates mit prazise differen-
zierten Zustiindigkeiten.2 Beide Elemente, das personliche wie das biirokratische, sind in der Schap-
fung und Pflege der imperialen Opfermusik der Han-Zeit gegenwirtig.

Institutionell steht die Opfermusik im Kontext der Gesamtheit der héfischen Ritnalmusik, deren
systematische Organisation seit der Han-Zeit greifbar ist. So zihlen K’UNG KUANG L3 (Kanzler 7 - 5
v.Chr.) und Ho Wu T3 (GroBminister der 6ffentlichen Arbeiten 8 - 6 v.Chr.)3 in jenem Memorial
des Jahres 7 v.Chr., worln sie erfolgreich die Auflosung des imperialen Musikamites (yiieh-fu S55F)
empfehlen, die nach Anléssen und Instrumenten unterschiedenen Positionen von 829 Musikern auf,
von denen 441 abgeschafft werden.4 Obwohl die Institution des Musikamtes, wie inzwischen die
archdologischen Zengnisse belegen, bereits in der Cl'in-Zeit und tiberdies in der Westlichen Han-Zeit
auch an zumindest einem regionalen Prinzenhof existierte,s ist bislang nichts iiber die Differenzierung
der in diesem Amt vermutlich gepflegten Ritualmusik vor der Regierungszeit Han WirTis bekannt,

Die ftir die ersten Jahre der Han-Dynastie erwithnten hofischen Tinze und Gestinge werden in den
historischen Quellen weder it einer Institution verbunden noch nach Genre oder Rang gegenein-
ander abgegrenzt. Ein solch systematisierender Zugriff auf die imperjale Ritualmusik erscheint
erstmals in der Ostlichen Han-Zeit mit den von Ts’ Al Y UnNG aufgezihlten ,,Vier {Rang-]Klassen der
[imperialen] Han-Musik" (Han yiieh ssu p’in), welche im Sui-shu in die Ara des Kaisers MiNg-11
I3 (Liv CHUANG BHE, 28 - 75, reg. 57 - 75) datiert werden:6 die »Grofle Verleihungsmusik ()%
(Ta-yit ytieh 72 F42)7 fiir die Opferrituale des Vorstadtaltars, des Ahnentempels und des imperialen

¢ Vgl Shang-shu 3.19b-20a (LEGGE LI, 47-49), SC 1.39, 2.81,24.1197, HS 19A,721-22, 22.1038, Lii-shik ch’un-
ch’in 22.11a; vgl, auch KARLGREN (1946), 258.

2 Chou-li 22.145b-24.164b, BIOT, Bd.2, 27-68; vgl. auch Broman (19613, 28-30, 36-37, 62-63.

8 Zudiesen beiden unter HAN AF-TI BEZERF (Liv Hene Sk, 25 - 1 v.Chr., reg. 7 - 1 v.Chr.) eminenten Beamten
und ihren Positionen vgl. LOEWE (1974a), 252-85, zu dem Irreguliren Titel , GroBminister der 6ffentlichen Arbeiten® {ta
ssu-l’ung ] 2%, auch iibersetzbar als , Grofminister des ffentlichen Bauwesens*) in dieser Zeit auch HUCKER (1985),
12, und Nr, 6037.

4 Vgi HS 22.1073-74, hierzu auch LOEWE (1974a), 208-9.

5 Der Terminus yiieh-fu findet sich sowohl auf einer Cl'in-zeitlichen Glocke {vgl. YOAN CHUNG-1 1982, 92-94) als
anch auf einer auf 129 v.Chr. datierten Gruppe von acht kow-tize 27488 -Glocken (zu digsern Typ refativ Kleiner Glocken
vgl. VON FALKENHAUSEN 1988, 303-15) im Grab des als WEN-TI % beeichneten Prinzen von Nan-yiieh BiR, vgl.
KUANG-CHOU-SHIH WEN-WU KUAN-EI WEL-YUAN-HUI / CHUNG-KUO SHE-HUI K'O-HSUEH-YUAN K'AC-KU YEN-CHIU-
80 / KUANG-TUNG-SHENG PO-WU-KUAN {1992), Bd.1, 40-45, Bd.2, Abb. 14.1-4,

Vel Tung-kuan Han-chi BIRPEIT (WU SHU-P'ING 1987, 5.159), HHS 25.1201, chik 5.3131-32, Sui-shu
13.286, T'ung-tien 141.3595; die folgenden Titel sind zitiert nach Sui-shy, Die Passage im Kommentar des HHS chih,
identisch mit der in Tung-kuan Han-chi, wird aus der urspriinglichen Musikmonographie T8’ At YUNGs zitiert; zu den
verschachtelten Zusammenhiingen vgl. MANSVELT BECK (1950}, 41-46.

7 Zum Verstindnisproblem des Namens vgl. KNBCHTGES (1982/96), Bd.1, 154-56 (0.1..108), dem ich hier mangels
besserer Losung tentativ folge.
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Grabkuites;? die ,,Musik der Elegantiae und Eulogien® (Yo sung yiieh FE8HE)° filr den Gebrauch an
der kaiserlichen Hochschule und bei Banketten mit rituellem BogenschieBen; die ,,Trommel- und
Blasmusik des Gelben Palasttores” (Huang-men ku-ch'ui yiieh SRS fiir die kaiserlichen
Bankette mit den Ministern und Beamten; die ,,Gesangsstiicke zur kurzen Panpfeife und zur nao-
Glacke" (Tuan-hsico nao-ko yieh SESEHEL) fiir das Militir, 10 Diese ausschlieBlich auf funktiona-
Ien Kriterien griindende Klassifizierung ist nach dem ,,GroBen Vorwort” des Shiki-ching der erste
L~CGenre“-Entwurf der chinesischen Musik und steht parallel zo den frithesten theoretischen Differen-
zierungen der Literatur. 11 Tatsiichlch aber sind die Abgrenzungen in der Verwendung der einzelnen
Musikformen in der Han-Zeit weniger eindeutig ausgeprigt, als Hou-Han-shuy und Sui-shu suggerie-
ren;!2 die musikalische Darbietung erscheint vielmehr, ganz wie nach der Darstellung des Chou-li, 13
als das verbindende, Kontinuitit und Kohirenz stiftende Element zwischen den diversen rituellen
Aktivititen des Herrschers. 14 Unstrittig ist allerdings, daB in den frithen Klassifizierungen die Opfer-
hymnen stets an erster, d.h. vornehmster Stelle erscheinen — eine Rangauszeichnung, die auch noch
das Yiieh-fu shih-chi beibehilt!s -, und dafl die nicht im engsten Sinne dem héfischen Repriisenta-
tionsgebrauch dienende, zumal jede vielleicht volksnihere, Musik rigoros ausgeschlossen bleibt.16

& Zur neuen Signifikanz des imperialen Grabkultes in der Ostlichen Han-Zeit seit HAN MING-T1, als das Mausolewm
vorlibergehend zum Zentrwm der Ahnenopfer wurde, vgl, Wu HUNG (1988), 101-3, (1995), 119-21. Lawt Tung-kuan
Han-chi und HHS chih 5.3131 wurde die Musik dieser ersten Klasse itberdies fiir kaiserliche Bankette verwendet; vgl.
hierzu auch Yieh-fu shih-chi 13.181-82.

9 Tung-kuan Han-chi, HHS chili Chou sung ya yiieh B IHHE%.

10 In Tung-kuan Han-chi und HHS chik ist die vierte Kategorie nicht eindeutig von der dritten abgesetat; angesichts
der expliziten Erwahnung von ,,vier Klassen” scheint der Text hier eicht beschidigt zu sein.

1t Auch hier ist T3’ Al YUNG zu nennen, der in Tu-fuan 1.4b-5a die von den Beamten an den Kaiser eingereichten
Textfon'i'émix\: vier Gruppen unterteilt.

12 ¥gl. hiervon abweichend die Musikmonographie des Sung-shi (20.565, vgl. auch SU CHIN-EN / HSIAO LEN-TZU
1982, 125-26): ,, T8’ Al YUNG hat die Musik der Han diskutiert und dargestellt: die erste [Klasse] heiBt [Musik fiir} die
Geister der Vorstadtaltire und des Ahnentempels, die zweite heit [Musik fiir} kaiserliche Bankette, die dritte heill
iMusik fiir] das Grofe BogenschicBen und die Hochschule, die vierte heifit Musik der] Gesinge zur kurzen Panpfeife und
zur nae $ -Glocke {d.h. Militdrmusik).” Eine wieder andere Version ist in Chin-shu E358 22,676, wo die Opfermusik
in die Musik an die Geister der fiinf Himmelsgegenden, die Musik fiir den Ahnentempel und die Musik fiir den Erdaltar
unterteilt is; zu diesen und weiteren Widerspriichen vgl. CHANG YUNG-HSIN (1992}, 173-81. CH'IU CH'IUNG-SUN
(postum 1989}, 2-4, folgert woh! zu Recht, daBl die , Klassen® der Musik nicht streng auf die ihnen jeweils zugeordneten
Gelegenheiten beschriinkt waren. - Die votliegende Arbeit muB sich der niheren Betrachtung der Bankett- und Militirmao-
sik verschlieflen, so offensichtlich diese Stiicke auch mit der Opfermusik im gemeinsamen Kontext der imperialen
Repriisentation stehen; einen Uberblick iiber die hier nicht diskutierten Formen der héfischen Mustkstiicke, Ténze und
Gesiinge bieten die entsprechenden Abschnitte in drei auch fiir die Opferhymnen wertvollen, simtlich in der Wen-shih-
che hsiieh-pao L% (Taipei) erschienenen Artikein: fiir die Han-Zeit T' A1 CHING-NUNG (1950), fiir die Chin-
Zeit LIAO WERCH'ING (1964), fiir die Stidlichen und Nordlicher: Dynastien Liao WEL-CHING (1970).

i3 Vgl Kapitel 2, 38-41.

14 Tn der Wei-Zeit (220 - 266) beruft sich der kaisetliche Berater WANG SU in einer Bingabe {(Sung-shu 19.537-38) auf
verschiedene Passagen aus Chou-li, Li-chi und Tso chuan, um — erfolgreich - jeweils die Verwendung des gesamien
musikalischen Programms einschlieBlich fremdléndischer Stiicke in allen Tempelopfern zu verfangen.

15 In der Sung-Zeit (960 - 1279} war dies nicht mehr selbstverstandich. Die Emanzipation der poetischen Gattungen
von urspriinglich nahezu ausschlieBlich hofischen Zwecken spiegelt sich nicht rur in der Literatur selbst, sondern auch
in den retrospektiven Klassifizierungen der Han-zeitlichen Lyrik: W CHING 238 (670 - 749) erwihnt im Yiteh-fit ku-
vl yao-chieh SR EESEER iiberhaupt keine Hymnen; CHENG CH'IAC B4 (1104 - 1162) filhrt in der {in sich selbst
widerpriichlichen} Aufzéhivng und Diskussion der Genzes im Tung-chih ¥7E (Kapitel 419) die Opfergesinge erst im
AnschiuB an diverse andere Titel. ~ Die Genreordnung des Yieh-fu shifi-chi ist mit Blick auf die Opfergesinge nicht
koh#rent (und dafiir auch kritisiert worden, vgl. CHANG Y UNG-HSIN 1992, 208-13}, da es die Texte zu den Tinzen der
Opfer separat als , Tanzstiicke" (wie-ch’si $H1, Kapitel 52-53) fiihrt; diese Abtrennung ist angesichts der formalen,
inhaltlichen und funktionalen Ubereinstimmung von Tanzstiicken und Gesingen { ko) ragwiirdig, zumal die Tinze von
Gesang begleitet waten and zu den Geslingen getanzt wurde.

16 Zu Uberblicken itber die frithen Klassifizierungen der als yieh-fis bezeichneten Texte vgl. die jeweiligen Kapitel bei
SyUzZUKI (1967), MASUDA {1975), CHANG CH ING-CHUNG (1979), Hsta0 T1-FB {1984), CHANG YUNG-HSIN (1992);
2ur Lyrik der Han-Zeit ferner FANG T sU-SHEN (1969) und CHAC MIN-L3 (1993). Unter den westlichen Monographien
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Das Han-shu schweigt sich iber nahezu alle konkreten Umstinde der Schopfung der Opfermusik
unter den friihen Herrschern der Han aus und beschrinkt sich im wesentlichen auf die schlichte
Aufzihlung verschiedener Titel, die — mit der einzigen Ausnahme der An-shikh fang-chung ko —
simitlich verloren sind. Neben jenen fiinf direkt mit der Person SHU-sUN T* uNGs verbundenen Stiik-
ken, die zur Strukturierung des Opfersituals im Ahnentempe] eingesetzt wurden und als Nachahmun-
gen Chou-zeitlicher Vorbilder ein klassizistisches Programm reprisentieren, 17 werden weitere Tiinze
{wu) sowie ,,Musiken” (yiieh), die vielleicht als Zyklen von Musikstiicken aufzufassen sind, fiir den
Gebrauch im Ahnenternpel erwihnt:

Im Hohen Ahntentemnpe! [Kao-miao 75, der Tempel des Dynastiegriinders Kao-780] spielte man die Tinze , Militiri-
sche Tugendkraft" (Wu-te #.4), .Beginn der Kultur ( Wen-shih %) und Fiinf Phasen® (Wi hsing FAF)18 Im
Tempel des pietitvollen WER[-TI]19 spielte man die Tinze ,Glinzende Tugendkraft” (Chao-te FEE), ,Beginn der
Kultur®, , Vier Jahreszeiten” (Ssu shik T9H¥) und ,Fiinf Phasen®. Im Tempel des pietitvollen WU[-71} spielte man
-Reichhaltige Tugendiraft” (Sheng-te B5HE), , Beginn der Kultur®, , Vier Jahreszeiten® und , Finf Phasen®. Den Tanz
WMilitdrische Tugendkraft” schuf man im [Regierungs-1Jahre 4 des KAo-TSU (203 v.Chr.}, um zur symbolischen
Darsteliung zu bringen, da8 in der Okumene die Musik bereits das Militér zum Einsatz fithrte, um Aufruhr zu eliminie-
ren. Von dem Tanz ,Beginn der Kultur® heift es, er wiire urspriinglich der Shao 8 -Tanz des SHUND gewesen und sei
im Jahre 6 des KAo-150 (201 v.Chr.) in ,Beginn der Kultur” umbenannt worden, um anzuzeigen, dab man nicht [die
Tradition] iibernehme.2! Der Tanz , Finf Phasen* war uzspriingtich ein Tanz der Chou gewesen und im Jahre 26 des
CH'IN SHIH-HUANG #E58 (221 v.Chr.) in , Fitnf Phasen” umbenannt worden. Der Tanz , Vier Jahreszeiten ist von
dem pietitvollen WEN[-Tt persdnfich] geschaffen worden, um die friedliche Bintracht der Okumene anzuzeigen, 22
Vermutlich wurde die Musik jéweils selbst geschaffen, um darzustellen, daB man ein [eigenes politisches] System
besaB; und man musizierte die Musik der fritheren Konige, um darzastellen, daB man ein [altes? Modell besaB. 23 Der
pietitvolle CoNG[-T1] griff avf den Tanz , Militérische Tugendkraft* zu, um ,Glinzende Tugendkraft® zu schaffen wnd so
den Tempel des GroBen Ahnen { Ta-tsung miao F85KH) [WEN-T1} zu verehren, Der pietitvolie HSUANL.TI]24 griff zu
seiner Zeit auf dea Tanz ,,Glinzende Tugendkraft" zu, um ,Reichhaltige Tugendkeaft™ zu schaffen und so den Tempel des

zur Lyrik der Han-Zeit bleibt m.E. DIENY (1968) wegweisend. Neuere Arbeiten, die sich von den traditionellen
ﬁ];;;i;‘mierungen zu l6sen versuchen, sind zur Lyrik der Han-Zeit BRRELL (1988) und zur »Oatng” der yiteh-fit ALLEN
7 Vgl Kapitei 2, 40.41,

18 Vgl. auch SC 10.436; in HS 5.137 werden die Tinze in einem Bdikt des HAN CHING-1 unmittelbar nach dessen
Thronbesteigung 157 v.Chr. erwilnt. Diese beiden Passagen bestitigen, daB die Tinze ,Beginn der Kultur® und ,JFinf
Phasen" auch im Tempel des HaN Hus-T1 BRELR (LIU YING S5, 206 - 188 v.Chr,, reg. 195 - 188 v.Chr.) Verwen-
dung fanden.

19 Lo Hene B8, reg. 180 - 157 v.Chr. Nach dem Edikt in HS 5.137-138 wurde der fiir WEN-TIs Tempel bestimm-
te Tanz , Glinzende Tugendkraft” ebenfalls bereits 157 v.Chz, geschaffen.

20 Dias hier gewithlte Zeichen fiir shao ist eine von verschiedenen Vatanten,

2l Die Formulierung des Han-shu, shik pu hsiang hsi T-THH88 (,um anzuzeigen, das man nicht [die Tradition]
iibernchme"), findet sich auch wértlich in SC 24.1177 sowie als 788 im Abschnitt . Ritual und Musik® {Li-yiiel)
des Po-hu t'ung (Po-hu t'ung shu-cheng 3.100, TIAN 1949/52, Bd.2, 392). In der spéteren Diskussion und Literatur zur
Musik bleiben sclcke Formulierungen topisch, vel. z.B. Sung-shu 19.542.

22 Die iibliche Wendung, mit der die Schopfung der Musik im Han-shu beschrieben wird, lautet beispielsweise:
Eﬁ?ﬁlﬁifﬁ{’ﬁ - Dies driicke offeabar eher die Initiative des Kaisers als seine perstnliche Handlung aus, so daf in der
Ubersetzung das unpersonliche man* gewahlt ist. Im Gegensatz hierzu schreibt das Han-shu in der vorliegenden, anf
WEN-TL bezogenen Passage: PORFSEE 2 IAT/E, und in Sung-shu 19.533 heibt es noch expliziter: 35 &3
PRHF$E, Der hier ausdriickliche und eindeutige Hinweis auf die perstnliche Schopfung durch den Kaiser legt wohl
zugleich nahe, dies nicht als Regelfall zu verstehen. In Ch'u-hsiieh chi 15.366 — anders als iibrigens in ung-tien
1413593 — ist diese feine Differenzierung aflerdings eingeebnet.

23 Derselbe Satz, allerdings in umgekehrter Folge, findet sich nahezu wiirtlich ~ S556TF 7 S5 EE% th HiBEL B
E1EA M - im Abschaitt ,Ritual und Musik® des Po-hu £ung (Po-hut t'ung shi-cheng 3,107, TIAN 1949752, Bd.2,
396}, hier als Zitat aus einem Buch namens Yiieh yiian yii $270E5, das vielleicht auf den Prinzen HSIEN von Ho-chien
zuriickgeht (vgl. TIAN, ibd.). Die Phrase findet sich abgewandelt auch wenige Sitze vorher im Po-hu t'ung (3.106,
T1an, ibd.), dort aber augenscheialich korrupe.

24 Liv HsON 215, 91 - 49 v.Chr., reg, 74 - 49 v.Chr.
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Epochalen Abnen (Shift-tsung miao tH5250) [WU-T1] 2u verehren.23 Es heiflt, in alten Tempeln der Kaiser spielte man
regelmillig die Ténze , Beginn der Kultur®, und , Finf Phasen”, I Jahre 6 des Kao-75U schuf man auBerdem die Musik
der ,Erscheinung des Glanzes" (Chao-jung #4%5) und die Musik der , Erscheinung der Riten” (Li-jung 875, . Erschei-
nung des Glanzes" war wie die alte [Musik] ,,Gléinzende Gro8e" und vornehmlich aus dem Tanz , Militirische Tugend-
kraft" entstanden; , Erscheinung der Riten war vornehmlich aus den Ténzen ,Beginn der Kultur und , Fiinf Phasen™
entstanden. Bei den Tinzen gab es wihsend des Eintretens [in die Halle] keine Musik; {denn] war man im Begriff, vor die
héichst Verehrungswiirdigen zu treter:, wagte man nicht, Musik einzusetzen. Dal} man withrend des Hinausgehens Musik
verwendete, hatte die Bedeutung, den Tanz nicht den Rhythmus verlieren 2u fassen und ihn so mit der Musik zum
AbschiuB zu bringen. Im Wesentlichen waren dies alles die alten Praktiken der Ch'in.26

Die hiernach gestaltete Darstellung in der ,,Monographie tiber die Musik® des Sung-shu 148t keinen
Zweifel daran, daB die Kaiser selbst als Initiatoren, im Falle WEN-11s sogar als Schdpfer, ihrer
jeweiligen Musik angesehen wurden?? — wieweit dies der Realitiit entsprach, sei dahingesteilt. An der
iiberragenden Bedeutung dieser Titigkeit fiir die politische Reprisentation besteht schon angesichts
jener Daten kein Zweifel, die das Han-shu fiir die Neuschaffung oder Anderung der Stiicke gibt:
CH'imv SHIH-HUANG 221 v.Chr., Han Kao-150 203 und 201 v.Chr., Haw CHiNg-1t 157 v.Chr., Han
Hsuan-11 72 v.Chr. — ausnahimslos Momente unmittelbar nach der jeweiligen Thronbesteigung oder,
im Falle Han Kao-1sus, zusttzlich vor der entscheidenden militirischen Durchsetzung der Herrschaft

{203 v.Chr.). Auch SHU-8UN T” UNG hatte die Initiative zur Neueinrichtung des Ritnals und seiner -

Musik im historischen Augenblick sofort nach Griindung der Dynastie ergriffen, als — so die Kritik

" zweier zeitgendssischer ju-Gelehrter — ,die Okumene gerade gefestigt ist, die Toten noch nicht
begraben sind, und die Verletzten sich noch nicht [von ihrem Lager] erhoben haben*.28 Uber den
tatsichlichen Charakter der einzelnen Musikstiicke und Tinze 148t sich nur spekulieren, da weder die
Texte selbst noch weiterfilhrende Beschreibungen iibermittelt sind. Auch bleibt unklar, welche
Umstinde dafiir verantwortlich sind, daB die Texte — und die zusitzlicher Ritualgesiinge —2 nicht im
Han-shu aufbewahrt sind,

Die nicht uniibliche Lesart, in der vorliegenden Passage wie auch in der Darstellung der Rolle
SHU-sUN T"UNGs ein vornehmlich negatives Urteil durch PAN KU zu sehen, wird dem Text nicht
gerecht. Wihrend einerseits die AuBerung der ju-Gelehrten sowie die — anch SHU-SUN T” UNGs Stiicken
fiir das Ahnenopfer — zugeschriebene Orientierung an der Ch’in-Dynastie wohl eher abwertend zu
verstehen sind,30 unterstiitzt der Text andererseits mit verschiedenen Referenzen das bereits oben

23 Vgl HS 8.243, 75.3157; danach erhielt der Tempel WU-Tis im 6. Monat des Jahres 72 v.Chr., also im 2.
Regierungsjahr HSUAN-TIs, den Ehrentitel , Tempel des Epochalen Ahnen® (Shih-tsung miao H3ERE), wo daon die
Ténze , Reichhaltige Tugendkraft®, , Beginn der Kultur” und , Fiinf Phasen® aufgefiihrt wurden.

28 HS 22,1044, vgl. paralle! auch die Annalen CHING-TTs {HS 5.137-38)

27 Sung-shie 19.533-34, vgl. auch SU CHIN-IEN / HSIAO LIEN-TZU (1982), 3-7.

28 §C99.2722, HS 43.2127. Interessant ist such die weitere Argumentation der kritischen Gelehrten aus Lu: Ritual
und Musik kénnten erst eingerichtet werden, nachdem sich ,die Tugendkraft [der Herrscher der jewetligen Dynastie] iiber
einhundert Jahre angesammelt” habe.

29 Vgl die Auflismng in der ,Monographie iiber die Literatur” (F-wen chih 35075 des Han-shu 30.1753-55, wo
unter den , Gesangstexten” (ko-shik H{FF) 14 p’ien Gesdnge an die im Opfersystern HAN WU-TIs zentrale Himmelsgott-
heit T ai-i K— (vgl. Kapitel 4) aufgefiihrt sind, finf p'ien ,Gesinge fiir den Ahnentempel® ( tsung-miao ko-shih
FEED, 3 plien Gestinge an die diversen Geister” (chu-shen ko-shih S5HEEE) und 3 pien ,eulogische Gesiinge
zum Willkommen und Abschied an die Geister® (ying-sung ling sung ko-shih ¥ETRIETED. Nicht zu identifizieren
und wohl verloren sind die beiden letztgenannten Gruppen, die iibrigen 19 Stiicke werden als die Chiao-ssu ko aufgefaft,
vel. hierzu 2.B, Han-shu pu-cha 30.56b-58a, KU SHIH (1987), 184-89, CH’EN KUO-CH'ING (1983), 178-82, CHANG
SHUN-HUL (1990}, 226-30, SUZUKI (1967), 11314, dazu meine Diskussion in Kapitel 4, 175,

3¢ Auchin SC23.1159 ist der Riickgriff auf die Ch'in-Rituale erwdhnt; Lo Hsmv ZUEK (gest. 23) hat dem hinzuge-
filgt, SHU-SUN habe das hofische Rituat lediglich ,,abriflhaft festgelegt' (HS 36.1968), eine Charakterisierung, die PAN
Kar mehrfach aufgreift (HS 25B.1270, 43.2131). Ly HsiN zufolge war die konfuzianische Tradition durch die Ch'in
abgebrochen, so daB SHU-SUN sich nicht mehr an den tatsiichlich alten Statuten habe orientieren ktnnen, zumal auch die
fiir das Ritual notwendigen konfuzianischen Schriften {nach der berithmten angeblichen Biicherverbrennung durch die
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identifizierte klassizistische Programm: Neben den historischen Linien in die Chou-Zeit und zu Sxun
sind hier vor allem zwei Sentenzen zu nennen, die als stehende Wendungen in den spiteren Texten
des Klassizismus ihren Platz haben: die Formel einer eigenen Musik bei gleichzeitiger Prisenz der
Halten” sowie die Betonung, man tibernehme nicht die Tradition. Was vordergriindig als kritisierter
Traditfonsbruch ganz im Sinne der vermeintlichen Ch’in-Ideologie erscheinen tmag, verweist tatsiich-
lich auf die alten Prinzipien, wie SHU-SUN T°UNG eloquent formuliert hatte, um von dem anfinglich
skeptischen Han Kao-1su die Erlaubnis zur Gestaltung der hofischen Rifuale zu erlangen:

Die fiinf [legendiren] Kaiser unterschieden sich in der Musik voneinander, und die drei [legendiiren] Konige waren ver-
schieden in ihren Ritvalen. Mit dem Ritual folgt man der Zeit und gestaltet ein regulierendes Muster fiir die Gefiihle der
Zeitgenossen. So kann man erkennen, was in den Ritualen der Hsla, Yin und Chou jeweils gestrichen und hinzugefiigt
wuzde, und man kann sagen, daB sie einander nicht wiederholten. Euer Untertan wiinscht in groben Ziigen aus den alten
Ritualen und dem Zeremoniat der Ch’in auszuwihlen und diese [Ausschnitte] in gemischter Form zu prisentiesen 3!

Die wahrhafte Treue zum Altertum offenbart sich danach nicht in blinder Ubernahme, sondem durch
die der jeweiligen Zeit angepafte Kreation des Neuen im Geiste des Alten. Denselben Grundgedanken
des Regierens, nun als Begriindung einer neuen Politik, hatte wenige Yahre zuvor der Kanzler der
Ch’in, L1 Ssu 3587 (gest. 208 v.Chr.) wirtlich identisch formuliert,3? und er findet sich iiberdies in
einer Passage des Yiieh-chi:

Die fiinf Kaiser [regierten] in verschiedenen Zeiter, und sie imitierten nicht die Musik [ihrer jeweiligen Vorgénger]; die
drei Knige {regierten] in ungleichen Epochen, und sie ahmten nicht das Ritual [der Vorginger] nach.33

Im Sinne genau dieses Kemprinzips, worin — bemerkenswert genug! — die mythische Genealogie der
Lalten Musik* mit der politischen Pragmatik eines L1 S sU zusammenfallt, hiilt SHU-sUN T" UNG seinen
Kritikern entgegen, daB sich die Zeiten findern (shih pien B34 und man sich der jeweils eigenen
Situation zu stellen und diese zu gestalten habe.34 Der politische Topos sollte die ganze weitere
Entwicklung der Rituatmusik bestimmen.3

Obwohl die Darstellung des Han-shu keine Hinweise auf einen institutionalisierten Rahmen fiir
die Ritualmusik unter den ersten Kaisern der Han-Dynastie bietet, so daB die Initiativen zur Schéip-
fung von Tanzen und Gesingen als jeweils irregulire, beinahe willkiirlich initiierte Unternehmungen
erscheinen, lassen sich auch Indizien anfithren, daff SHU-sUN T°uNG sehr wohl fiir einen ganzen
Systementwurf des imperiaten Rituals verantwortlich zeichnete: Die Quellen erwihnen mehrfach, daB
er zunichst im Jahre 200 v.Chr, durch Ka0-78U und erneut itn Jahre 195 v.Chr. durch HUI-T? zum
GroBmeister flir das Ritual (feng-ch’ang 2% erhoben wurde und als solcher, assistiert von einer
griBeren Zahl ibm untergebener Ritualexperten aus Lu, sowohl die Rituale des Griindungskaisers als
auch ~ dann unter HUI-TI - das zeremonielle Regelwerk fiir den Ahnenterapel (tsung-miao i-fa

Ch’in) noch nicht wieder zuginglich gewesen seien, Zu SHU-sUNs Rolle unter den Ch’in und der daraws resultierenden
Plausibilitdt seiner - vielleicht auch weniger negativ zu betrachtenden — Orientierung an den Ch’in-Ritualen vgl. auch
unten, Kapitel 4, 107-110.

3t 8¢ 99.2722, HS 43.2126.

32 11 8sus Formulierung findet sich zum Auftakt seiner beriihmten Rede, worin er die radikale politische Neuorganisa-
tion des Staatswesens forderte, vgl. $C 6.254.

33 Li-chi 37.302¢, LEGGE (1883), Bd. 2, 102, SC 24.1193,

34 8C99.2722-23, HS 43.2126-27.

35 Vgl unten, 73-74, SHU-SUN T UNG antizipiest hier die Diskussion einer neuen Musik zu Beginn der Dynastie, wie
sie in einer vermutlich frithen Passage des Ch'un-ch’iu fan-lu BEEEER (Ch'un-ch’iu fan-lu i-cheng 1.19-23) gefiihrt
wird. Als Beispiel eines Mannes, der im Einklang mit seiner Zeit handell, wird SHU-SUN "F” UNG auch von YANG
HSIUNG ~ einem ausgesprochenen Ritualklassizisten — zitiert, vgl. HS 87B.3572,
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SREAMTE) des verstorbenen KAo-TsU festzulegen hatte.3 Entsprechend erwihnt ~ im Gegensatz zum
Literaturkatalog des Han-shi— WaNG CH'UNG £ (27 - ¢, 100) im Lun heng 5515 ein Werk namens
I-p’in 4 (,.Die Klassen des Zeremonials™) in 16 p’ien 5,37 das SHU-SUN verfaBt habe; das Hou-
Han-shu spricht, wenn auch mit pejorativem Gestus, von einem Han { 84% (. Das Zeremonial der
Han™) in 12 p’ien.? Der T"ang-zeitliche Kommentator des Chou-li, CHIA KuNG-vEN B4 2 (A 627 -
656), erwihnt ein Han li-ch'i chih-tu EWRHIE (,Das System der RitualgefiBe der Han™) SHu-
SUNs, worin dieser vielfach auf das alte System der Chou zuriickgegriffen habe.®

Eine dritte Gruppe von Musikstticken, die mit dem Ahnentempel verbunden werden, der einzig
erhaltene Zyklus an Ritualhymnen aus den frithen Jahren der Han-Dynastie, erscheint in der Darstel-
lung des Han-shu jenseits aller offiziellen Strukturen: Die ,,Musik fiir das Opfer des Halleninneren®,
so der anféngliche Titel, ist einer ansonsten unbekannten Nebenfrau des Kaisers zugeschrieben:

Ferner gab es die ,Musik fiir das Opfer des Halleninneren® (Fang-chung z'u yiieh [BP845), von KA0-TsUs Nebenfrau
T"ANG-sHAN FE 1L verfalit. Die Chou hatten eine ,Musik des Halleninneren® ( Fang-cfueng yiieh), die unter den Chin
den Titel Shou-jen B A (,Langlebigkeit dem Menschen!*) trug. In aller Musik erfrent man sich seines Ursprungs; im
Ritual vergiBt man nicht [seine] Wurzeln. XA0-TSU erfreute sich an den: Melodien aus Ch'u (Ch’n sheng 4588), und
daher war die ,Musik des Halleninneren” in Melodien aus Ch’u gehalten. Im zweiten Jahr des pletatvollen Hui[-r1]
(194/193 v.Chr.) lie man den Dircktor des Musikamtes, HSIA-HOU K’ UANG B{BY, zu: diesen [Stiteken] die Blasin-
strumente arrangieren und den Namen in , Musik zur Pazifierung des Zeitalters" (An-shit yiieh ?ﬂi’%} Andem. 4

Der Zyklus der siebzehn An-shih fang-chung ko ist ausfiihrlich in Kapitel 4 iibersetzt und diskutiert;
im vorliegenden Zusammenhang ist alierdings darauf hinzuweisen, daB diese kurze Notiz - und sie ist
alles,was die Han-zeitliche Literatur zu den Texten zu sagen hat - verschiedene Irritationen provoziert
hat, sei es iiber die Dame T" ANG-sHAN, die Bedeutung des Terminus fang-chung oder die Bemerkung,
es handele sich bei den Opferhymnen um ,Melodien aus Ch’u“. Eindeutig auf die geographische
Herkunft Han Kao-1sus zielend, evoziert der Verweis auf dessen individuelle Vorliebe fiir die
Melodien seiner siidlichen Heimat den Eindruck einer unorthodoxen Musik, die punmehr Einzug in
das offizielle Ritual gehalten habe, Dic Hymnentexte selbst, um dies vorwegzunchmen, unterstiitzen
diese Vorstellung nicht.

Einen besonderen Ort im System der frithen Han-zeitlichen Opferhymunen nimmt schlieBlich ein
einzelner Gesang ein, den Kao-Tsu im Jahre 195 v.Chr. extemporierte, als er im AnschluB an eine
Militdrexpedition seine Heimatgegend P’el ¥4 besuchte. Bei einem Bankett schon “deep in his

cups™2 und ergriffen von heimatlichen Gefithlen, sang er zur Zither die folgenden unregelmiiBigen
Verse:

36 SC 99,2725, HS 43.2129, 19B.747-49, vgl. daneben auch kursorische Erwilhnungen in SC 23.1159, 121.3117,
139.3319 HS 1B.8], 22.1030, 22.1034, 36.1968, 43,2143, 62.2723, 88,3592, 100B.4260. Lediglich in HS 22.1030
heiBt es, SHU-SUN sei verstorben, bevor er das Ritualsystem habe vollenden kénnen. Das Shik-chi verwendet statt feng-
cf'ang die seit 144 v.Chr. giilige (vgl. HS 19A.726, 198.764-65) Bezeichnung r'ai-ch’ang KH.

3 Vgl PEI-CHING TA-HSUEH LI-SHIH-HSI (1979), B&.2, 721. In HS 67.2917 findet sich die Formulierung, SHU-sUN
habe ,die Klassen des Zeremondals gestaltet” (chifi-tyo i-p'in BEPHSEY: womdghich ist i-p’in hier als der von WANG
CH'UNG erwihnte Buchtitel zu lesen. Zu einer weiteren Diskussion, worin die Bedeutng SHU-SUN-T"UNGs deutlich
aufgewertet wird, vgl. HUaNG I-cHou L1 (1828 - 1899), ,Tu Han Li-yiieh chih S5, in seinem Ching-
chi tsa-chu wu chung WEEREE TR, Shih-shuo-lich 515 2.13b-16a.

38 HHS 351203,

3 Chou-Ii 5.33b. Fragmente dieses Werks hat SUN HSING-YEN TRELRT (1753 - 1818) in seinem Han-kuan ch’i
chung PAE T 1.1a-b zasammengestellt. Zur weiteren kritischen Diskussion der Werke SHU-SUNs vgl. HuLsEwe
{1955), 442-43,

40 HS 22.1043,

41 Im Nordwesten der heutigen Provinz Chiang-su {L%%, vgl. T"AN CH'L-HSIANG (1982/87), Bd.2, Karte 19-20.

42 KNECHTGES (1994}, 63, dort auch eine Ubersetzung des Liedes.

Die Opfermusik zu Beginn der Westlichen Han-Zeit 57

Ein groBer Wind erhebt sich —

‘Wolken schweben empor.

[Meine] Macht dehnt sich aus zwischen den Meeren —
[ich] kehre zuriick in die Heimat,

Wie finden sich tapfere Streiter —

die vier Gegenden zu schiitzen!43

Dieses kleine, Sentimentalitiit und Machtanspruch verschmelzende Lied mit der als fiir die stidliche
Ch’u-Poesie typisch angesehenen Zisurpartikel Asi 5 war noch unter KAo-TSU von 120 Knaben des
Kreises Pei einzustudieren und vorzutragen; als Hui-1t einen , Urspriinglichen Ahnenternpel™ (yiian-
miao [FUEE 1 fiir KAO-TSU etablierte, wurde dieser Chorgesang dort gepflegt. Auch unter den Kaisern
WeN-T1 und CHING-T1 wurde das Lied weiter als Opfergesang verwendet, nunmehr offenbar unter
Leitung der hauptstddtischen Beamten filr Ritual und Musik 45

Wenn also auch flir die ersten fast einhundert Jahre der Han-Zeit kein ausgeprigter institutioneller
Rahmen fiir die Schopfung und Pflege der Ritualmusik erkennbar ist, scheint die Mehrzahi der im
Han-shu aufgezihlten Musikstiicke, Tinze und Hymnen in erstaunlicher Kontinuitiit die gesamte
Dauer der Dynastie bis zur folgenden Wei-Zeit (220 - 266) {iberdavert zu haben — was den Schlufy
zuliift, dafl vor allem die unter HaN Kao-TsU geschaffenen Kompositionen seither als gliltige Modelle
empfunden worden waren. Unter den Musikern des Musikamtes waren noch im Jahre 7 v.Chr, zehn -

43 §C 8.389, HS 1B.74.

44 In SC 8.393 heilit es: ,Im [Regierungs-}Jahre 5 des pietitvollen Ho1 (191 v.Chr.) gedachte [der Kaiser der
Travrigkeit und Freude KAO-TSUs gegeniiber [dem Heimatort] P’ei und machie den Palast von Pei zum Urspriinglichen
Tempel Ka0-TsUs. (B E %5 3 FUER) Paraltel lantet HS 22.1045: ,In der Zeit des pietatvollen HUI machte man
den Palast von P'ei zum Urspriinglichen Tempel.“ ( LIS B /F AR Aus SC 8.389 (CHAVANNES 1895/1905, Bd.2,
396) sowie HS 1B.74 (Duss 1938/55, Bd.1, 136) und 22,1045 wird deutlich, da8 der von KAO-TSU einst besuchte
JPalast von P'ei® (p'ei-kung} als ,Palast in P’ei* anfzufassen ist (eventuell auch als Name eines uaweit von Pei
gelegenen (rtes P’ei-kung, vgl. den Kommentar in SC 8.390). Dagegen wird in SC 99.2725-26 und HS 43.2130 ein
Memorial SHU-SUN T'UNGs an Kaiser HiJf zitiert, worin SHU-SUN bereits kurz nach dem Tode KAO-TSUs vorgeschlagen
hatte, ,.den Urspriinglichen Tempel nordlich des Wei[-Flusses] zu schaffen® (3 FERE 1), d.h. bet Kao-1sus Grab (vgl.
hierzu die Karte in LOEWE 1992, 312) nordlich von Ch'ang-an J4¢ (vgl. neben den bei LOEWE genannten Autoren
auch San-fiu huang-t'u 5.5a) und zusitziich zu dem bisherigen Tempel in der Palaststadt. (Dies war notwendig geworden,
weil etnmal monatlich Kleidung und Krone des Dynastiegriinders in einer Prozession vom Grab zum Tempel getragen
wurden, der Weg dieser Prozession aber unt er einem erhthten Galeriegang hindurchfithrte, den HUI-TI regelmiBig
benutzte. Mit dem neuen Tempel direkt bei der Grabanlage konnte diese Pietétlosigkeit gegeniiber dem Verstorbenen im
Wortsinne umgangen werden.) ,,Daranfhin®, so beide Quellen im Anschlufl an S#U-sUNs Memorial, ,erlied der Kaiser
ein Hdikt, daB die zustindigen Beamten den Urspriinglichen Tempel errichten sollten” — und hierauf referieren offenbar
auch die beiden aus der Zeit HUI-TIs zitierten Passagen in SC 8,393 und HS 22.1045. Der Urspriingliche Tempel wird
in den Quellen also an zwel unterschiedlichen, voneinander nahezu 800 km enifernten Orten situiert. Ohne hieriiber ein
Wort zu verlieren, glossieren die frihen Kommentatoren P'EL YIN 3888 (A. 2. Hilfte 5. Jh.) in SC 8.393 und YEN
SHIR-XU BHfETE (581 - 645) in HS 22.1045 und 43.2130 nun yiar {,urspriinglich”} als tsai ¥ oder ch’ung B
(.,erneut, an zweiter Stelle), also diametral zu seiner eigentlichen Bedeutung, und begriinden dies damit, der offizielle
Ahlnentempel Ka0-TSUs sei bereits zuvor geschaffen worden. Diese Interpretation, der, soweit ich sehe, alle bedeutende.
ren neueren chinesischen und japanischen Kommentatoren wie auch CHAVANNES, 403, und Duss, 185-86, folgen,
scheint sich alfein dem Erkldrungsbedarf zu verdanken, daf8 die als yiian-miae bezeichneten Tempel faktisch gerade nicht
der ,urspriingliche®, sondern zumindest chronologisch der ,zweite (am Grab) und dann , dritte” (in P'ei} waren.
Tatsiichtich aber markierten die beiden Terpel den Herkunfts- sowie den Begribnisort KAO-TSUs und waren als solche
vor unbedingt primérern Rang. (Zu der salbst iiber die Ostliche Han-Zeit hinaus anhaltenden Bedentung des Tempels in
Pret vgl, auch Wu HUNG 1989, 211-12, der yiian-miao als “Temple of Otigin” tibersetzt.) Hierzu sei darauf hingewie~
sen, daB yiian nicht nur den Ursprung von etwas oder jemanden bezeichnet, sondern auch das Ende, nimlich die
Ruhestitte der Toten; zu letzterer Bedeutung in dem Begaiff chiu yiign FUE vgl. Li-chi 10.86a, 88a, LEGGE (1883),
Bd.1, 196, 199. ich vermute deshalb, daB yian-miao der Ehrentitel fiir beide Tempel — und nur filr diese beiden — war.
Das Epitheton yiian (.urspriinglich”) diirfte iberdies auf den Dynastiegriinder Ka0-Tsu selbst bezogen sein: In seiner
Person wurde der dynastische Ursprung verehrt.

43 Laut HS22.1045 oblag die Pflege des Liedes — oder der gesamien Tempelmusik? — dem Ritualamt (fi-kuan 718,
laut SC 24,1177 dem Musikams (viieh-fu).
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Trommler filr den Chia-chin-Tanz, 36 Trommler fir den ,, Tanz vom Yii[-FluB in] Pa* (Pa-yii wu
ELXNPE), 46 zwei Fldtisten fiir den Sheng-te-Tanz, und ,,20 Trommier der An-shikh-Musik® (von
letzteren wurde fortan nur einer beibehalten). 47 Unisono berichten das Sung-shu und der San-kuo
chih =& -Kommentator P'El SUNG-CHIH 281217 (372 - 451) von einer umfassenden Umbenennung
der Han-zeitlichen Musikstiicke und Tinze im Jahre 221, demn zweiten Jahr der Wei-Dynastie, also,
wie im T 'ung-tien vermerkt, ,nachdem WEN-TI 327F (TS’ A0 P'1I 7R, 186 - 226, reg. 220 - 226) die
Thronfolge erhalten hatte*4$; erwihnt werden neben der ,Musik zur Pazifierung des Zeitalters® —
nunmehr als ,,Musik zur Richtigstellung des Zeitalters” ( Cheng-shih yiieh TE1#85) — die im Han-shu
auf die Regierungszeit Kao-7sUs datierten Stiicke und Ténze ,,Gliickverheifende Ankunft®, , Erschei-
nung des Glanzes”, ,Militirische Tugendkraft™, , Beginn der Kultur® und , Fiinf Phasen®; dazu
werden die im Han-shu nicht genannten und auch nicht durch andere Quellen datierten Tinze ,Heran-
bildung des Mandats” (Yii-ming) und ,Emporsteigen der Wolken® ( Yiin-ch'iac) genannt.# Das
Sung-shu erwihnt zudem den ,,Tanz vom Yii[-Flu8 in] Pa®. 50 Gesindert wurden offenbar allein die
Namen der insgesamt zehn Titel, wihrend die Texte (ko-shik 38%) der Stiicke und Tinze mehrheit-
lich , die alten der fritheren Generationen™ (ch’ien-tai chih chi §1{%:2 %) blicben; lediglich die Verse
der Teng-ke, der An-shih-Musik und des Pa-vii-Tanzes seien zuvor durch den berithmten Dichter
WaNG Ts’AN E5E (177 - 217) korrigiert worden.5! Letztere Korrektur erhellt im iibrigen die Wechsel-
fille vor Kanonisierung und Vergessen als zielorientierte Mechanismen des kilturellen Gediichtnis-
ses: Wahrend im Falle des Pa-ysi-Tanzes nur die von WANG Ts’ AN verfaBten Abwandlungen, niche
aber die Han-zeitlichen Originale im Sung-shu tradiert sind, waren nach derselben Quelle WaNG
Ts’ Ans Texte der An-shih-Dichtungen ,heute®, d.h. im frithen 6. Jh., verforen ~ wihrend die Han-
Gesinge offenbar selbst ihre Korrektur, wohl dank der f}beriiefemng im Har-shu, noch mehr oder
weniger unbeschadet iiberlebt hatten! 52 Ein Riitsel bleibt tiberdies, warum PaN KU im Han-shy nur
den Zyklus der An-shih fang-chung ko aufbewahrt hat, nicht aber die iibrigen zu seiner Zeit offenbar
noch vorhandenen Texte der Opfermusik aus den frithen Tagen der Han-Dynastie.

46 Laut spiteren Quellen war dieser Tanz von HAN KAO-TSU perstnlich in das hofische Repertoire aufgenommen
worden; vgl Sung-shu 19.534, Chin-shu 22.693 und T’ung-tien 145.3708 (jeweils mit yii €1 als il 31, Im Gegensatz
2 TU YU #£465 (734 - 812) im T'ung-tien, dem Chiu Tang-shu TR 29.1063 und den anderen Kommentatoren (vgl.
neben SC 117.3039 auch Yiieh-shu 174, 4b, SU CHIN-IEN / H51A0 LIEN-TZU 1982, 13-14, auch KNECHTGES 1982/96,
Bd.1, 348, n.L.110) versteht YEN SHIH-KU in HS 22.1074 (vgl. auch HS 57A.2570) unter pa yii ,Menschen aus Pa*
und , Menschen aus Yii*.

47 HS 22.1073,

B Pung-tien 141.3596, . .

9 Viin-ch’iao ist miiglicherweise identisch mit dem im Musikamt der Westlichen: Han-Zeit gepflegten Yiin-shao B
(Wolkenharmonie", vgl. HS 22.1073 und hierzu YEN SHIH-KUs Glosse in 22,1074, zu Yiin-shao auch GivM 1966,
140-44).

50 Sung-shu 19.534, San-kua chih 2.83. Militirische Tugendkraft wird in der Anfzahlung einmal als , Fanz™ (w)
und einmal als ,Musik* { yiieh) erwihnt, urspritnglich im Han-shu wird das Stiick als , Tanz" gefiihrt. Die Aufzihlung
der Titel und ihrer Anderungen erscheint in dem 429 abgeschlossenen Kommentar des P'E1 SUNG-CHIH als Zitat des
{veriorenen) Wei-shu $1%. Der Kommentar bezieht sich hier auf das Jahr Huang-ck’u 353 (. Beginn der gelben
[Tugendkraft]“) 4, d.i. 223, die Datierong 221 findet sich zuriichst im Sung-shu, wird allerdings unterstiitzt durch T ung-
fien 147.3761 sowie die oben zitierte T'ung-tien-Passage; das Chin-shu 22.694 hingegen nermt Huang-ch’u 3, also 222,
Bis auf den ,,Tanz vom Yi[-FluB in] Pa* ist die Folge der Han-Titel und ihrer neven Namen — mit Zeichenvarianten ~ in
Sung-shu und dem San-kuo chib-Kommentar identisch.

51 Sung-shu 19.534, 536-37, Nan-Ch'i-shu BEEFE 11,178, Tung-tien 141.3596; auch Chin-shu 22.676 nofiert afige-
mein, WANG T5’AN und andere hitten jeweils ,,nene Gedichte® (hsin-shif B fiir die hofische Musik verfaBt. Vier
von WANG Ts' AN verfabte Tanztexte, simtlich Abwandlungen des einstigen Pa-yié-Tanzes, sind in Sung-shu 20571-72
und Yiteh-fu shih-chi 53,768 tradiert; zu den Metamorphosen des Pa-yii-Tanzes vgl. T'ung-tien 147.3761. Lu CH’ IN-L1
(19843, Bd.1, 525, fithre mit Referenz auf das Ming-zeittiche Ku-shih chi E3F42 drei weitere Gesangstexte fiir das Opfer
im Ahnentempel unter WANGs Namen. Zum Prinzip der Anderung der Musikiitel unter Beibehaltung der Ténze vnd 2.T.
auch der Texte vgl unten, 75-77.

52 Sung-shu 19.536.
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Die neue Institutionalisierung der Opfermusik unter HaN Wu-TIX

Die Institutionalisierung der Ritualmusik und ihrer Texte wird erst mit dem Musikamt greifbar, dem

" unter HaN W U-TI offenbar grundlegend neve Funktionen zugewiesen wurden. Das Han-shu gibt hier

zwei unterschiedliche Versionen zur , Einrichtung" dieser Institution und der imperialen Opfermusik.
Die ,,Monographie tiber Ritual und Musik* enthilt folgende recht korsorisch anmutende und tatstich-
lich mit zahlreichen Verstindnisproblemen belastete Passage:

Als WU-TI die Riten fiir die Opfer des Vorstadtaltares festlegte, opferte er [dem hbchsten Himmelsgeist] GroBe Einheit
(" ai-i ) in Kan-ch'iian und gab [thm so die hischste] Position des Ch'ien %7, -Trigrams [nordwestlich der Haupt-
stadt]; er opferte dem Beherrscher der Erde (Hou-t's /& 1) in Fen-yin ¥H&53 auf einem quadratischen Hiigel inmitten
eines Sumpfes. Daraufhin griindete er das Musikamt und lieB Dichrungen fiir die niichtliche Rezitation auswihlen; es
gab Melodien ans Chac #, Tai 1%, Ch’in % und Ch’u %% Er emannte L1 YEN-NIEN zum Kommandangen der Stimm-
pfeifenregulicrung und lieB haufig Ssu-ma HsIANG-TU FREFAM (179 - 117 v.Chr.) und einige Dutzend anderer
Gedichte und Rhapsodien schaffen. Man diskutierte das Wesentliche der minnlichen und weiblichen Standardifine, um sie
mit den Melodien der acht Téne {der acht Klassen von Instrumenten] zu verbinden, und schuf die Gesénge in 19 Stiicken.
Wenn ider Kaiserl am ersten hsin %% -Tag im ersten Monat des Jahres am ruaden Hiigel in Kan-ch'iian den Opferdienst
versah, lieB er 70 Knaben und Médchen gemeinsam fim Chor] singen54 und opferte von der Abenddémmerung bis zum
Tagesanbruch.55

Wihrend in der ,,Monographie iiber Ritual und Musik® der Beginn der Ritualmusik ohne genaue
Datierung an die Einsetzung der neuen Opfer an T ai-i (113 v.Chr.) und Hou-t'u (114 v.Chr.)
gebunden ist, wird er in der ,,Monographie iiber die Opfer des Vorstadtaltars” (Chiao-ssu chih
4R auf das Friihjahr 111 v.Chr., unmittelbar nach der Unterwerfung Nan-yiichs, datiert: Zu
diesem Zeitpunkt hatte der Kaiser festgestellt, daB ,,die Opfer des Volkes smilich iiber [von] Trom-
meln [geleitete] Tanze und Musik verfiigen, aber das heutige [imperiale] Opfer des Vorstadtaltares
ohne Musik® ge1.56

Die lakonische Passage der ,Monographie tiber Ritual und Musik" hat seit jeher verschiedene
Verstindnisprobleme aufgeworfen, zuniichst durch die Formulierung 738 5F REFEHE BN

53 Per schon in der Ostiichen Chou-Zeit existente Ort Fen-yin im heutigen Kreis Wan-jung ¥58 (Provinz Shan-hsi
1155} lag c. 180 km norddstlich der Han-zeitlichen Hauptstadt Ch’ang-an (vgl. T’ AN CHI-HSEANG 1982/87, Bd.1, Karte
35-36, Bd.2, Karte 15-16). Der Ortsname {wortlich: ,,Siidseite des Fen-Flusses“} ist kosmologisch bedeutsam, da die
LStidseite” eines Flusses (yin B5) die der Erde zugewiesene yin-Kraft verkérpert, - Die Interpretation des Namens Hou-
t’u, verbunden mit den Fragen nach der Funktion und dem Geschlecht des Geistes, ist ein kompliziertes und vieldisko-
tiertes Problem. In den meisten Texten der Ostlichen Chou-Zeit ist Hou-t's minnlich oder geschlechtsneutral, nirgend-
wo hingegen ausdritcklich feminin (zu den verschiedenen Windungen der Mythologie, in denen Hou-'u erscheint, vgl.
KARLGREN 1930, 10-18, 1946, 239-47, und 1968, 11.12; CHavanngs 1910, 504-25; LAUFER 1912, 144-53).
Dennoch kommt KARLGREN (1968), 12, vor allem auf der Basis einiger Kommentare zum zweiten Hexagramm des
Chou-i, k’un ¥, zu dem SchiuB, “that in the latter half of the Chou era the deity Earth was conceived as a female
power”, Auch CHAVANNES faBt Hou-t'u als weiblich auf, allerdings aufgrund einer Fehlinterpretation des Verses 2.9 der
Chiao-ssu ko (vgl. meinen dortigen Kommentar). Ich folge dieser Vorstellung nicht, sondem verstehe Hou-t'u ge-
schlechtsneutral, Hou-t'u bezeichnet wirtlich ,den, der die Erde (£'u) beherrscht (hou)"'; hou ist hier urspriinglich kein
Fitel - als solcher wire das Zeichen nachgestellt —, sondem ein Verb. Im Opfersystem der Han-Zeit erscheint Hou-t'u an
zwei Positionen: Zum einen, wie im vorliegenden Kontext, in der komplementiren Qpposition zumn Himmelsgeist T'ai-
i, und hier ist seine Symbolik in der Tat gesittigt mit den Bmblemen der yin-Kraft (was aber r.E. nicht bedeutet, daB
damit ,, Weiblichkeit" zu einem primiren Merkmal dieses Geistes wiirde). Gleichzeitig, nunmehbr im System der fiinf
kosmischen Kaiser, ist Hou-r'u der Hilfsgeist des Gelben Kaisers (vgi. Kapitel 2, 47) und erscheint als solcher in Text 2
der Chigo-ssu ko. Hier nun ist das Geschlecht des Erdgeistes eindeutig ohme Relevanz.

54 Maglich wiire auch, chi {8 (, gemeinsam™) nicht auf die Singer, sondern, im Sinne von ,,vollstindig®, auf die 19
Stiicke zu bezichen; die hier gewithlie Lesart wird allerdings unterstiitzs durch die parallele, wenn auch wohl spiétere
Passage im Yiieh-shu des Shih-chi (24.1178), wo sich chii nur auf die Singer bezichen kann,

55 HS 22.1045.

56  HS 25A.1232, parallel SC 28.1396, 12.472.
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FE3E > 78, die sich, leicht abgewandelt, auch in der sMonographie tiber die Literatur*s? des Han-shu
findet. Li 37 wird von YEN SHIH-KU als shih-chih 18 (,urspriinglich etabliert”) glossiert, 58 nachdem
bereits Lt Hsiet im Wen-hsin tiao-lung die Formulierung shib-li #57 gewihit hatte.5% Diese Inter-
pretation blieb auch in der Folge, bis in die iingste Zeit, die dominierende.5¢ Nicht nur die erwihnten
Glockenfunde,5t sondern auch andere Passagen des Han-shu selbst hingegen widersprechen dieser
Lesart. Zum einen ist hier bereits fiir 194/193 v.Chr. ein , Direktor des Musikamtes® {ylieh-fu ling
8174 erwihnt,$2 zum andern notieren die , Tabellen iiber die Hundert Beamten und Wiirdentriger*
(Po-kuan kung-ch’ing piao TEAME) zwar die Existenz und schliefliche Abschaffung, nicht
Jedoch die Etablierung des Musikamtes ~ eine echte Griindun g unter WU-TT aber wiire kaum unver-
merkt geblieben. 6 Das Problem liegt daher in der Interpretation des Zeichens i, das heute allgemein
als Verweis auf eine grundlegende Neuorientierung, vielleicht auch wesentliche Erweiterung, des
Musikamtes im Jahre 111 v.Chr. gelesen wird. % Primir sind vermutlich die Funktion des Amtes
reformuliert und damit seine Zustindigkeiten erweitert worden. Zu den mutmafilichen Funktionen
dieser Institution wiederum hat die Formulierung t5°ai shik yeh sung RFFRHE des Han-shy sehr
unterschiedliche Deutungen evoziert.ss Der traditionellen Lesart, hier sei das Sammeln von Volkslie-
dern als eine Hauptaufgabe des Musikamtes genannt, ist inzwischen mehrfach iberzengend wider-
sprochen worden;66 gemeint sein diirfte statt dessen die nunmehr dern Musikamt als Amtspflicht
eugewiesene Auswahl geeigneter Gestinge fiir die niichtlichen Opferhandlungen. Ein weiteres Pro-
blem, das die Textstelle der ,, Monographie itber Ritual und Musik* aufgibt, ist die Einbeziehung Ssu-
MA H81aNG-7Us in den Kontext der Ritualmusik: Der poeta loureatus war 117 v.Chr. gestorben
mehrere Jahre vor der Initiierung der Ritualmusik; tatstichlich scheint seine Autorschaft der Chigo-ssu
ko eine nachtriigliche Projektion zu sein.s” Zu unserem Ungliick — dem aller Han-shu-Leser — wird
die fragwiirdige Nennung Ssu-Ma HSIANG-7Us aber auch noch durch die biographische Notiz zu L1
YEN-NIEN parallelisiert und gestiitzt:

LI YEN-NIEN war ein vortrefflicher Sanger und schuf neue, abgewandeite Melodien, Zu dieser Zeit errichtete der Kajser
gerade die diversen Opfersedtten fiir Hitnmel und Erde, Br wollte [Opfer-]Musik schaffen lassen und beaufiragte Sst-Ma
HSIANG-JU und andere, Dichtungen und Eulogien zu schreiben. Den Anweisungen entsprechend, vertonte L1 YEN-NIEN
deraufhin Jie geschaffenen Dichtungen mit Zither und Gesang und schuf aus ihnen Stiicke irs neen Melodien.68

57 HS 30,1756,

38 HS 22.1045; diese Formulierung ist auch in Tung-tien 1413393 tibernomimen.

59 CHAN YING (1989), 7.235,

60 Zum weiteren Verlauf dieser von Liv HsiEs ausgehenden Linie vgl. BIRRELL (1989), 230-31,

6t Vgl. oben, Anm. 5, .

62 HS 22,1043, Ho CH'o {4 (1661 - 1722), dem keine achiologischen Belege filr das frithe Musikamt verfiigbar
wazen, muttnaBte, yileh-fu ling sei als ta-yiieh ling K84 (, Direktor der GroBen Musik™) zu lesen, vel. F-men ty-shu
chi PSR 16,259, Neben den Zeugnissen der Archiiologie spricht die Erwihnung des Musikamts in CHIA Is WE
(200 - 168 v.Chr.) Hsin-shu 3 (WU YON / LI CE'UN-T' A1 1989, 118) fiir die Existenz der Institution unter HAN
WEN-TI. Auch das (nachtriglich kompilierte) Yiieh-shu des Shik-chi (24.1177) erwihnt das Musikamit fiir die Zeit der
Han-Kaiser HU1, WEN und CHING.

63 HS 19A.731-32. Vgl. zu dieser Argumentation auch CHANG YUNG-HSIN {1992), 52. CHANG, 45-81, bietet einen
der besten Abrisse zu Griindung, Struktur und Aufgaben des Musikamtes.

64 Vgl DiENY (1968), 84, SUZURI SHII (1967), 91-92, WILHELM (1978), 130-31, KNECHTGES (1994), 61: zur
weiteren Geschichte des Musikamtes MASUDA KIYOHIDE (1975) und LOEWE (1974a), 193-210,

65 Vgl zusammentassend CHANG YUNG-HSIN (1992), 59-60, FAN WEN-LAN (1979), 2.106-7.

66 Val. YAO TA-YEH (1984), 1-} 1, CHANG YUNG-HSIN (1992, §7-64, Fa englischer Sprache bietet BIRRELL (1989),
224-31, Teile des Materials, leider im Kontext einer fragwiirdigen Darstellung, die v.a. auf der unkritischen Alkzeptanz
des Shik-chi-Musikkapitels und dem MiGverstindnis der Bewertung HAN WU-T1s durch Pan Ku basiert.

87 Vgl. Kapitel 4, 179-83. .

68 HS 93,3725, Die parallele, aber nicht wirtlick libereinstimmende Passage in SC 125.3195 erwihnt Ssu-Ma
HSIANG-1U hingegen nicht.
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Wie auch immer die textlichen Probleme des Han-shu aufzulésen sind — und es sind nicht die einzigen
in Bezug auf die Ritualmusik, wie die Diskussion der Ritualhymnen in Kapitel 4 zeigen wird —,
erscheint die musikalische Gestaltung (nicht die Komposition der Texte!) der Ritualhymnen als
konstitutiv fiir die Institutionalisierung der Musik am kaiserlichen Hof. Die Einbettung der Chigo-ssu
ko in den institutioneilen Rahmen des Musikamtes ist nur ein Merkmal, wodurch sich der Zyklus von
dem friiheren der An-shih fang-chung ko schon konzeptuell unterscheidet; ein anderes ist, daB der
neue Zyklus der erste bekannte fiir die Opfer an die kosmischen Gottheiten ist, wihrend alle erwihn.
ten frilheren Musikstiicke und Ténze fiir das Opfer im Ahnentempel bestimmt waren. Allerdings
scheinen auch einige Hymnen Wu-Tls im Ahnentempel prisentiert worden zu sein.s

Der ranghohe Literat als Autor der Opferhymnen

Mindestens so bedeutsam wie die Verankerung der Musik in einer professionellen Organisationsform
ist die — wie auch immer fragwiirdige ~ Zuschreibung der Han-zeitlichen Chigo-ssu ko an ,,SSU-MA
HSIANG-U und einige Dutzend andere®: Erstmals wird die literarische Komposition herrscherlicher
Ritualhymmen damit beriihmten Hofautoren zugeordnet - in eben dem historischen Moment, als mit
WU-Tz ein engagierter Forderer der zeitgendssischen Literatur und Autor eigenen literarischen Gewich-
tes herrschte. 70 Ungeachtet der spiteren Verdammung und Auflosung des Han-zeitlichen Musikamtes
solite das ihm zugrundeliegende Konzept, innerhalb der imperialen Biirokratie eine Institution zu
schaffen, in der die Talente aus Literatur und Musik zur Schaffung der héfischen Ritualmusik
zusammengefiihrt wurden, als Modell fiir die folgenden Dynastien Geltung behalten. Einmalig blieb
an der Konstruktion des Musikamts lediglich, da8 es offenbar in ~ itberlegener — Konkurrenz zu den
mit der ,,GroBen Musik® befaBten Musikern stand; so war die Position des »Rommandanten der
Stimmpfeifenregulierung” (hsieh-lii tu-wei B ERES) eigens filr L1 YEN-NIEN geschaffen worden,”!
wiihrend die von Ho-CriEN HSIEN-WANG présentierte ,,Vornehme Musik® (ya-yiieh) dem eigentlich fiir
die Ritnalmusik zustindigen, lange etablierten und weiter fortbestehenden »HAmt fiir die Grofle Musik*
(ta-yiieh kuan KE&'E) zur unverbindlichen Pflege auBerhatb des imperialen Rituals tibergeben
wurde.”? Die Auflosung des Musikamtes und Ubernahme der 388 als unverzichtbar angesehenen
Musiker in den Rahmen der ,,Grofen Musik"73 bedeutete daher vor allem die Auflésung dieser
Dichotomie. So bekleidete zu Beginn der Wei-Zeit der schon unter dem Han-Kaiser LING-T1 £57%F {Lw
Hune #IE, 156 - 189, reg. 168 - 189) als Leiter der Sakralmusik titige Musikspezialist To K us
FLBE (71, 188 - 220) sowohl den Posten des Kommandanten der Stimmpfeifenregulierung als auch
den des ,,Direktors der GroBen Musik* ("ai-yiieh ling K #4174 Auch die neve Organisation der fiir
die Ritualmusik zustindigen Institution der Westlichen Chin-Zeit (265 - 317) spiegelt in den Beamten-

6 Vgl die Diskussion zu Tite] und Verwendung des Zykhus in Kapitel 4.

70 Zu'WU-Ti als bmperator literatus, der fir seine Kompositonen aber vielleicht auch der Unterstiitzung der professio-
nellen Hofpoeten bedusfte, vgl. KNECHTGES (1994).

7t Vgl LoEWE (1974a), 195, T Al CHING-NUNG (1950), 264.

72 HS 22.1070. Das Han-shu beklagt hier, man habe die ,,vornehme Musik® weder regelmiBig noch bei den Opfern
von Voerstadealtar und Ahnentempel gespielt; die hiufig gespielte und bei den Opfern verwendete Musik seien keine
vornehmen Melodien® (fei ya-sheng JEFERE) gewesen. Das ,, Amt fiir die GroSe Musik™ unterstand dem GroBmeister fiir
das Rituat (femg-ch’ang / t'ai-ch’ang, vgl. HS 19A.726), war also die zentrale fiir die Ritualmusik zustindige Institation,
(Zu beiden nun fir die Ritvalmusik zustindigen Amtem vgl. auch T ung-tien 25.695-96.) Merkwiirdig ist, da im Jahre
7 v.Chr. auch im Musikamt, das nicht den Ritualinstitutionen, sondern dem Versorgungs- und Haushaltungsamt (shao-
Jit PR} des kaiserlichen Palastes unterstand (M5 19A.731-32), ,.sechs Trommier fiir die Grofe Musik® tHtlg waren (HS
22.1073).

73 HS 22.1074.

74 San-kuo chih 29806,
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titen die Integration der Han-zeitlichen yiieh-fi und ta(2’ai)-yileh kuan: Unter der Leitung des Grof3-
meisters fiir das Ritual (¢'ai-ch’ang X %) befinden sich, v.a., der Kommandant der Stimmpfeifenre-
gulierung (nun als Asieh-li hsiao-wei SEHREPERS), der Direktor der GroBen Musik und der ~Direktor
der Trommel- und Blas[-musik]” (ku-ch'ui ling %% 4).75 Diese biirokratische Ordnung blieb fiir die
Dauer der Siidlichen und Nordlichen Dynastien prinzipiell bestehen. 7 _

Die von der Auflésung des Han-zeitlichen Musikamtes unberiihree Integration namhafter Poeten
in die Institution der Ritualmusik war fiir die Kontinuitit und Professionalitit des Rituals als auch
literatursoziologisch bedeutsam: Immer wieder standen berithmite Literaten im Dienst des Rituals, und
sie bekleideten zugleich, zumindest nominell, hohe und héchste Positionen in der Zentratbiirokratie,
Aus der Ostlichen Han-Zeit ist zunéichst der Bruder des Kaisers MING-T1, Liv T8’ ANG B3 (gest.
83),77 zu nennen, General der beweglichen Kavallerie (p’iao-chi chiang-chiin BEEFHEE) und zum
Prinzen HsieN von Tung-p’ing B8 F erboben; nicht unwahrscheinlich scheint ferner, daf auch
der im Gefolge L TsANGs titige Pan Ki7% als Autor von Ritualhymnen verantwortlich zeichnete. Fiir
die folgenden Dynastien erlaubt das von Ts’A0 Ts’A0 B (155 - 220) geschaffene biirokratische
System der ,,Neun Ringe" (chiu p’in 1.82) eine relativ prizise formale Lokalisierung der fiir die
Hymnen zustindigen hofischen Literaten in der kaiserlichen Hierarchie. MIYAZAKT hat nachgewiesen,
daf die eigentliche Elite der (selbstverstindlich chnehin elitiren) Zentralbtirokratie fortan in den
oberen fiinf der neun Ringe zu bestimmen ist; Erst mit Rang 5 filhrte man den Ehrentitel eines ch'ing-
ta-fu JIRSE, war von Stevern und Arbeitsdiensten freigestellt und konnte den Status des shik -i-
vererben.” Ein Uberblick iiber die den Autoren der Ritalhymnren zuerkannten Ringe offenbart in
wiinschenswerter Klarheit, daB diese namhaften Literaten zugleich auch mit hohen Amtern ausge-
zeichnet waren, néimlich fast ausnahmslos den obersten fiinf Ringen angehirten. Zur Hlustration sind
in der folgenden Auflistung, welche alle Personen enthilt, die in der Historiographie fiir die Zeit der
Wei und Chin sowie der Siidlichen und Nérdlichen Dynastien als Verfasser offizieller Hymnen
vermerkt werden, zu den Titeln und Amtern auch die entsprechenden Ringe vermerkt:80

5 Chin-shu 24.735-36, zu den Details vgl. Liao (1964), 97.99,

76 Vgl zu einer zusammenfassenden Darstellung L1ao (1970), 120-21.

"7 Der gleich nach der Thronbesteigung des HAN MING-TI (57 n.Chr.) zum General der beweglichen Kavallerie
ethabene (HHS 42.1433) L Ts'ANG zeichnete offenbar maBgeblich filr dessen Ritual- und Musikzeformen des Jahres
59 verantwontlich, jedoch sind die Detatls hierz verloren (vgl. HES 42.1433-34). In dem Kommentar L1y CHAOs ZIE
{fl. 510) zu SsU-MA P1A0s F}ERZ (gest. 305) Hsti-Han-shu S8 (vgl- HHS chih 9.3196, Tung-kuan Har-chi {Wu
SHU-P'ING 1987, 5.164-651) und spiter auch in Yiieh-fu shih-chi 52.755 ist der Text eines Tanzes WMilitirische
Tugendkraft* (wu-te) tradiert und Ly TS’ ANG zugeschrieben; vgl, auch Lu CHIN-LI (1984), Bd.1, 167, sowie unten,
87-88, Anm. 2u TABELLE 4,

7 Die offizielle Historiographie hat keine Opfethymnen der Ostlichen Han-Zeit aufbewanrt, doch ist PAN Ky
mbglicherweise der Verfasser eines unter den Titeln Han sung lun-tang ko PRSI (Ch'u-hstieh chi 15.377), Ling-
chik ko BEWK (Yiieh-fu shik-chi 1.9) odex Sung lun-kung ko-shik ling-chif ko TERTH YRS By (Tai-p'ing yil-lon
370.5a) tradierten, urspriinglich als Opferhymne verwendeten Gesangs; zu dem Text mit seinen Varianten vgl. Ly
CH'IN-LT (1984), Bd.], 169. Die Zuschreibung an PAN KU findet sich in Ch'u-hsiieh chi und T’ai-p'ing yii-lan, die
Klassifizierung als Hymne fiir den Vorstadtaltar in Yiieh-fu shih-chi. Zu fragen ist auch, in welchem funktionalen
rituellen Kontext jene fiinf Gestinge zu lesen sind, die PAN KUs wRhapsodie tber die Ostliche Haupistadt® (Tung-tu fu
HUERR) beschlieBen (vgl. HHS 40B.1371-73, WH 1.39b-42a, Ly CH'IN-LE, 168-69, KNECHTGES 1982/96, Bd.1, 175-
79). Wie kein anderer Autor seiner Zeit arbeitete der fiir seine poetischen Qualititen zu Lebzeiten hochgerithmte PAN Ku
im Zenirum des imperialen Rituals, und es ist m.E, nicht auszuschlieBen, daB seine eulogischen Schipfungen, die
thematisch und stilistisch perfekt auf die imperiale Repriésentation ausgerichtet sind, auch den kaiserlichen Opfern
gedient haben kinnten. (Zu den Panegyriken PAN KUs und seiner Zeitgenossen, die sdmtlich dem Lobpreis der
Ostlichen Han-Dynastie verpfiichtet waren, vgl, KNECHTGES 1990a).

7 Vgl MIYAZAKT (1987), 249, ferner 125 und 277 2u schematischen Darstellungen der entscheidenden Trennlinie
zwischen den Réngen 5 und 6 unter den Dynastien Wei und Chin sowie Sung und Ch'i. .

80 Bei den Ringen folge ich MIYAZAKD (1987) und WEl W EN-HSUAN (1987). In wenigen Binzelfillen war der Rang
nicht zu bestirmmen und ist daher ausgelassen; Zweifelsfille sind mit einem Fragezeichen markiert.
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a) Wei 81 (220 - 266)
WanG Ts’aN TE8% (177 - 217) wurde unmittelbar nach Grilndung des Staates Wei (213) durch TS A0
Ts’A0 zum Hofmeister {shih-chung 4§, Rang 3)8! erhoben, organisierte dessen Ritalsystem und
schrieb in diesem Zusammenhang die Opfertexte.s2

WaNG SU R/ (195 - 256) soll privat zwolf pien Hymnen fiir den Ahnentempel verfaBt haben,
die aber nicht verwendet wurden. 229 wurde er zum Stindigen Bediensteten der Kavallerie (sun-chi
ch’ang-shih 85 4%, Rang 3)% und damit kaiserlichen Berater erhoben; mit diesem Titel ist er im
Kontext seiner rituellen Aktivititen erwihnt, so daB die Hymnen nach 229 datieren miissen$ Trotz
der Erwihnungen WanG Ts’ans und WanG SUs wird angesichts der Tatsache, daB keine Hymnen der
Wei tradiert sind, im Nan-Ch'i-shu gemutmaBt, diese hitten die Texte der Han iibernommen, 85

b} Westliche Chin FE (265 - 317)
Fu HSUAN % (217 - 278}, der wichtigste Hymnenautor der Westlichen Chin, war zu Dynastiehe-
ginn Stindiger Bediensteter der Kavallerie (san-chi ck ‘ang-shih, Rang 3), nach 269 dann im Rang
des GroBkiimmerers der kaiserlichen Stallungen ('ai-p’u %, Rang 3) und, offenbar im selben Jahy,
in der machtvollen Position des Kommandanten der hauptstidtischen Beamten (ssu-li hsiao-wei
FIRRECEY, Rang 3). Im Kontext der Ritualmusik wird er als Pai-p’u erwihnt; seine Hymnen datieren
auf 266, also gleich nach Griindung der Dynastie, und 273,86

CHaNG Hua #E22 (232 - 300) wird im Zusammenhang der Ritualmusik fiir das Jahr 269 als
Aufwartender Edelmann des Gelben Palasttores (huang-men shih-lang 38R, Rang 5) genannt;
seine Texte zu zwei Tinzen des Ahnentempels datieren auf 273.87

81 Der im Jahre 213 geschaffene und jeweils vier Personen verlichene Titel des shik-chung, wortlich etwa , Palastbe-
diensteter", bezeichnete tatsiichlich einen engen Berater des Kaisers (vgl. WEl WEN-HSUAN 1987, 49), und war im
System der neun Riinge entsprechend hoch angesiedelt.

82 San-kno chih 21.598, Sung-shu 19.534, 536, Nan-Ch"i-shu 11.178, Die Hymnen sind micht tradiert,

83 Auch dieser zu Beginn der Wei-Zeit neu geschaffene Titel war nicht im eigentlichen Sinne militdrisch, sondem
bezeichnete einen engen Berater des Kaisers, vgl, WEl WEN-HS{UAN (1987, 49.

8 San-kuo chih 13.414, Sung-shy 19.537-38, Nun-Ch’i-shue 11.178-79. Die Texte sind nicht fradiert.

85 Nan-Ch'i-shu 11.167; CH'EN YANG B8} (c. 1055 - 1122) bezieht dies auf die Situation des Jahres 221 (vgl. oben,
58}, als lediglich die Namen, nicht aber die Texte der Han-Zeit gedndert worden waren, vgl. Yiieh-shu 162.4b.

8 Chin-shu 47.1317, 1322, 22.683, Sung-shu 19.539. In Chin-shu 22.679 sind nur die Gestinge filr die kosmischen
Opfer mit dem Datum des 2. Fahres der Ara S804 ¢'ai-shik, d.i. 266, verbunden. Laut Sung-shu 19.542 hat Fu Hsiian
»2u Beginn der Ara P'ai-shik 52 Gesinge fiir die Opfer von Vorstadtaltar und Ahnentempel” geschaffen, nach Sung-shu
19.538 wurden die Gesinge fiir Vorstadtaltire und Ahnentempel gemeinsam im Jahre 266 arrangiert, wobei man die
Musik und die Tanzformen selbst nicht verandert habe: auch in T'ung-tien 141.3598 wird die Schopfung der Gestings fiir
Vorstadtaltar und Ahnentempel zeitlich nicht unterschieden. Nur dag Nan-Ch'i-shu 11.179 zihlt die Ahnentemnpelgesinge
separat unter der Datumsangabe ,,in der Ara F'ai-shih * auf - und datiert an anderer Stelfe (11.167) iibrigens auch zwei der
Gestinge fiir die kosmischen Opfer mit einem unbestimmten »spiter” (d.h. spéiter als +'ai-shik 2). Tradiert sind zehn
Hymnen fir die an den Vorstadtaltiren und i der , Halle des Lichts® {ming-t'ang BIE) zelebrierten Xosmischen Opfer,
elf Hymnen fiir die Ahnentempel sowie sechs Tanztexte, Letztere waren bis 275 in Gebrauch, miissen also auch zu
einem frithen Zeitpunkt verfat worden sein. Die Texte der kosmischen Hymnen sind aufbewahrt in Chin-shu 22.680-82
(auchin Sung-shu 20.565-67, Viieh-fie shibwchi 1.10-13), die der Ahrentempelhymnen in Chin-shu 22.682-84 (auch in
Sung-shu 20.574-76, Yiieh-fi shih-chi 8.111-13) und die der sechs frithen Ténze nur in Sung-shu 20.572-74 und Yiieh-
Ju shih-chi 53.770-71. 273 schrieben Fu Hs{AN, HsON HSU und CHANG Hua, den neu geschaffenen Stimmpfeifen
entsprechend, zusitzliche Gesangstexte zu den Tinzen fiir die Opfer an den Vorstadtaltiren und im Abntentempel. Chin-
shi 22.692 spricht hier von den beiden Tanzen , Korrekte Tugendkraft* (Cheng-te 142} und ,.GroBe Freude"” (Ta-yii
R, za denen jeweils Texte aller drei Autoren vorliegen; vel. Chin-shu 22.692-93, Sung-shu 20.582, 587, 590-91,
Yiieh-fit shih-chi 32.756-57. Diese Tinze, so Chin-shu 22.694, wurden seit 275 im Ahnentempel verwendet, und zwar
nuunehr anstelle der vorhandenen — gleichzeitig mit dea eigentlichen Hymnen? — von FU HsUAN vertexteten Tanze
»Ausstrablende militirische [Tugendkraft]” (Hsian-wu HIK, 4 Texte) und , Ausstratlende zivile [Tugendkraft]" (Hsiian-
wen 3L, 2 Texte). Laut Chin-shu waren diese Tinze (Texte in Sung-shu 20.572-74 und Ylieh-fu shih-chi 53.770-71)
nicht new, sendern die umbenannten Tnze der Wei (vgl. unten, 87, TABELLE 4),

87 Chin-shu 22.685, Sung-shu 19.539, vgl, weiter die vorige Anm. 2zt Fu HSUAN.



64 Die imperialen Opferhymnen bis zu den Siidiichen und Nordlicken Dynastien

HsUN Hsti %5 (gest. 289) wird fiir das Jahr 269 als Aufscher des kaiserlichen Sekretariats
{chung-shu chien 18 %, Rang 3) genannt; seine Texte datieren auf 273 88

Hsia-HoU CHAN EEHL (243 - 291), der in der Ara t'ai-shibh #35 (,,GroBes Beginnen®, 265 -
274) zum Edelmann des Palastinnern {(lang-chung 5F, Rang 8) erhoben worden war, wird im Nan-
Ch’i-shu als Verfasser von Hymnen fiir den Ahnentempel in 13 p’ien erwiihnt; seine vermutlich auf
273 datierenden Texte sind nicht tradiert.89

CHENG-EUNG SUT B/ 48 (231 - 273) wird im Kontext der Ritualmusik mit verschiedenen Titeln
erwihnt, u.a. als Edelmann im kaiserlichen Sekretariat (chung-shu lang "F35ER, Rang 5). Die Lebens-
daten indizieren, daB er seine {nicht tradierten) Opfergesinge spitestens 273 verfaBt haben muf.%0

c) Ostliche Chin ¥% (317 - 420)
Ts’a0 PT L (f. ¢ 391) ist trotz eines eigenen biographischen Eintrags im Chin-shu und der hohen
Position des Kiimmerers des Palastpersonals (kuang-lu hsiin 63580, Rang 3), die er zum Ende
seines Lebens innehatte, historisch kaum faibar. Die einzige konkrete Datierung zu seinem Eeben
findet sich im Sung-shu, wo unter dem Jabr 342 erwihnt wird, er habe anlidBlich des entsprechenden
gliickverheiflenden Fundes eine — sicherlich rituell verwendete - ,,Eulogie des Nephrit-Dreifufles™
(Yii-ting sung M) verfalt, Seine wadierten Hymnen datieren vermutlich um 39191

WaNG HsOn T3 (349 - 400) wurde 390 zum Vizedirektor der Staatskanzlei (shang-shu [ts0-]
plu-yeh HE[ ] #4T, Rang 3) und 397 zum Direktor der Staatskanzlei (shang-shu ling #i#%,
Rang 3) ernannt. Seine erhaltenen Hymmnen datieren wohl, wie die TS’ A0 P’1s, um 391; die erst 73
Jahre nach Griindung der neuen Haupistadt verfaBiten Texte sind die einzigen tradierten Opfergesinge
der Ostlichen Chin. Die Schilderungen des Chin-shu vermitteln in der Tat ein Bild vélliger Verwii-
stung des Ritualwesens nach 317, von der sich die Dynastie offenbar nie wieder erholen soflte.92

d} (Liu-) Sung BIE (420 - 479)
CHENG HSIEN-CHIH #8827 (363 ~ 426), war als GroBmeister fiir das Ritual (¢'ai-ch'ang, Rang 3) an
der Hymnendichtung im Fahre 420 beteiligt; seine Texte sind nicht erhalten.ss

8 Chin-shu 22.685, Sung-shu 19.539, vgl. weiter Anm. 86 zu Fu HSUAN.

8 Nan-Ch'i-shu 11.179, Tung-tien 141.3598, Chin-shu 55.1491; zur Datierung der Hymnen auf 273 vgl. folgende
Anm.

%0 Tung-tien 141.3598 nennt in einer Aufzahlung HsOnN Hs(r, CHANG Hua, HSIA-HOU CHAN, CH'ENG-KUNG SU§
»und andere” als Autoren von Gesiagen fiir Vorstadialtar und Ahnentempel. Hiernach und gemiB den Lebensdaten
CH'ENG-KUNGs diirften auch die Kompositionen Hsia-HOUs auf diesen Zeitpunkt zu datieren sein. Laat Chin-shy
22,685 (vgl. auch 22.685, 92.2375, Sung-shu 19.539) war CH'ENG-KUNG als chung-shu lang mit der Komposition
vor Bankettgesingen beauftragt, lant Nan-Ch'i-shu 11.185 aber als shik-lang $#B8 (Aufwartender Edeimann, Rang
S[y; Chin-shu 22.685-88 und Sung-shu 20.591-93 enthalten jeweils 16 Banketthymnen, alferdings z.T. voneinander
abweichend, zu kollationatorischen Anmerkungen vgl. SU CHIN-JEN / HSIAO LIEN-TZU (1982), 177-78,

91 Zudem biographischen Eintrag vgl. Chin-shu 92.2386-88, zur Datierung 342 Sung-shu 29.851. Fiir die Datierung
der Hymnen vgi. folgende Anm.

92 Chineshu 9.238, 10.249. Chin-shu 23.698 gibt als Damm der Hymnen Ts'A0s und WANGs die vage Angabe ,in
der Ara rai-yiign K70 (,GroBer Ursprung Y, d.i. 376 - 396; laut Chin-shu 21,607 wurde im Jahre 'ai-yiian 16 (391)
mit der Konstruktion des ,,GroBen Ahnentempels” ( T ai-zniae AT) fiir den unter dem Tempelnamen T A-TSU Al
verehrten Ssu-Ma CHAO HIREHH (211 - 265), Vater des cigentlichen Dynastisgriinders der Chin, begonnnen; LIA0D
(1964), 114, bezieht dieses Daturn auf die Komposition der 13 Rituathymnen (elf von TS’ A0, zwei von WANG). Die 13
Gesinge befinden sich in Chin-shu 23.698-700 (auch in Sung-shu 20.576-79, Yiieh-fuu shib-chi 8.114-16). Zum
desolaten Zustand des Ritualwesens nach 317, als nicht nur die Musik, sondern angeblich sogar die korrekte Kleidung
des Rituals verloren waren, vgl. Chin-shu 23.697-98, 25.766, sowie ROGERS (1968), 56-58,

93 CHENG HSIEN-CHIH wird gemeinsam mit WANG SHAO-CHIH in Sung-shy 19.541 erwihnt; laut einem dort
aufbewahrien Memorial aus den Tagen unmittelbar nach Dynastiebeginn (420} waren anch noch ,,88 andere® als
Verfasser neuer Gesangstexte fiir das Opfer im Ahnenternpel empfohlen worden. CHENG ist gemeinsara mit WANG und
YEN YEN-CHIH auch in T'ung-tien 141.3600 erwihnt.
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WANG SHAC-CHI TERE 2 (380 - 435) trug za Beginn der Dynastie den Titel eines Aufwartenden
Edelmannes des Gelben Palasttores (huang-men shih-lang, Rang 5); seine tradierten Opfergesinge
datieren aus den Jahren 420 - ¢, 422.94

YEN YEN-CHIH BEIE > (384 - 456) schuf seine Hymunen im Jahre 445 als Palastassistent des
Chefzensors (vii-shih chung-ch’eng #H$rh &, Rang 4).95

Yin TAN BE¥5 (fl. 457 - 464) hat in der Position des Assistenzdirektors zur Linken der Staatskanz-
lei (shang-shu tso-ch’eng ### 7%, Rang 6) seine Hymnen fiir den Ahnentempel der Kaiserinnen ,.in
der Ara ta-ming 80 (,Grofies Leuchten®, 457 - 464)“, vermutlich aber erst nach 460 verfaf3t.%

HstEH CHUANG SHHE (421 - 466) ist als Verfasser diverser Hymnen fiir den Ahnentempel (bis nach
464) und die ,,Halle des Lichts“ {461-62) belegt. Der Bau der ,Halle des Lichts" wurde 461 initiiert;
am Tage hsin-mao 2] des ersten Monats des Jahres 6 der Ara ta-ming (25, Februar 462) opferte
SunG Hstao-wu-Ti 2203 (Liu CHON BIBE, 430 - 464, reg. 453 - 464) erstmals hier, Hsmy CHUANG
war zu diesem Zeitpunkt, nach einer administrativen Reform, General der Palastgarde zur Linken
(tso-wei chiang-chiin THHEHE, Rang 3), bevor er 462, wie zuvor schon einmal 454, erneut zom
Minister des Personalwesens {li-pu shang-shu E 3 ¥4, Rang 3) ernannt wurde.57

SuNG MinNG-T1 5803 (Lo YU $igg, 439 - 472, reg. 466 - 472) bestieg im Januvar 466 den Thron,
so daf seine beiden Hymnen fiir den Ahnentemnpel der Kaiserinnen, die er als Kaiser verfafBte, nicht
vor diesemn Zeitpunkt datieren kbnnen 98

¢) Siidliche Ch’i &% (479 - 502)

HsieH CH’ AO-TSUNG H#85% (gest, 483) wird im Zusammenhang seiner Hymmnen als Edelmann des
Gelben Palasttores (huang-men lang 17ER, Rang 51 erwihnt, ein Titel, den er zu Dynastiebeginn
erhalten hatte. Seine Texte fiir den siidlichen Vorstadtaltar, die ,Halle des Lichts” und den Ahnentein-
pel sind auf 480 datiert; andererseits wird berichtet, das Ritual fiir den nérdlichen Vorstadtaltar sei erst
488 gestaltet worden — eine irritierende Angabe, da in Yiieh-fu shih-chi auch die Geséinge fiir diesen
Altar dem 483 verstorhenen HSIEH zugeordnet sind. Das Nan-Ch’i-shu spricht von zehn hochrangi-
gen Autoren (von denen neun aufgezihlt sind), welche simtlich Hymnen fiir Vorstadtaltar und
Ahnentempel verfafit hiitten, doch nur die Texte Hsigns sefen in Gebrauch genommen worden. 1

54 Sung-shu 19.541, T'ung-tien 141.3600. Da unter den Texten WANG SHAO-CHIHs auch eine Tempelhymne fiir
SUNG WU-TI SR (Liv YU 20138, Tempelname KAG-TSU #518, 363 - 422, reg. 420 - 422) ist, kianen nicht alie
Texte WANGs vom Beginn der Drynastie stammen, aber wohl auch aicht wesentlich nach dem Todesdatum WU-TEs, (Zu
Widerspriichen zur Verwendung der Hymnen WANGs vgl. L1A0 1970, 142.) Die Hymnen und Tanztexie WANGS
befinden sich - wohl nur seilweise, zu divergierenden Angaben iiber die Zahl seiner Stiicke vgl. SU CHIN-JEN / HS1A0
LIEN-T2U0 (1982), 39 — in Sung-shu 20.579-80, 596-97, und Yieh-fu shih-chi 8.116-18, 52.757-38,

95 Sung-shu 19.541, Tung-tien 1413600, Die Datierung 445 folgt dem Sung-shu; das T'ung-tien datiert YEN YEN-
CHIHS Hymnen auf 443 (vgl. 141.3605, Anm.50), das Chiu T ang-shu (29.1082) auf 447. Die Texte befinden sich in
Sung-shu 20.568 und Yiieh-fir shih-chi 1.13-14. Zwel dieser Texte sind tiberdies in Wen-hsiign 27.175-19b aufgenom-
men, ais einzige Gesinge der dortigen Kategorie chiao-mizo %858 (.[Gesinge fil] Vorstadtaltar und Ahnenterpel”).
9% Sung-shu 19.545; nach Sung-shic 17.466 war YN im Jabre 459 noch in der (niedrigeren) Position eines Hdelmanns
in der Palastverwattung (fien-chung lang BerF B, Rang 5E71); wann genau er zim shang-shu tso-ch’eng ethoben wurde,
ist unklar; auch die biographischen Notizen in Sung-shu 59.1598 und Nan-shih 5 27.741 geben keinen Hinweis.
Die Texte befinden sich in Sung-shu 20.597-99, Yiieh-fit shik-chi 8.119-121 (Zuschreibungen z.T. unterschiedlich).
97 Nan-Ch’i-shu 11,172, 20.556-57, T'ung-tien 141.3600, Sung-shu 6.129, 16.434, 26.749, 85.2171-76; neun
Hyranen fiir die ,,Halle des Lichts" sind in Sung-shu 20.569-71 und Yieh-fu shik-chi 2.16-18 aufbewahrt, eine weitere
unter den Hymnen der Sitdiichen Ch'i-Dynastie in Nan-Ch'’i~shu 11.174 und Yieh-fu shik-chi 2.26. Daneben enthalten
Sung-shy 20.580-81 und Yiieh-fis shik-chi 8.118 zwei Tempelliyranen HSIEHs, von denen zumindest die filr HSIAQ-WU-
T1 nach dessen Tod zu datteren ist. Auch Nan-Ch'i-shu 11,167 scheint auf diese Tempelhymnen hinzuweisen.

98 Sung-shu 17.545-46, 2u den Texten 20.599-600, Yieh-fu shih-chi 8.121.

%9 Die Ringe der Sitdlichen Ch’i sind unsicher und im folgenden auf der Basis der (Liv-)Sung notiert.

W0 Ngn-shik 19.543, Nan-Ch’i-shu 11.167, 172, 179, 36.636, T"ung-tien 142.3607, Sui-shu 13.306; die Texte
pefinden sich in Nan-Ch'i-shu 11.167-176, 179-183 und Yiieh-fu shih-chi 2.19-25, 9.124.26.
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CH'u Y UaN #&H (435 - 482) wird mit Bezug auf seine Hymnen als Erzichungsminister (ssu-t'n
)£, Rang I} erwihnt; jedoch werden seine beiden tradierten Texte noch in die Sung-zeitliche Ara
sheng-ming 97 {, Aufsteigendes Leuchten”, 477 - 479) datiert, genauer, unmittelbar vor Griindung
der Ch'i-Dynastie 479, als der spiter unter der Bezeichnung Ch’1 Kao-T1 Z#7%F (Tempelname CH’I
T al-TsU BA0HE) verehrte Hsiao Tao-cH'ENG BHE R (427 - 482, teg. 479 - 482) zum Prinzen von
Ch'i erhoben wurde. Das Nan-Chi-shu bezeichnet Cx'U in diesem Kontext als Minister der dffentli-
chen Arbeiten (ssu-k'ung F1%E, Rang 1), Yiieh-fu shih-chi hingegen fithrt ihn als ssu-ma S (wohl
ta K ssu-ma, Oberfehlshaber der Armee, Rang 1); die Position des ssu-k’ung ist in seiner Biographie
fiir diese Zeit belegt. In jedem Falle befand sich Ci' U YN sowohl unter den Sung als auch unter den
Siidlichen Ch’i in den hischsten politischen Riingen des Staates. Dennoch scheint die erwihnte
Passage des Nan-Ch’i-shu, wonach zu einem bestimmten Zeitpunkt nur die Texte Hsigd Cx’A0-
TSUNGS akzeptiert wurden, nahezulegen, daB CH'U Y tiaN, der sich unter den neun aufgezihlten Auto-
ren befindet, mit seinen spiteren Texten nicht mehr zu den imperialen Opfern beitragen durfie. 101

Wang CHEN Eff (452 - 489) war (seit 482) Direktor der Staatskanzlei (shang-shu ling ¥4,
Rang 3}, als er 484 Hymnen fiir den stidlichen Vorstadtaltar und den Ahnentempel verfafite. Wie
CH’v YUiaN hatte er bereits unter den Sung hichste Amter bekleidet, 102

CHiang YEn {17 (444 - 505) wird im Zusammenhang mit seinen beiden 486 verfaBten Hymnen
fiir das rirelle Pfliigen des heitigen Feldes (chi-’ien $7) als General der kaiserlichen Garde (hsiao-
chi chiang-chiin BB E, Rang 3) erwithnt, 103

Hsmes T1AO ik (464 - 499), dessen Hymnen fisr das Regenopfer (vii-chi 4% in der , Halle
des Lichts" auf 493 datiert sind, war 494795 in die Position eines Edelmanns im kaiserlichen Sekreta-
riats {chung-shu lang, Rang 5) geriickt.104

f) Liang 3 (502 - 557) _

SHEN Y UsH th#) (441 - 513) verfaBte zu Beginn der Liang-Dynastie (¢. 502 - 503) als Stindiger
Bediensteter der Kavallerie (san-chi ch’ang-shih, Rang 3) und Vizedirektor der Staatskanzlei (shang-
Shu p’u-yeh, Rang 3) vermutlich alle Opferhymnen fiir Vorstadtaltar und Ahnenternpel. Laut Liang-
shu 322 wurde unmittelbar nach Griindung der Dynastie bei den Opfern am Vorstadtaltar nach der
Ritualordnung der iiberwundenen Ch’i-Dynastie verfahren, doch datiert das Swi-shu ein kaiserliches
Edikt zur Neueinrichtung der Opfermusik noch auf 502. Auch errichtete Liang Wu-tt R (Hsia0
YEN RRAT, 464 - 549, reg. 502 - 549) im selben Jahr den Ahnentempel seiner Vorfahren, so daB die
Komposition der Hymnen des Ahnentempels zu dieser Zeit begonnen haben diirfte. Die in Yiieh-fu
shik-chi unter SHEN YUsHs Namen iiberlieferten neun Tempelhymnen sind ~ mit Ausnahme zweier
Texte an die Mutter des Dynastiegriinders WU-Tt - nicht an konkrete Ahnen gerichtet, so daf theore~
tisch anch die tibrigen sieben Gestinge zu Beginn der Dynastie verfalt worden sein konnten; im Yiieh-
Ju shik-chi sind diese sdmtlich SHaN YUEH zugeschrieben. 05 '

180 Nan-Ch'i-shu 11.167, 179, 23.425-31, 36.636, Nan-shik 28.748-54, Tung-tien 142.3607, Yiieh-fu shih-chi
9.123; dic Texte sind aufbewahrt in Nan-Ch’i-shu 11.183 und Yieh-fi shik-chi 9.126-27.

W2 Nan-Ch'i-shu 23.433-37, Nan-shih 22.590-96, Tung-tien 1423607, 20r Datierung der Texte Nan-Ch'i-shu
11.169, 179, und Yiigh-fu shih-chi 2.18, 9.123. Die Bymnen befinden sich in Nan-Ch’i-shu 11,169, 183-84, und Yiieh-
Ju shik-chi 2.20, 9.127.

103 Nan-Ch'i-shu 11.184, T'ung-tien 142.3608; die beiden Texte sind aufbewahrt in Nan-Ch'i-shu 11.184-85 und
Yiieh-fu shik-chi 3.29-30,

104 Nan-Ch’i-shu 11.172, 47.826, Nan-shih 19.533, Yiieh-fi shik-chi 327, die Texte befinden sich in Nan-Ch'i-shu
11.176-78 und Yieh-fu shih-chi 3.27-20,

105 Liang~shu 2.34, 35.514, Sui-shu 13.287. Std-shu 13.288 erwiihnt SHEN in beiden Positionen, laut Liang-shu 2.35
und Hsii Kao-seng chuan 8% {88 6.469b wurde er im erster: Jahr der Dynastie zum shang-shu p’u-yeh etnannt, Uster
den zusiitzlichen Emennungen, die SHEN YUEH zu Beginn der Dynastie erhielt, war auch die zur Hofmeister { shik-
chung, vgl. Liang-shu 13,2335, MATHER 1988, 129). Die Gesangs- und Tanztexte fiir die Opfer von Vorstadtaltar und
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Hslao Tzu-vim J§F2 (487 - 549) ist in der Datierung seiner Texte und damit auch seiner
Position zum Zeitpunkt der Komposition nicht prizise festlegbar. Sui-shu und Yiieh-fu shih-chi
erwihnen jeweils, daB Hstao bestehende Opfergesinge ,,wihrend der Ara p'u-t'ung %3 (,Allgemei-
ne Durchdringung’, 520 - 527), nachdem [bei den Opfern ausschlieBlich] vegetarische Gaben
prisentiert worden waren®, gedndert habe; im Sui-shu ist iiberdies vermerkt, daf zwei Tinze SuEn
YUzHS, die sich bereits dem Titel nach auf die Opfertiere beziehen, ausgesondert worden seien, da
nunmehr keine Tiere mehr geopfert wurden. Laut Liang-shu bekleidete Hs1a0 im Jahre 525 das Amt
eines tso-ch'eng 27k, womit wohl der shang-shu tso-ch’eng, also Assistenzdirektor zur Linken in
der Staatskanzlei, gemeint ist. Im Zuge seiner auch fiir das imperiale Ritual bedeutsamen Hingabe an
den Buddhismus hatte LisAnG WU-TI bereits im Jahre 517, zwei Jahre vor seiner Ordination zum
Boddhisattva, die Tieropfer am Vorstadtaltar und im Ahnentempel abgeschaftt, 16 so da8 alle Hymnen
und Tanztexte, in welchen die Opferung der Tiere gepriesen wurde, schon zu diesem Zeitpunkt
obsolet waren; es scheint schwer vorstellbar, daB derartige Hymnen weiterhin zu explizit vegetari-
schen Opfern angestimmt wurden. Die Diskussion des Problems findet sich in einem dialogisch
préasentierten Austausch von Memorialen Hsiao TZu-yUNs und kaiserlichen Anordnungen: Die Texte
SHEN YUEHSs werden scharf kritisiert und Hsja0 wird beauftragt, diese ,eiligst zu korrigieren®, 107

g) Ch'en [ (557 - 589)

HsU Livg #: (507 - 583), der 571 zum Vizedirektor zur Linken der Statskanziei (shang-shu tso-
p’u-yeh WEE B, Rang 2) erhoben worden war, hat laut der Literaturmonographie des Sui-shu
drei Rollen (chilan) an Ch'en chino-miao ko-12'u BXTHFHER (,,Cesangstexte fiir Vorstadtaltar und
Ahnentempel der Ch’en™) verfalit; es diirfte aber sehr fraglich sein, ob die in Sui-shu und Yiieh-fu
shih-chi anonym tradierten sieben Tinze fiir den Ahnentempel Hsty LING zuzuschreiben sind, Zu-
nfichst im Jahre 560 und dann nochmals 573 wurden am Hof der Ch’en das Opferritual und seine
Musik reformiert; 574 foigte die Reform der Bankettmusik, diesmal unter Beteiligung HsUs; es liegt
daher nahe, HsUis Kompositionen fiir die Ritualmusik in diese spitere Zeit zu datieren.108

h) Nordliche Wei Jt#i (386 - 534)

Ts*ut KuanG £ (431 - 523) und YUAN YU 785 (gest. 530) werden gemeinsam im Musikkapitel
des Wei-shu erwihnt, in der einzigen Passage, welche dort der Schopfung neuer Opfergesinge
gewidmet ist. ,,Zu Beginn schufen der Hofmeister Ts'u1 KuanG und der Prinz von Lin-huai 853,
[Y&anN] YU, gemeinsam Gesangstexte fiir Vorstadtaltar aund Abnentempel, doch kamen diese schlief-
Hch nicht zor Verwendung.” T's’u1 Kuang wurde 499 der Ehrentitel des Hofmeisters (shih-chung,
Rang 3) verlichen; YUan YU wurde 515 zum Prinzen von Lin-huai ernannt. Uber den Prinzen von

wHalle des Lichts™ sind in Sui-shu 13.293-302 aufhewahrt, dazwischen die Hymnen fiir den Ahnentempel in Sui-shuy
13.298-301. Kuo Mac-ci'teN BB (12, Th.) arangiert die Texte in Yieh-fu shik-chi 3.31-33, 6.128-20, 14.201-
206 und 52.761-62. Diese Anordnung ist allerdings nicht kohérent: So wurden die in Kapitel 52 aufgefithrien zwei
Tanzstiicke an den beiden Vorstadtaltéiren, in der , Halle des Lichts", im Ahnentempel und bei den Audienzen verwendet -
ebenso wie das in Kapitel 14, d.h. unter der Bankettmusik, eingeordnete Stiick Chiin-va 858, das beim Eintreten der
Beamten gespielt wurde (vgl. unten, TABELLEN 2 und 3). Die tibrigen in Kapitel 14 aufgefiihrten Stticke hingegen
warden nur bei den Audienzen und Banketten gespielt; vgl. neben den Notizen zu den verschiedenen Titeln in Yiieh-fu
shil-chi die fritheren Quellen Sui-shu 13.292-93 und T ung-tien 142.3608-9.

W6 Liang-shy 2.57, 3.64-66, Nan-shih 6.196. Laut Hsii Kao-seng chuan 6.469b war der Kaiser am 22. Mai 519 zum
Boddhisattva (p'u-sa B8 ordiniert worden.

107 Sui-shu 13.297, 302, Yiieh-fu shih-chi 3.30, Liang-shu 27404, 35.514-15, Nan-shik 42,1075, Die von L1a0
(1970), 134, fiir die Memoriale und Anordnungen vertretene Datierung auf 536 kann ich nicht nachvollzichen, Die netten
Tanztexte Hsta0s finden sich in ¥ieh-fu shih-chi 14.201-6.

198 Sui-shu 13.309, Tung-tien 1423611, Ch’en-shu B 26.333, Nan-shih 62.1524. Zu der Zuschreibung vgl. Sui-
shu 35.1085, die Tanze der Ch'en finden sich in Sui-shu 13.306-7 und Yieh-fu shik-chi 9.129-30.
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Lin-huai heilit es in seiner Biographie, er habe Gesangstexte filr Vorstadtaltar und Ahnenternpel
prasentiert / vorgetragen® (#sou ), und seine Zeitgenossen hiitten deren Schonbeit geriihmt.
Opfertexte der Nordlichen Wei sind nicht tiberliefert.100

i} Nordliche Ch’i i (550 - 577)

L ANG BELT (¢ 503 - ¢. 551), der zum Ende seiner Karriere den Posten eines Abteilungsdirektors im
Ministerium des Personalwesens {li-pu lang-chung EEH, Rang 5[7]) bekleidete, hat laut seiner
Biographie in Pei-Ch’i-shu 3t%5% und Pei-shih die meisten der Hymnen filr Vorstadtaltar und
Ahnentempe! der Nordlicken Ch'i verfaBt; Sui-shu und Yiieh-fu shifi-chi tiberliefern die Opfergesin-
ge dieser Dynastie anonym. Die Autorschaft Lu ANGs steht aber im Widerspruch zu einer Bemerkung
in Sui-shu und T'ung-tien, daB unter Kaiser WU-Ce'ENG BRAE (a0 Cran &, 538 - 569, reg. 561 -
565) ,,crstmals™ (shih ) die Musik fiir Vorstadaltiire, Ahnentempel und Bankette festgelegt worden
sei. Nach den spiirlichen Informationen, die sich in der offiziellen Geschichtsschreibung zu LU ANG
finden, scheint dieser die Regierungszeit des WU-CH' ENG-TI nicht mehr erlebt zu haben. 110

j) Nordl. Chou 1Lf8 (557 - 581)

Y Hsw B (513 - 581), der bereits im Siiden unter den Liang hohe Positionen bekleidet hatte und
nach seiner Festsetzung durch die Westlichen Wei 554 das Ende der Liang in Ch’ang-an erlebte,
erhielt auch unter den Nordlichen Chou unmitteibar nach deren Dynastiegriindung hdchste zivile und
militirische Amter und Ehrentitel wie die des GroBmeister des Zensorats (ssu-hsien chung-ta-fu
Bl ook, Rang 3) und des GroBgenerals der beweglichen Kavallerie (p’iao-chi ta-chiang-chiin
BBk 345, Rang 2[oder 12)). Laut Sui-shu und T"ung-tien ist die Opfermusik der Nordlichen Chou
zwischen 566 und 573 vollendet worden; entsprechend werden auch die Hymnen YU Hsins auf 573
datiert. Alle im Sui-shu anonym aufbewahrten Opfergesinge der Nordlichen Chou sind im Yéieh-fu
shih-chi unter dem Namen Y Hsivs aufgefiihrt, entsprechend auch in Ni Fans {55 (fI. 1687 - 1705)
Yit Tzu-shan chi-chy BEF IR, Allerdings findet sich unter den Ahnentempelhymnen auch ein
Gesang an den 578 verstorbenen Ceou Wuett FREFF (YO-weNY UNG F3CH, 543 - 578, reg. 560 -
578), so daB die Zeitspanne der Komposition zumindest bis zu dieserm Datwn zu verlingern ist.111

Wie die uneinheitliche Uberlieferungslage und die teilweise mit Widerspriichen behaftete Zuschrei-
bung der Opfergesidnge an einzelne Autoren erkennen lassen, spiegeln die Textsammlungen nur
bedingt das urspriingliche Korpus an Opfergesingen der verschiedenen Dynastien. Die Aufzihlung
der insgesamt 27 Autoren vermittelt dennoch eine deutliche Vorstellung davon, wer filr die Texte
der Opferhymnen zustindig war: Es waren, wie schon in der Han-Zeit, grundsétzlich nicht die
Mitglieder der fiir Ritual und Musik zusth‘ndigen Institutionen, sondern Literaten und Gelehrte, 12 die

109 Wei-shu 9.222, 18.419, 67,1488, 109.2843, Pei-shih 16F 4.144, 16.606, 44,1616,

110 Pei-Ch'i-shu 35470, Pei-shih 28.1018, Sui-shu 14.314, T'ung-tien 142.3616. Die Gesiinge sind aufbewahrt in
Sui-shu 14.314-30 und Yiieh-fie shik-chi 3.36-44, 9.131-34; dabei enthilt Yiieh-fu shih-chi 3.39-40 insgesamt 8
Gestinge fiir den nordlichen Vorstadtaltar, die sich nur in wenigen Textvarianten von denen fiir den siidlichen Altar
unterscheiden. Das Sui-shu fithre diese Gesinge nicht zweimal, sondern notiers an den entsprechenden Passagen der Texte
{14.315-17) fiir den siidlichen Altar die Varianten fiir den nrdlichen.

L Chou-shu 85 41.734, Pei-shih 83.2793-94, Sui-shu 14.332-33, Tung-tien 142.3617-18, Yi Tzu-shan chi-chu
6.415-73, dort auch nien-p’u S5, 32). Die Gesiinge sind aufbewaht in Sui-shu 14.333-41 und Yiieh-fit shih-chi 4.45-
51, 9.135-38; das Yiieh-fu shih-chi it gegeniiber dem Swi-shu auch zwei zusitzliche Texte fiir den Ahnentempel unter
dem Namen YU HSINs.

182 Folgende Autoren haben eigene, z.T. mehr als ein Dutzend Eintrage in der Literaturmonograpie des Sui-shi: WANG
Ts'aN, WaNG Su, FU HSUAN, CHANG HuA, HsOn Hstr, Hsia-HOU CHAN, T9°A0 P'I, WANG SHAO-CHIH, YEN
YEN-CHIH, HSIEH CHUANG, SUNG MING-TI, W ANG CHIEN, CHIANG YEN, Hsigt T’ 140, SHEN Y UEH, HS1A0 TZU-
YN, Hst LING.
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zugleich hohe und hichste Regierungsimter bekleideten und / oder Ehrentitel fithrten, welche sie in
den unmittelbaren Umkreis des Kaisers ritcken lieflen. Hingegen war die Kompetenz der fiir Ritual
und Musik zustindigen Personen strikt auf die technische und musikalische Seite des kaiserlichen
Rituals begrenzt; wie die zitierten Quellen ausfithrlich belegen, gilt dies auch fiir die Bankettmusik,
deren Texte im Regelfall ebenfalls von den Autoren der Opfergesinge stamunen, Im sozialen Rang der
Literaten spiegelt sich bereits die prinzipielle Dominanz des Textes tiber die Musik, ein Phinomen,
das Lam noch fiir die rituelle Praxis der Ming-Zeit konstatiert: “[Slovereigns or high officials wrote
the words, while the music was usually the product of musicians whose official rank and social status
were mmuch lower.”113

Die Verpflichtung nicht weniger der bedeutendsten Literaten ihrer Zeit — genannt seien nur Namen
wie Fu HsUaN, CHiaNG YEN, HsIEH T' 140 oder YU Hswv — fiir den Opfergesang kann, auch mit Blick
auf die in Kapitel 1 nachgezeichnete Relevanz der Rimaltexte, kaum Zufail sein. Eine Durchsicht der
in Vokabular, Form und Bildlichkeit bewufit eng begrenzten und daher letztlich duflerst monotonen
Opfergestinge legt aber die Frage nahe, ob man fiir diese Gebrauchs- und Auftragstexte, deren klassi-
zistische Diktion ausschlieBlich politisch motiviert scheins, tatséchlich Autoren besonderer dsthetischer
Kompetenz benotigte. Uberdies war der poeta lauretus seit den Hymnen HaN Wu-Ts eine prekiire
Exrscheinung im héfischen Zeremoniell: Die scharfe Verurteilung, der diese Gestinge als ,,neue Tone"
zum Ende der Westlichen Han-Zeit anheimfallen fallen sollten, bezog sich gerade auf deren sensuali-
stischen Glanz, man kénnte auch sagen: poetische — und vermutlich besonders auch musikalische —
Qualitit. Jener dsthetische Reiz, dank dessen die Zuhorer nicht sofort in Tiefschlaf verfielen, !4 war
fiir den Ritualgesang nicht akzeptabel. Somit erscheinen poetische Talente wie HsmH 17140 oder YU
Hse nicht lediglich ,,liberqualifiziert” firr die Abfassung der Opfertexte, sondern nachgerade fehi am
Platze, Alles, was die Qualitit des poetischen Textes ausmacht - das iiberraschende Bild, die prinzi-
pielle Vieldeutigkeit und offene Auslegbarkeit, die Verwandlung des Gewohnten — gefihrdete den
hieratischen, geschlossenen und normativen Geltungs- und Ordnungsanspruch des Ritualgesangs.

Tatsiichlich liegt genau hier die fundamentale Differenz zwischen den Autoren Han WU-Tls und
den spiiteren groBen Poeten im Dienste des hofischen Opfergesangs: Wo die chino-ssu ko der Westli-
chen Han-Zeit die poetische Kunst ihrer Zeit (wenn auch in gewissen Grenzen) entfalten, wirft in den
spiteren Texten das Alterturn seine lingsten Schatten und enthebt die Gesénge in jenseitige Fernen.
Die Quellen enthalten nicht den leisesten Hinweis auf eine isthetische Diskussion der hafischen
Ritualtexte — wie umgekehrt diesen auch in den poetischen und poetologischen Diskussionen, etwa
der spilteren shih-hua 5535, kaum Raum gewidmet ist. Das einzige Motiv, eigene und neve Texte zu
schaffen, griindete auf dem Diktum, nicht daverhaft die Musik der fritheren, also iiberwundenen,
Dynastie beibehalten zu diirfen, Radikale textliche Anderungen innerhalb einer Dynastie verdankten
sich ebenfalls ausschlieBlich nicht-literarischen Bediirfnissen, paradigmatisch im Falle Liang Wu-tis,
als das bis dahin {und auch spater wieder) im Opferritual zentrale Element des Tieropfers aus dem
hisfischen Gesang zu eliminieren war. Der mechanische Zwang, immer wieder eine jeweils eigene
und zugleich am Muster des Alterturns orientierte Musik zu schaffen, produzierte jene nicht enden
wollenden zirkuliren Variationen sehr begrenzter Versatzstiicke aus dem Baukasten der Tradition,
welche die Musikkapitel der offiziellen Geschichtschreibung fiillen. Mit diesen seinen Texten aber
stand der namhafte Autor programmatisch gegen genau die zeitgendssischen dsthetischen Errungen-
schaften, deren virtuoser Beherrschung er selbst iiberhaupt seinen Ruhm — und damit paradoxerweise

113 Lam (1988), 369. LanM (1995), 7, hat auch das kompiementire Prinzip formutiert: “[$]cholar-officials in imperial
China weye fypically not supposed to be directly involved in the composition of state sacrificial music. The task was
traditionally reserved for music masters in the Court of dmperial Sacrifices.”

114 Vgl Kapitel 4, 291-92.



0 Die imperialer Opferhymnen bis zu den Siidlichen und Nordlichen Dynastien

erst seine Berufung zum hofischen Literaten — verdankte 115 Warum war gerade dort der Poet gefragt,
wo jeder knocherne Gelehrte geniigt hitie?

Die Antwort diirfte wohl weniger in der Sorge um poetische Qualitiit als im Selbstverstindnis der
politischen Eliten zu suchen sein: Nicht nackte militirische Gewalt, sondern die zivile Tugendkraft
(wen-te %) und daraus resultierende kulturelle Uberlegenheit galten als Grundlage der Macht. In
diesem Modell politischer Legitimation konnten sich die herausragenden Vertreter der verfeinerten
literarischen Kultur kaum geschlossen in Konkurrenz oder gar Opposition zur politischen Reprisenta-
tion befinden, sondern waren in eben diese zu integrieren ~ und reprisentierten zugieich das Staatswe-
sen mit ihrem eigenen ruhmreichen Namen. (Hier liegt im tibrigen wohl auch das Motiv fiir die
bemerkenswerte Tatsache, da8 die offizielle Geschichtsschreibung immer wieder den individuellen
Autor als Schopfer jener gerade auf das Uber-Individuelle gerichteten Texte des imperialen Rituals
vermerkt.) Das Ergebnis steht zu besichtigen: In den Ritualhymnen implodiert die Literatur gleichsam
unter dem ideologischen Druck, ein Staatswesen zu reprisentieren, das sich als verfeinerte Zivili-
sation wie als normative Ordnung zu legitimieren suchte. Wen 3¢ ist beides.

Das Spannungsverhiltnis von Ubernahme und Neuerung

Die in Kapitel 2 erérterte rhythmische Struktur des Opferrituals blieb als Prinzip fiir die gesamte
Dauer des imperialen China verbindlich, und sie wurde nach der Han-Zeit zu dem vielleicht zentralen
emblematischen Element der imperialen Opfermusik. Die Handlungsschritte des kaiserfichen Rituals
blieben grundsétzlich konstant, sieht man einmal von tempordiren Abweichungen wie der Abschaf-
fung des Tieropfers und den daraus resultierenden spezifischen Opferhandlungen unter LIANG Wu-Tt
ab; festzuhalten ist allerdings eine gegeniiber dem schlichten Modell des Chou-## und auch im Ver-
gleich zu der relativ elaborierten Praxis der frithen Han-Zeit zunehmende Differenzierung und feinere
Definition der einzelnen Aktivititen. Wirkliche Briiche im System kennen Quellen wie das T'ung-tien
oder die (dabei nicht interesselose) offizielle Historiographie immer nur als Zusarnmenbriiche — etwa
zum Ende der Westlichen Chin oder unter den Nordlichen Wei —, nicht aber als fundamentale Neube-
ginne. So wurde auch die herrschende Konstante, nimlich die strikte Synchronisation der ritueHen
Handlungsschritte mit eindeutig bestimmten Musikstiicken, durch ihre fortschreitende Verfeinerung
noch verfestigt: Je detaillierter man die einzelnen Handlungen definierte, desto geringer wurde der
organisatorische Gestaltungsspielraum. Die in den Ritualkapitein der offiziellen Geschichtsschreibung
festgeschriebene Kontinuitit der sakrosankten Form befand sich jedach in einem Spannungsverhilt-
nis zu dem Dogma, gerade nicht das Ritual der fritheren Dynastien einfach kopieren zu diirfen, stand
hiermit doch die distinkte symbolische Kenntlichkeit der eigenen Herrschaft auf dem Spiel. Die
Losung des Dilemmas fand sich nicht in Variationen der Handlungen — etwa, da der Kaiser durch
eine andere Tiir in die Opferhalle eingetreten wiire, etc. -, sondern in der Festlegung der Musik,
genauer, wic im folgenden zu zeigen sein wird, in der Festlegung der Textkomponente der Musik.

15 Die archaische Feme gegenitber zeitgentssischer poetischer Kunst sollte auch in der Folgezeit eine rhetorische
Strategie bleihen, um diese Texte als hieratische auszuzeichnen und der individuellen Situation wie dem 4sthetischen
Diskurs zu entziehen. So hat LAM (1988), 2-3, dasselbe Phinomen fiir die masikalische Seite der Opfergesinge withrend
der Ming-Zeit notiest: “The Ming emperors and scholer-officials coutd eastly have introduced in the Songs features from
other musical styles, such as those of musical drama and the seven-siringed zither, gin %, whose ornate melodies and
elaborate structure were widely enjoyed. However, the Ming emperors and scholar-officials chose to have their state
sacrificial eunes austere and brief; expressions of magnificence and omament[atfion were reserved for the temples and
altars £...]" Zur Praxis der Stidlichen Sung-Zeit stellt LaM (1995), 20, fest: “The use of musical modes in Southern
Song state sacrificial music was antiquarian and unrelated to other contemporaneous genres of music.”

Das Spannungsverhiltnis von Ubernahme und Neuerung 7

Die rhythmische Ordnung des rituelien Ablaufes ist nach der Han-Zeit erstmals fiir die Hymnen
der Liu-Sung beschrieben und hier bereits vom Ahnentempel auch auf den Vorstadtaltar ibertragen.
In einemn Memorial des Jahres 454/55 wird das folgende System empfohlen:

Heiit mar beim Opfer am siidlichen Vorstadtaltar die Geister willkommen, wird Ssu-ksia (,;Das Darbieten der GriiBe'y
gespielt; besteigt der Erhabene Kaiser anfanglich den Altar, werden die Teng-ko gespielt; bei der ersten Opferung werden
die Tanze K'ai-jung $1%¥ (. Frscheinung des Triumphes*) und Hiian-lish 3 {»Aushreitung des Strahlens“) gespielt;
bet der Verabschiedung der Geister wird Ssu-hsia gespielt. HeiBt man beim Ahnentermpelopfer die Geister willkommen,
ward Ssu-hsia gespielt; tritt der Erhabene Kaiser ins Tempeltor, spielt man Yung-chih {,.Ewige Ankunft'); begibt sich
der Erhabene Kaiser zum Ostlichen Nebenzimmer, werden die Teng-ko gespielt; bei der ersten Opferung werden die
Tanze K'ai-fung und Hsilan-lieh gespielt; bei der letzten Opferung wird Yung-an (,Ewiger Friede) gespielt; bei der
Verabschiedung der Geister wird Ssu-hsia gesplelt, 116

Diese Eingabe, welcher HsiAa0-wU-TI i 2. Jahr seiner Regierung (454/55) stattgab, ist in mehrfacher
Hinsicht bemerkenswert: Zum einen scheinen die Abliufe an Vorstadtaltar und Ahnentempel nahezu
parallel, zum anderen fillt die extreme Abhéingigkeit der Musiktitel — und schon der situellen Abléufe
tiberhaupt — von jenen in Chou-li und Han-shu notierten auf, Mit Ausnahme der beiden Tinze sind
samtliche Titel in zumindest einer dieser beiden Quellen erwihnt. 117 Und auch die beiden Tanztitel
sind nichts anderes als die erneute Fortschreibung der durch die Han-, Wei- und Chin-Dynastien
stetig verldngerten historischen Linie von Namensinderungen urspritnglicher Chou-Ténze:118 K'gi-
Jung referiert auf den Shao-Tanz, Hsilan-lieh auf den Kriegstanz der Chow: 119 die Namenswahl K'ai-
Jung steht dabei nicht allein fiir die Fortsetzung der imperialen Tradition, sondern iiberbistet diese
noch in Gestalt einer zweiten Referenz auf die Opferpraxis der Chou:

Wenn die kiniglichen Regimenter ein grofles Opfer [im Ahnentempet] darbringen, laBt [der Kdnig] die Triumphmusik
(k'ai-yiieh [242) spielen.120

Wenige Jahre spiter, in der Ara ta-ming, 136t HSIAO-WU-T1 ein nochmals wesentlich erweitertes
musikalisches Muster entwerfen, welches diesmal auch fiir die Opfer im Ahnentempel der Kaiserin-
nen ausgelegt ist. Das Yiieh-fu shik-chi fait diese Ordnung wie fol gt zusammen;

Die Musikstiicke, Ténze und divers [verwendeten] Gestinge des Tempels der {Kaiserin] CHANG #£ sind ausgewahit aus
den [fiir alle Ahnen] gemeinschaftlich verwendeten Texten des Grofien Ahnentempels (Tai-miao KB, nur die [Stiicke
direkt fiir die] drei Kaiserinnen warden gesondert geschaffen. Bei der vorabendlichen Untersuchung des Opfertieres sowie
dem Ein- und Hinaustreten der Giiste wird die Musik Su-hsien ST (,Bhrfurcht vor dem unversehrien fOpfertier]*)
gespielt; beim Hinaus- und Hereinfiihren des Opfertieres wird dic Musik Yin-sheng 5%k (,Hereinfihren des Opfertie-
res") gespielt; beim Prisentieren der Fleischschalen und dem Darbieten von Haar und Blut wird die Musik Chig-chien
FEHE (, Glitckverheifendes Prisentieren®) gespielt; begriift man die Geister, wird die Musik Cheo-hsia (, Glanzende
GroBe*) gespielt; trit der Exhabene Kaiser ins Nordtor des Ahnentempels, wird die Musik Yung-chi {,Bwige Ankunft)
gespielt; gieBt der GroBe Anrufer [die Libation] auf dem Boden aus, werden die T eng-ko gespielt. In der Halle der Klaren
Kaiserin (CHANG T Al-HOU ZEKJEN 121 wird die Musik Chang-te K'ai-jung TIFEHA ( Erscheinung des Triumphes der
Klaren Tugendkraft*) gespielt; in der Halle der Giinzenden Kaiserin (CrAO T" Al-HOU BEZA K522 wird die Musik Chao-

U6 Sung-shu 19.545, vgl. auch Tung-tien 141.3600.

LT Vgl. die tibersetzten Passagen in Kapitel 2, 39-40,

118 Vgl unten, 87, Tabelle 4.

N9 Vol Sung-shu 19.542-43.

120 Chou-li 22.153a, BIOT, Bd.2, 38, Die Zeichen %] und 1% sind in diesem Kontext austauschbar,

21 Hy Tao-an BHIE T (368 - 409), Frau des SunG KAO-TSU (W,

122 LU HUL-NaN BERES8 (412 - 466), Frau des SUNG WEN-TI X035 (LU 1-LUNG FIRRHE, 407 - 453, reg. 424 -
453).
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te k'ai-jung SHTEHLS (Erscheimung des Triumphes der glinzenden Tugendkraf®) gespielt; in der Halle der Strahlenden
Kaiserin (HsUAN T” Al-soU BZKR) 123 wird die Musik Hstian-te K'ai-jung B85 (Erscheinung des Triumphes der
strahlenden Tugendkraft*} gespielt. Wenn der Erhabene Kaiser zum Ostlichen Nebenzimmer zuriickkehrt, um den
segensreichen Wein zu empfangen, wird die Musik Chig-tso #3E¥ (,GliickverheiBende Opfergaben*) gespielt;124 wenn
mman die Geister verabschiedet, wird die Musik Chao-fsia (,Glinzende GraiBe) gespielt; wenn der Erhabene Kaiser sich
in die Ruhehalle begibt, wird die Musik Hsiu-ch’eng (. Vollendung der Vortrefflichkeit™) gespielt, 125

Rituelle Aktion und musikalische Darbietung sind hier in einem mechanischen 1:1-Verhiltnis zur
Deckung gebracht: Die rhythmische Ordnung kennt weder Uberschuff noch Alternativen. Dieses
grundlegende, erstmals im Chou-li filr das Opfer des Ahnentempels festgeschriebene, unter Han
Kao-1su mit neuen Titeln aufgegriffene, seit der Liu-Sung-Dynastie auch auf die Opfer des Vorstadt-
altares und seit der Stidlichen Ch'i-Zeit weiter auf die ,Halle des Lichts* ausgedehnte Schema sicherte
fir die gesamte Folgezeit, {iber alle Herrscher- und Dynastiewechsel hinweg, die Kontinnitit der
ritueflen Form. So notiert LaM mit Blick auf die Opfermusik der Ming-Zeit: “A Ming sacrifice, for
example, could have only as many songs as its constituent number of ritual stages: for example, the
Sacrifice to Heaven has nine stages, thus, nine songs.”126 Das prekire Verhiltnis — und zentrale
Problem!27 — von Kontinuitiit und Newerung, Formelhaftigkeit und Kreativitit, ,alter Musik® und
ihrer jeweils ,,neuen Aktualisierung, 136t sich gerade an der Zuweisung bestimmier Gesiinge und
Tinze an definierte Handlungsschritte beispielhaft nachvollziehen. Wie die einander folgenden
Musikmonographien in den offiziellen Dynastiegeschichten, inshesondere die Zusammenfassungen in
Sung-shu und Sui-shu, sowie die Darstellungen in T"ung-tien und Yiieh-fu shih-chi verdeuttichen,
hatten zwar die Stationen des Rituals weitgehend Bestand und mit thnen das prinzipielle Schema,
Jjeden Handlungsschritt mit je einer Musik zu identifizieren, doch in der Wah! der Titel ertiffueten sich
die Maglichkeiten interner Variation und damit auch Strategien zielbewuBter Referenz. Wie zentral die
Frage von Dauer und Wandel fiir das Versténdnis des Rituals — und das Selbstverstindnis seiner
Akteure — war, offenbart bereits die programmatische Uberschrift der Kapitel 141-142, in denen das
T"ung-tien den historischen Abril} der imperialen Ritualmusik prisentiert: Li-tai yen-ko FEAiLE —
»+Ubernahme und Veriinderung in der geschichtlichen Abfolge®.

123 SHEN JUNG ILZF (oder SHEN JUNG-CHI BRAIEY — vpl, Sung-shu 41.1294-95; 414 - 453), Frau des SunG WEN-
TL.

124 Sung-shu 20.600 schreibt irrtiimlich Chig-shik 358%; in der Stidlichen Ch'i-Zeit heifl; die Musik im Ahnentempel
Yung-tso 72 (RE), bei den kosmischen Opfern Chia-tso SIE; vel. die TABELLEN 2 und 3 sowie die dort angepebenen
Quellen, daneben auch SU CHIN-IEN / HS1A0 LIEN-Tzu (1982), 192.

125 Yiieh-fuu shih-chi 8.138-19, worin die kurzen Anweisungen zusammengefalt sind, welche in Sung-shu 20.597-600
den einzelnen hier erwihaten Gesiingen vorangestelit sind. Zu der Datierung in die Ara ra-ming vgl. Sung-shu 19.545-
46,

126 Tam (1988), 367.

127 CH'BN WEI-LIANG (1970) hat seinen ganzen — allerdings von diversen Oberflichlichkeiten belasteten - Aufsate zu
den Opfergesangen zwischen den Dynastien Han und T"ang auf dieses Problem ausgerichtet; seine Tabelle auf S.156 ist
allerdings zu undifferenziers und iiberdies fehlerhaft. — Sehr zu Recht stelit auch LAM in seiner Studie zur Musik dex
Ming-zeitlichen Opferhymnen das Problem von Kontinuitit und Neuerung ins Zeatrum der Untersuchung (8.370-465),
insbesondere unter der Konkretisierung “formulism” vessus “creativity”; sein Etgebnis hat LAM in dem prignanten Titel
“Creativity within Bounds™ formuliert. Angesichts der Tatsache, dab die grundsitzlichen rhetorischen Steategien von
Referenz, Formalismus, Imitation wnd restringiertern Ausdruck im Verhiilinis zu (wenn auch sehr eingeschrinkter)
dsthetischer Gestaltungsfreiheit und Originalitat beide Ausdrucksebenen der Ritualhymnen, die musikalische wie die
textliche, betreffen, lieBe eine literaturwissenschaftliche Studie der Ming-Hymnen, nunmehr komplementir zu der
ansschiieBlich avf die Musik gerichteten Arbeit LAMSs, wichtige Aufschliisse iiber das Zusammenspiel textlicher und
musikafischer Rhetorik erwarten. Fiir die Hymnen vor der T ang-Zeit ist mangels musikalischen Materials eine solche
Untersuchung nicht zu leisten.

Der politisch bedeutsame Augenblick als AnlaB fir die Anderung der Musik 73
Der politisch bedeutsame Augenblick als Anlaf zur Anderung der Musik

Als expliziter Akt der Abrenzung wurde die ,,Vernderung® der Musik in aller Regel von Dynastie zu
Dynastie inszeniert, doch konnte sie auch innerhalb einer Dynastie vorgenommen werden. So war es,
wie oben geschildert, unter LiaNG WU-TI notwendig geworden, die Tanztitel Ti-ya #55 (,,Elegantia
des Opfertierstalies”) und Ch'iian-ya 27k (,Elegantia des makellosen Opferrindes™) zu streichen und
verschiedene Passagen auch anderer Gesiinge zu korrigieren, nachdem diese zu den nun ausschiie-
lich vegetarischen Opferungen in Widerspruch geraten waren.128 In der folgenden Ch’en-Dynastie
reorganisierte der 568 inthronisierte HsUAN-T1 B (CH'EN HsU B3, 530 - 582, reg. 568 - 582)
zwischen 569 und 573 die musikalische Ordnung der Opfer, nachdem unter seinen drei Vorgingem
das System der Ch'i-Dynastie gepflegt worden war. Auch hier erfolgte die Neuordnung des Rituals in
einer besonderen, als grundlegender Nevanfang verstandenen Situation: HsUaN-T1s Aufstieg zum
Kaiser war nicht das Ergebnis linearer dynastischer Thronfolge, sondern der Absetzung seines
Neffen, des jugendlichen, erst im dritten Jabr regierenden und postum als ,,abgesetzter Kaiser” (fei-ti
) timubierten CH’EN PO-TSUNG BE{E15E (554 - 570, reg. 566 - 568).129 Nach der vorangegangenen
hastigen Herrscherfolge — im 12. Jahr der Dynastie war HsUAN-T1 bereits der vierte Kaiser — und den
auBergewbhnlichen Umstinden seiner Inthronisation muf die bereits 568, unmittelbar nach der
Thronbesteigung, eingeleitete Reform des Staatsritnals und seiner Musik 130 fiir HSUAN-TI in Akt
besonderer Dringlichkeit gewesen sein. Den verschiirfien Legitimationsdruck, unter dem HSUAN-TI
zundchst antrat, wendete er mit seiner ersten wod einzigen Regierungsdevise in ein anspruchsvolles
Programm: t'ai-chien K32 (,,GroBes Begriinden™).

Was die Beispiele der Liang- und Ch’en-Zeit bestiitigen, ist jene auch schon fiir die Ch’in- und
Han-Zeit notierte emblematische Signifikanz der Ritualmusik: Die Neuordnung der Musik markierte
zu Beginn, aber auch innerhalb einer Dynastie immer einen auBergewdhnlichen, die dynastische
Legitimation institutionell und personell beriihrenden geschichtlichen Moment. Und umgekehrt lautet
die Formel: Man dnderte die Musik nicht ohne konkreten Grund. Dieses Phiinomen ist, wie bereits im
Zusazmmenhang mit den Han-zeitlichen Stiicken des Ahnentempels!3! angesprochen, schon fiir die
Anfinge des imperialen China greifbar und auch weiterhin giiltig geblieben. 132 So war anch unter den
Ch'in und den friihen Herrschern der Westlichen Han-Zeit die Schopfung oder Reform der Ritualmu-
sik und ihrer Hymnen eine politische Aktivitit, die immer den Beginn einer neuen Ara markierte.
Unter Han W u-11 waren militirische Erfolge und Erscheinungen gliickverheiBender Qmina unmittel-
bare Anldsse zar Komposition von Rinealhymnen, 33 und die Neuregelung der Staatsopfer 114/113
v.Chr. erscheint nachgerade als das Einlduten des militdrisch und politisch expansivsten Jahrzehnts
seiner Regierungszeit. Das Han-shi verbindet die Neueinrichtung der Opfermusik nicht nur mit den
grofien Rituakreformen, sondern iiberdies mit der Unterwerfung Nan-yiiehs im Jahre 111 v.Chr. -
also auch genau dem historischen Moment, als WU-T1 zum ersten und einzigen Mal personlich an
einer Milithiraktion teilnahm: jener grandiosen Siegesparade mit 180 000 Berittenen, die er weit nach
Norden itber die Grofle Mauer hinausfithrte, um die Hsiung-nu #4% ,,vor Furcht erbeben zu las-
sen”.134 Auch die umfassende Umbenennung der Han-The] unter den Wei erfolgte unmittelbar nach
der Inthronisierung des ersten Kaisers aus dem Hause Ts’A0. All diese Beispiele deuten darauf hin,

128 Sui-shu 13.297, Yiieh-fu shih-chi 3.30, Liang-shu 35.514-15,

128 Ch’en-shu 4.69-71, Nan-shih 9.285.

130 Swi-shu 13.308-9, T'ung-tien 1423611,

31 Vgl oben, 54-55.

132 Fir das Beispiel der Siidlichen Sung-Zeit (1127 - 1279) vel. LaM (1995), 14,
133 Vgl Kapitel 4, 180-85.

134 Vgl HS 6.189, 94A.3771-72, LOEWE (1974), 107.
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daB Verinderungen in der Ritualmusik mehr bedeuteten als nur ein jeweils neues Begleitprogramm
fuir die politischen Aktivititen. Der Gebrauch der verschiedenen Glocken der Ostlichen Chou-Zeit als
Signalgeber zur rituellen (und auch militirischen) Aktion!3s erscheint hier wie ein Symbol der imperia-
Ien politischen Praxis: Neuerungen im Ritualsystem, und hier primir in der Musik, signalisierten
immer Krisen- oder Aufbruchssituationen und ditrfen daher als Indikator bedeutungstriichtiger
historischer Augenblicke gelesen werden,

Diese fiir die Ritualmusik konstitutive Bindung an politisch bedeutsame Momente blieb, wie auch
die meisten der im Zusammenhang mit den Autoren genannten Daten erkennen lassen, als Regelfall
durch die Stidlichen und Nordlichen Dynastien nachweisbar, wobei zwischen verschiedenen Aktiviti-
ten zu differenzieren ist: der Einrichtung oder Reform der Institutionen, der Korrektur der Stimmpfe;-
fen und entsprechend der Instrumente sowie der Schopfung never Musikstiicke, Tinze und ihrer
Texte. Der Korrektur, d.h. erneuten Herstellung der Stimmpfeifen kam zwar enorme politische
Bedeutung zu, da nur ein Satz perfekt ansgemessener Pfeifen im Einklang mit einem korrekten
Kalender die angestrebte Harmonie staatlicher und kosmischer Ordnung garantierte, doch bedurfie es
hierzu der langwierigen Arbeit ausgewiesener Spezialisten, so dafl die Regulierung der Pfeifen und
Musikinstrumente nicht ohne weiteres zu Jedem Augenblick des tatsiichlichen politischen Bedarfs ad
hoc realisierbar war. Die Titel und Texte der Opferhymnen hingegen, mit denen sich ein never
Herrscher den kosmischen Michten wie auch seinen Ahnen prisentierte, lieBen sich kurzfristig
entwerfen und sind vielleicht schon deshalb, noch diesseits ihrer verbalen Aussagefshigkeit, der

-zuverlissigere Indikator fiir die Wandlungen der Ritualmusik.

Das Beispiel der Westlichen Chin-Zeit ist hier illustrativ: MuBte (und konnte) man zu Beginn der
Dynastie zuniichst acht Jahre lang mit der von den Wei tibernommenen tonalen Ordnung auskommen,
bevor Hstw Hst 273/74 die urspriinglich von Tu K’ UEt angeblich zu lang berechneten Stimmpfeifen
korrigierte und zudem einen neuen Satz nach ,.alten” — gemeint ist: »korrekten® — MaSen schuf, 13
waren die Texte der Opferhyrmnen dringlicher: Bereits im zweiten Jahr der Dynastie, 266, hatte der
Poet Fuy HsUAN zu den bestehenden Melodien der Wei neue Gesiinge vorzulegen.

Schon zuvor, in der Wei-Zeit, hatte ein Herrscher versucht, mit verschiedenen symbolischen
Handlungen — und eben auch auf dem Gebiet der Mausik ~ in einer als Herrschafts- und Legitimations-
krise empfundenen Situation das Gesetz des Handelns fiir sich zurlickzngewinnen: Nach einer ganzen
Serie unheilvoller Himmelserscheinungen und dem schlieBlichen gliickverheiBenden Erscheinen eines
gelben Drachen dinderte Wet Mmng-T1 AT (T5° Ao Jur W4, 205 - 239, reg. 226 - 239) im Frithjahr
des Jahres 237 den Kalender und rief die neue Regierungsdevise ching-ch'u %) (..Strahlender
Beginn*) aus. Itn 6. Monat (Juli / August), nach einem Erdbeben in der Hauptstadt Lo-yang, wurde
schlieBlich in einern Memorial die Festlegung der Tempeltinze empfohlen: fiir den Ahnentempel
Ts’A0 TS’ A0s (Tempelname T° Ar-Ts¢ A:4H) der Tanz , Kriegerischer Beginn™ (Wi-shih B48), filr den
Tempel Ts’A0 P'is (Tempelname Kao-1sU #1H) ., Vollstiindiges Erblithen® (Hsien-hsi BES) und fir
den Tempel des amtierenden (sic!} Kaisers (Tempelname Ligy-Tsy #438) ,.Darbietung militirischer
und ziviler [Tugendkraft}* (Chang-pin Zxg).137

135 S0 wird nach Kuo-yii 3.16a (HART 1970/71, 407; NEEDHAM / ROBINSON, 1962, 169) die musikalische Auffiih-
nmg durch das Schlagen der Glocken — Triiger der Standardténe ~ injtiient: “The twelve pitches were meroly initializing
sounds, used only to begin a performance and fix the paosition of the movabie pentatonic scala [...] The starting of a
performance was a powerful act of just authority that had precedents in the mythology of high antiguity. Control over
the moment and pitch at which the music began was control over the entire performance.” (DEWOSKIN 1982, 48)

L6 Chin.shy 16.490-91, 22.676-T7, 692-93, 2u weiteren Details und paralielen Passagen LIAG (1964), 102-7, und
YANG YIN-LIUG (1985) Bd.i, 166-71.

137 San-kuo chih 3.109, Sung-shu 19.535, Chin-shy 22.694. Mit dem Zeichen pin 3% sollten ,militirisches" (wi) und
nziviles® (wen) e, also die Wirkkrifte TS’ A0-TS'A0s und TS'AC P'Is, zu einer umfassenden Einheit symbolisch
verschmolzen werden, Das Sung-shu, welches die wesentlich ausfiibrlichere Darstellung bietet, fiigt noch an (19.536),

Bie Metamorphosen der Namen 75
Die Metamorphosen der Namen

Nicht selten iibertraf in derartigen Aktivititen die symbolische Dimension der »Verinderung" deren
tatsichlichen Gehalt. So notiert das Sung-shu fiir die Korrekturen der Chin-Zeit:

Im Jahre 2 der Ara £'ai-shik dnderte und bestimie man die Gesiinge von Vorstadtaltar und Abnentempel; in deren Musik
und Ténzen wiederum blieh man beim Alteg, 138

Das Chin-shu schreibt fiir den Beginn der Ostlichen Chin-Zeit:

Zu Beginn [der Zeit] links des Stromes [dh., der Ostlichen Chir] etablierte man den Ahnentempel. Die Staatskanzlei
beauftragte den Grofimeister fiir das Ritual mit fder Festlegung] der bei den Opfern verwendeten Namen von Musikstiik-
ken (yiieh-ming 547).139 )

Das Sui-shu notiert fiir den Beginn der Ch'en-Zeit:

Zu dieser Zeit verwendete man zugleich [mit den ibernommenen Titeln der Sung und Ch'i] die Musik der Liang und
anderte nur die Worte der Ténze fiir die sieben [Ahnentempel-iHailen. 140

Das I"ung-tien vermerkt zu den seit Dynastien fortgesetzten Umbenennungen der urspriinglich aus
der Chou- und frithen Han-Zeit stammenden Ténze:

In der [Liu-]Sung-Zejt beschrinkte man sich darauf, die Worte und Namen [der zuvor erwihnten alten Tédnze] zu 4ndern
und modifizierte die Tinze [selbst] nioht. Die Tinze wurden [durch die Dynastien] aneinander teadiert und {jeweils weiter]
gelibt. Sie sind bis heute nicht umgestaltet worden. 141

Laut dem Wei-shu meldete sich im Winter des Jahres 510 der GroBmeister fiir das Ritual, Liu Fang
B (433 - 513), mit einer Eingabe zu Wort;

Betrachtet marn die Herrscher des Altertums, so gab es keinen, der nicht gemiB seinen Verdiensten die Tugendkraft zu
symbolischer Darstellung gebracht und die Namen der Tanze sowie die diversen Musikstiieke festgelegt hitte. Heute wilt
man die beiden Thnze des Friedens und des Krieges lehren und sie an Vorstadtaltar und Ahnenterpel ansfiihren. [Ich]
bitte darum, an der Festlegung der Namen der beiden Tinze beteiligt zu werden [...]192

Angesichts der in Kapitel 2 diskutierten, auch archiologisch bezeugten Realititsferne und Ideologiela-
stigkeit der ,,alten Musik* schon in der Han-Zeit sei die Glaubwiirdigkeit gerade der T'ung-tien-
Passage dahingestellt; fiberdies steht die Betonung der Kontinuitit in dezidierte Widerspruch zu dem
in der chinesischen Geschichtsschreibung geradezu topischen Verfahren, politische Katastrophen,

daB fiir die drei Ténze die gemeinschafiliche Bezeichnung ,GroBe Balance” ( Ta-chiin K8 gefunden wurde (vgl. auch
T'ung-rien 141.3597). In Chin-shn 22.694 und T'ung-tien 141.3598 wiederum sind die drei Titel unter der Bezeichnung
»Tédnze mit Federn und Flaten™ (Yi-yiieh wu T zusammengefalBt; das widerspricht allerdings der iiblichen
Ikonographie der Tanzer, wonach eine solche Ausstattung mur den Friedenstinzen zukam, nicht aber den mit Beilen und
Schilden vollfithrten Kriegstanzen (s.1.). - Woht zur Ehrenrettung TS*A0 Juts, dem zu Lebzeiten unméglich ein
Tempelname oder ein entsprechender Tanz zustand (wie von spiteren Kommentataren gebtihrend als Abweichung von der
Praxis des Alterturns getadelt), vermerkt das Sung-shu noch, der Kaiser habe erst nach dreimaligem Bitten zugestimmt,
den ihm zugedachten Tanz auffiihren zu lassen.

38 Sung.shu 19.538.

139 Chin-shu 23.697.

140 Sui-shy 13.306.

181 Tung-tien 147.3761,

192 Wei-shu 109.2832.
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gerade unter Einwirkung von Fremdvilkern — vgl. das Ende der Westlichen Chin —, als kulturelle
Zusammenbriiche zu beschreiben. Dennoch zeigen die zitierten und erheblich vermehrbaren Beispiele
hinreichend, was neben den eigentlichen Texten immer neu zur Debatte stand: die Namen (ming
) der Musikstiicke und Ténze. Die implizite Referenz der kaiserlichen Pflicht, die korrekten Namen
fiir die Musik der eigenen Dynastie zu bestimmen, liegt selbstverstindlich auf der wRichtigstellung der
Namen® (cheng-ming 1E4), der laut KONFUZIUS ersten und wichtigsten Handlung eines Herr-
schers.143 Der Emblem- oder heraldische Charakeer der kaiserlichen Ritualmusik, verankert in einem
~Darstellungsprinzip der Abwandlung eines stereotypen Grundschemas®, 144 ist nicht in bestimmten
melodischen oder tinzerischen Formen zu suchen, sondern anf der Ebene des Textes. Es sind die als
Namen gebrauchten, grundsitzlich zweigliedrigen schematischen Phrasen, wortiber sich die Musik
zum Emblem ihrer Zeit verfestigt und als ornamentales Abzeichen in rhetorischer Funktion wie
formaler Gestalt besonders den programmatischen Regierungsdevisen (nien-hao 4E£5%) eng verwandt
ist. Dieser Emblemcharakter prigt insbesondere die Hymnentitel der siidlichen Dynastien Liang und
Ch’en sowie der Nordlichen Ch’i und Nérdlichen Chou, welche in ihrer jeweiligen Referenz auf das
Altertum gleichsam einer Mechanik des Uberbietens folgen. Erstmals zu Beginn der Liang-Zeit wurde
eine Vereinheitlichung der Namen aller Stiicke der Opfermusik realisiert:

Die Staatsmusik verwendet yo HE als Bezeichnung; {Wir) ziehen das Vorwort des Shik{-chirg] heran, worin es heifit:
«Was von den Angelegenheiten ail dessen, was unter dem Himmel ist, spricht und die Gebriiuche der vier Quartiere
darstellt, wird ya genanat. Ya bedeutet ,Standard” (cheng)."145

Das bedeutete die Aufgabe des Repertoires jener tradierten Titel, welche bis dahin die Schritte des

Opferrituals begleitet hatten. Der heterogene, unter den Sung und Ch'i verwendete Vorrat basierte auf )

den genannten Titeln des Chouw-Ii und der frithen Westlichen Han-Zeit, ergiinzt um einige Erweiterun-
gen. Die nun wohl von SHEN YUsH getexteten Titel der Liang repriisentierten ein glinzlich neaes und in
sich geschlossenes Korpus: Simtliche Musikstiicke, die den Rhythmus des rituellen Ablaufes am Vor-
stadtaltar, im Ahnentempel, in der ,,Haile des Lichts* und bei den groBen Audienzen markierten,
fithrten als zweites Zeichen ibres Titels ya (,Elegantia®), wihrend das erste Zeichen, jeweils unter
Rekurs auf eine der Schriften des konfuzianischen Kanons, die eigentliche Bedeutung angab. 146

Wurde zu Beginn der Ch’en-Zeit zunichst die alte Ordnung der Sung und Ch’i restituiert, 147
orientierte sich CH N H$UAN-TI bei seiner ersten Reform 569 erneut an den ~Elegantiae” der Liang, 148
bevor er 573 zu einem eigenen, wiederum geschlossenen Entwurf fand: Die Jjeweils ersten Zeichen
nahezu aller Titel wurden ge#ndert, und an die Stelle des ya riickte nun shao £ - wormit kein geringe-
rer Anspruch formuliert wurde, als in der Tradition des Kulturheroen SHUN zu stehen und damit, was
die Nobilitit des Altertums betzaf, die Elegantiae der Chou noch einmal weit zu iiberbieten. 149

M3 Lyppeyii [13.3] 13.50h, LAU (1983), 121,

144 GGMBRICH (1986}, 91, gebraucht diese Formel in einem ganz anderen Zusammenhang, nimlich mit Blick auf das
prekiire Verhlinis von Vorbitd und Abbild in der europiischen Kunstgeschichte, Nicht der Kontext jst vergleichbar,
wohi aber das gestaltende und zugleich verzerrende Grundprinzip einer durch die »Richtigstellung der Namen® oder den
Gebrauch normativer Schemata vorgenommenen Zurichtung von ,Realitat®,

145 Swi-shu 13.292, Yiieh-fu shih-chi 3.30, T'ung-tien 142.360%; zu dem Zitat vgl. Mao shih 1-1.4b, LEGGE IV,
Prolegomena, 36, hierzu auch oben Kapitel 2, 25.

M6 Vgl Sui-shu 13.292-97, Yiiehfu shih-chi 3.30-34, 14.201-6, T'ung-tien 142.3608-9.

M7 Sui-shu 13.306-8, T'ung-tien 142.3610-11.

148 Sui-shu 13.308, T'ung-tien 142.3611,

Y9 Sui-shu 13.309, T ung-tien 142.3611. Die Quellen notieren die Festlegung der neuen shao-Titel nur im Kontext
der Opfer des Vorstadtaltars und der , Hatle des Eichts® sowie fiir die Bankettmusik (fetztere war seit 569 voriibergehend
nach den ya-Titeln der Liang-Zeit gestaltet worden, vgl. Swi-shu 13.308). Nach der iiblichen Paralleliti der Musikstiicke
fiir die verschiedenen Opfer diirften sie aber ebenso fiir den Ahnentempel gegolten haben; eine Abweichung wire, auch
angesichts der Bedeutung der Referenz auf die shao-Musik, vermutlich erwihnt wordes.

Die strukturelle Kontinuitét des Opferrituals und seines musikalischen Programms 77

Wie schon die Auswahl der literarischen Autoren der Opfergesinge belegt anch die anhaltende
Diskussion um die Namen der Musik, daB nun, in der imperialen Zeit, der urspriingliche Primat der
Musik auf den Text itbergegangen ist. Zwar sprechen nach wie vor die Titel aller auf die Rituathym-
nen gerichteten Monographien der offiziellen Geschichtsschreibung ansnahmslos nur von , Musik®
und niemals von Literatur, doch ist in diesen Kapiteln nur wenig von Musik die Rede - und gerade
die bestindigen Litaneien iiber die soziale und kosmische Bedeutung der Musik und deren ideale
Vollendung im Altertam fassen diese Kapitel der offiziclen Geschichtsschreibung nicht als Text tiber
Musik, sondern als Text tiber Text erscheinen, eine verspiegelte Welt der Zitate. So dominiert auch im
akustischen Bereich nicht die Sorge um Melodien und Rhythmen, sondern um eine mathematisch-
abstrakte, der politischen Kosmologie und damit Schriftkultur verhaftete korrekte Berechnung der
Stimmpfeifen. Wichtig war, glaubt man den Quellen, nicht die Musik, sondern das Zusammenspiel
kosmologisch relevanter ,richtiger” Tone mit politisch relevanten , richtigen® Titeln.

Die herrscherliche Sorge um letztere sollte auch die Fremddynastien und schlieBlich noch das
Ende des kaiserlichen China iiberdavern. Unter dem Eintrag des Tages keng-hsié BEr¥, im neunten
Monat des exsten Jahres des Shun-chik ¥z -Kaisers (25. Oktober 1644) enthaiten die ,,Wahrhaftigen
Aufreichnungen” (shih-lu H#%) die Feststellung, daB seit der Liang-Zeit , jede der fritheren Dynastien
einen vortrefflichen Namen™ fiir die Opfermusik gewihlt habe: ,,Die Liang verwendeten ya Jg, die
Nérdlichen Ch’i und die Sui verwendeten hsia B, die T'ang verwendeten Ao Fl1, die Sung verwende-
ten an %2, die Chin verwendeten ning %8, die Yiian verwendeten im Ahnentempe] ning %, und am
Vorstadt- und Erdaltar verwendeten sie ch’eng j%, und die Dynastie der Ming verwendete ho 1.
Unsere Dynastie hat Aufruhr und Chaos beseitigt und [das Land] zur Ruhe gefiibrt (p'ing ). Es
wird [daher] festgelegt, [die Namen der Musik] zu 4ndermn und [nunmehr] das Zeichen p’ing ¢
[emblematisch inn den Titeln der einzelnen Musikstiicke] zu verwenden,“150

Zum Wintersolstitium (23. Dezember) des Jahres 1914 schlieBlich entbot YUAN S Hi-g ar 341
(1859 - 1916), Priisident der Republik, das vorerst letzte offizielle Opfer eines chinesischen Herr-
schers an den Himmel. Der Augenzeuge FREDERICK MOORE schlieft seinen in Teilen auch auf der
Peking Gazette basierenden Bericht {iber die Zeremonie mit den Worten: “Another sign of republica-
nism is the change of the name of the music. The music of the worship of heaven was called Hsia in
the dynasty of the Chow, Yung in the dynasty of Sung, Yia in the dynasty of Liang, etc., etc. Now
that the nation is a republic (kung-ho[Z£H1]), the music is called Ho [71].7151

Die strukturelle Kontinvitiit des Opferrituals und seines musikalischen Programms

In den sitdlichen Dynastien — mit Ausnahme der Liang - blieben zwischen 420 und 569 die Han-
zeitfichen Titel kontinuierlich présent. Fiir die nordlichen Dynastien Ch'i und Chou bieten die Quellen
ein anderes Bild: Hier wurde jeder Bezug auf die Titel der Han vermieden; stattdessen ging man
grundsitzlich von jenen drei im Chou-li genannten Titeln Chao-hsia, Ssu-hsia und Wang-hsia (nun
als Huang-hsia, ,Kaiserliche Grofe’) ans, und dies, withrend man zugleich eine mit der , sitdlichen®
Ordnung des Opferrituals weitgehend identische Abfolge der Handlungsschritte inszenierte. 152 Dabei

130 Ta.Ch'ing Shib-tsu chang Shun-chik huang-ti shih-lu 8.16a-b. Auf diese Finleitung folgt die Reihe zweighedriger
Musiktitel fiir die Opfer des Vorstadtaltares, des Ahnentempels und des Erdaltars (8.16b-17a). Alle Titel sind konkret den
einzelnen Handlungsschristen der Opfer zugewiesen und haben als zweites Zeichen p’ing.

151 MooRE (19135), 354.

152 Die atavistische Tendenz der Nordlichen Wei ist auch in Wei-shu 109.2827 und T'ung-tien 142.3612 erkennbar:
Danach heift die Musik, mit welcher der Herrscher in den Ahpentempei tritt, Wang-Asia ~ wie urspriinglich im Chou-li.
Perner greifen die Darstellungen wirtlich die aus dem Han-shy vertrauten Wendungen ,,wie die ajte Musik, um die
Geister herabsteigen zu lassen" und ,wie die alte Musik Ch'ing-miac" auf (vgl. Kapitel 2, 40-41}.
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erforderie es das gegentiber der Chou-Zeit weitaus komplexere Ritual, jeden Titel mehrfach zu
verwenden: So hatte das Chou-li fiir den Herrscher nur zwei Aktionen erwihnt, nimlich das Betreten
und das Verlassen der Opferhalle, und fiir beide die Musik Wang-hsia. Hingegen sah die Rimalpraxis
der siidlichen Dynastien (Sung, Stidliche Clv'i, Liang, Ch’en) wie auch der Nérdlichen Ch’i und
Nordlichen Chou fiir den Kaiser eine in den Ahnentempeln, der ,Halle des Lichts® und an den
Vorstadtaltiren im wesentlichen parallele Sequenz von Handlungsschritten vor, die sogar gegeniiber
der Praxis der Han-Zeit erheblich ausgebaut worden war. So wurde etwa im Ahnentempel der
Nérdlichen Ch'i zwischen sicben, jeweils von einer bestimmten Musik begleiteten Aktionen des
Herrschers unterschieden: Eintreten des Kaisers durch das nérdliche Tor, Aufsteigen fiber die dstliche
Treppe und Aufsteigen in die obere Halle, verschiedene QOpferungen, Gang in die éstliche Halle,
Trinken des Weins, Gang in die Ruhehalle. Mit Ausnahme der Opferungen wurden all diese Aktionen
van Gesangsstiicken mit dem Titel Huang-hsia begleitet, deren Texte zum Teil identisch, zum Teil
aber auch voneinander verschieden waren. Die im Chou-li fir das Herein- und Hinaustreten des
Verkérperers bestimmte Musik Ssu-hsia begleitete im Ahnentempel der Ch'i die Aktionen der Wiir-
deniréger und Bearnten, wihrend der Titel Chao-hsia wie im Chow-li filr das Herein- und Hinausfiih-
ren des Opfertieres und zusitzlich fiir die Prisentation von Haar und Blut reserviert war.153 Die
Orientierung an den Titeln des Chou-Ii wurde im wesentlichen auch von den Nérdlichen Chou
iibernommen.154 )

Wie die Uberblicksdarstellungen in den Musikkapiteln von Sung-shu und Sui-shu sowie in Yiieh-
JSu shik-chi und T"ung-tien ausfithrlich verdeutlichen, stellte sich das Problem von Kontinutitit und
Neuerung jeder Dynastie und wurde wieder und wieder nach demselben stereotypen Muster bewil-
tigt: Mufite man anfinglich jeweils die ritueli-musikalische Praxis der sceben iiberwundenen Dynastie
iibernehmen - schlieBlich war man zun#ichst auf die vorgefundenen Stimmpfeifen, Instrumente,
Musiker und Sénger{innen) angewiesen —, wurde frither oder spiter durch den Kaiser oder einen
hohen Beamten auf die Defekte der ibernommenen Ordnung hingewiesen und ein Neubeginn
verlangt. Anders als Han K A0-Tsu, dem als erfolgreiches Modelf ausschlieRlich das ferne und nur
tiber die literarische Idealisierung greifbare Vorbild der Westlichen Chou verfiigbar gewesen war,
konnten die Herrscher der Stidlichen und Nérdlichen Dynastien aus diversen, konkret diskutierbaren
historischen Modellen ihren Bezugspunkt wihlen und durch die jeweils getroffene Orientierung
zugleich den eigenen angestrebten Ort innerhalb einer als sinnvoller Ordnung konzipierten Geschichte
definieren: , I ihrer kulturellen Uberlieferung wird eine Gesellschaft sichtbar: fiir sich und fiir andere.
Welche Vergangenheit sie darin sichtbar werden und in der Wertperspektive threr identifikatorischen
Aneignung hervortreten 146t sagt etwas aus tiber das, was sie ist und worauf sie hinauswill.“155 Die
in den folgenden Tabellen zusammengestellten Titel der einzelnen Dynastien verdeutlichen ein
Zweifaches: die individuetle Identifikation und ihren iiberindividuellen Rahmen. Wie im Falle der
Regierungsdevisen stand ein sehr eingeschrinkier Fundus von Begriffen zur Verfiigung, die sich

153 Zu der Aufzihiung vgl. Yiieh-fiu shik-chi 9.130 und T ung-tien 142.3616; die Texte befinden sich in Sui-shu
14.321.25 und Yiieh-fu shih-chi 9.131-34.

154 Vol Sui-shu 14.332, Yiieh-fiu shih-chi 9.134-35. Die Aufzihlungen in Yiieh-fu shih-chi sind Jjeweils aus threm
Zusammenhang geldst und ~ iberdies nach Gesangsstiicken und (vertexteten, also von Gesang begleiteten) Ténzen
unterschieden — getrennt fiir die Opfer von Vorstadtaitar, , Halle des Lichts* und Ahnentempel sowie fiir die Auffibrun-
gen bei den Banketten angefiihrt. Swi-shu uad T ung-tien (fiir die Nérdliche Chou-Dynastie: 142.3617-18) hingegen
zihlen alle Stiicke in einer {ibergreifenden Passage auf, was die strukturelle Tdentitat der diversen Opfer verdeutlicht, aber
auch den Klassizismus gerade der Nordiichen Chon als ¢inen die gesamte imperiale Musik umfassenden und integrieren-
den dentlich werden 148t, - Das wirklich Eigentiimliche an den Ahnentempelhymnen der Nordlichen Chou liegt in dex
Verbindung von strengem Klassizismus (in: der Wah! der Titel) mit einer einmaligen Modemitit der Form, namlich in
dem von YU Hsi fiir sechs von 14 Texten gewihlten Fiinf-Zeichen-Vers; vgl, Sui-shu 14.339-41 (hier zwei Texte
weniger als in den folgenden Quellen), Yileh-fu shih-chi 9.153-74, Yii Tzu-shan chi-chu 6.454-73.

155 ASSMANN (1988), 16.
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zwar nicht wiederholen durfien, aber zugleich strukturell identisch sein muBten, um die Geltung
heraldischer Abzeichen beanspruchen zu kinnen, Die Signifikanz des , Individuellen” — der Begriff ist
in den vorliegenden Zusammenhingen immer nur in Anfihrungszeichen verwendbar 156 wird erst
sinnvoll und erkennbar in dessen Kohiirenz zum historischen ,,Ganzen®.

Die Kohirenz der imperialen Opferrituale erweist sich nicht nur diachron in der Abfolge der
Dynastien, sondern, wie an den TABELLEN 2 und 3 ablesbar, auch synchron zwischen den verschiede-
nen kaiserlichen Opfern einerseits an die Ahnen, andererseits an die kosmischen Miichte, Diese zweite
Kohéirenzebene wurde sukzessive erreicht durch die schlichte Ubertragung der thythmischen Struktur
der Opfer im Ahnentempel auf jene der AuBenaltire und der ,,Halle des Lichts*, bis schlieBlich die
kosmischen Opfer der Ordnung des Ahnentempelopfers angepafit waren. Der historische Prozef
brauchte Jahrhunderte: Urspriinglich scheint das unter HaN Wu-TI entworfene Opferritual an die
kosmischen Michte ein neues, vom Ahnentempel unabhingiges Modell kaiserlicher Opferpraxis zu
représentieren.i57 Wihrend fiir die Wei-Zeit nicht einmal die Titel, geschweige denn die Texte der
kosmischen Hymnen bekannt sind, 148t sich aus den Gesangstiteln der Westlichen Chin zundchst nur
ein sehr grobes Grundschema des rituellen Ablaufes rekonstruieren:158

Vorabendliche Inspektion des Opfertieres; Hsi-sheng ko A7 R
2, Willkornmen an die Geister / Ying-shen ko Pshlge /

Herabsteigentassen der Geister: Chiang-shen ko BRRPHR
3. Bewirten der Geister: Hsiang-shen ko BETHER
4, Abschied an die Geister: Sung-shen ko R

Pestzuhalten ist hier, daf§ diese Gesinge fiir die kosmischen Opfer offenbar noch keine eigenen Titel
hatten, sondern lediglich als ,Giesang fiir die vorabendliche Inspektion des Opfertieres®, ,Gesang fiir
das Willkommen an die Geister” usw. erwihnt sind. Dies scheint sich erst in der Sung-Zeit zu
findern, fiir deren Opfer nunmehr die folgenden fiinf Schritte und Musikstiicke erwihnt sind:159

Willkommen an die Geister: Ssu-hsia BHE
Erstes Besteigen des Altars durch den Kaiser; Teng-ko B

3. Enste Opferdarbietung: K'ai-jung WA
Hysiian-lieh B

4. Letzte Opferdarbietung: Yung-an bi%
5. Abschied an die Geister: Ssu-hsia By

Im Gegensatz zu dieser in Sung-shu und T ung-tien gebotenen Aufzihlung sind die Gesangstexte
selbst wiederum mit ibren funktionalen Bezeichnungen Hsi-sheng ko, Ying-shen ko, Hsiang-shen ko
und Sung-shen ko, erginzt umn die Teng-ko, tradiert, was eine {ibernahme des Schemas der West-
lichen Chin indiziert. 160 In jedem Fatle It sich auch fiir die Sung-Zeit eine noch relativ schlichte, auf

156 Vgl auch Lam (1988), 306, der fir die Ming-Zeit notiert: “[1Jn Ming state sacrificial music, continuity and
originality happen simultaneously, even though the musical style is so austere that the presence of originality in
individual songs is scarcely noticeable.”

157 gl Kapitel 4, 174-79,

138 Vgl Chin-shu 22.680-82, Sung-shu 20.565-67, Yiieh-fu shik-chi 1.10-12.

159 Sung-shu 19.545, T'ung-tien 141.3600; vgl. die oben iihersetzte Passage des Memorials von 454/55. Anders ats
im Sung-shu schlieBt das Memorial im T ung-tien mit dem Nachsatz, daB die aufgezihlten Stilcke filr Vorstadtaktar und
Ahnentempei jdentisch gewesen seien. )

160 Vgl Sung-shu 20.568-71, Yiieh-fu shih-chi 1.13-18. Entsprechend notiert auch Nar-Ch'i-shu 11.167, die Sung
hitten zunichst die Praxis der Chin beibehalten.
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die wichtigsten Punkte konzentrierte Ordnung der rituelten Handlungsschritte erkennen; einen
detaillierten und zugleich mit den entsprechenden Musikstiicken synchronisierten Handlungsablauf
prisentieren die Quellen erstmals fiir die Siidliche Ch’i-Zeit. Im Falle der Nordlichen Dynastien
vermittelt die Historiographie ein dhnliches Bild: Auch hier scheint die musikalische Gestaltung der
kosmischen Opfer erst allmahlich dem Vorbild des Ahnentempels nachempfunden worden zu sein. So
erwihnt das Wei-shy zwar filr die Opfer an den Vorstadtaltiiren verschiedene Musiksticke, doch —
anders als zum Ahnentempel — keine geregelte musikalische Abfolge wihrend der Opfer. 161 Aus
diesen Griinden beginnt TABELLE 3 fiir die stidlichen Dynstien erst mit der Sung- und fiir die nérdli-
chen Dynastien erst mit der Nérdlichen Ch’i-Zeit.

Hin Sonderfall ist schlieBlich die musikalische Praxis der Nordlichen Chou: Wie unmittelbar ins
Auge fillt, reprisentiert sie einerseits eine radikale Vereinfachung gegeniiber den extremen Differen-
zierungen der Nordlichen Ch’i, obwohi bei den kosmischen Opfern zwei zusitzliche Schritte — das
Priisentieren von Nephrit und Seide sowie das Abriumen des Trinkgefilies — erstmals mit einer
eigenen Musik markiert sind. Andererseits aber vermerken Sui-shu und T'ung-tien noch einen
zusiitzlichen Rekurs auf das Chou-1i, nimlich auf die wechselseitige Zuordnung von Musikstiicken
und einzelnen Opfern.!62 In Anlehnung an die dort aufgezihiten und spiter als ,Musikstiicke der
sechs Epochen [der Kulturheroen3 (liu rai chih viieh) bezeichneten!s3 Tinze wurde mit dem im Jahre
566 initijerten Ritualsystern festgelegt, daf fiir die verschiedenen Opfer an die Ahnen und Naturmiich-
te ein identisches Repertoire von ,,sechs Tinzen“ (liu wi 7X$E) in jeweils anderer Abfolge aufzufiih-
ren war. Dieses Repertoire bestand aus folgenden Titein:

- dem erhabenen Triviom Tu-hsia, Ta-fu und Ta-wu, dh. den Musikstiicken der Kulturheroen Y,

T° AnG und CHOU WU-WANG; 164
~  dem Titel Wu-te, der im Ahnentempel des Dynastiegriinders der Westlichen Han, HAN K A0-TSU,

gespielt wurde; 165
- dem Titel Cheng-te (.. Korrekte Tugendkraft™), geschaffen im Jahre 273 unter dem Griinder der

Westlichen Chin-Dynastie;166
—  sowie einer Neuschopfung des Crou Wu-Tt mit dem Titel Shan-yiin 112 (,Gebirgswolken),

welche dieser personlich im Jahre 566, nach Ausrufung der neuen Regierungsdevise t'ien-ho

<0 (,,Harmonie des Himmels®), geschaffen hatte, ,,urn die sechs Epochen zu vollenden®.
Mehr noch als die drastische Reduzierung des elaborierten Programms der Nérdlichen Ch’i, interpre-
tierbar als Riickkehr zum urspriinglich schlichten Modell des Chou-li, offenbart sich in dem Reper-
toire der ,,sechs Tinze" ein bis dato einmaliger Fundamentalklassizisnus, 167 mit dem sich CHOU Wy-
Ti als wahrer Erbe der ,,alten Musik” in Szene setzte. Hatte man sich unter den fritheren Dynastien des

161 Wei-shu 109.2827-28, vgl. auch T'ung-tien 142.3612.

162 Sui-shy 14.332, T'ung-tien 142.3617. Referenz ist die in Kapitel 2, 39, teilweise iibersetzte Passage aus Chou-li
chu-shu 22.150¢-151b, Biot, Bd.2, 30-32.

163 Vgl Kapitel 2, 36-37.

164 Vgl. Kapitel 2, 37, TABELLE 1.

163 Vgl die tibersetzte HS-Passage oben, 54-55.

166 Dieser Tanz wurde ab 273 im Ahnenternpel der Westlichen Chin verwendet (vgl. oben, 63, Anm. 86). Die drei
Autorer: FU HSUAN, CHANG HUA und HSUR Hstr verfaiten hierzn jeweils ein Stiick (Sung-shu 19.539); die Texte
befinden sich in Chin-shu 22.692, Sung-shu 20.582, 587, 590, und Yiieh-fi shih-chi 52.756-57. :

167 Ein an der ,Musik der sechs Epochen® oriensierter Entwurf war bis dahin vielleicht nur von dem Hofmeister {shih-
chung) MIAG Hs1 2234 in der Wei-Zeit vorgeschlagen worden, ohae aber anf die alten Titel selbst zuzugreifen, Das in
Wei-shie 109.2838-39 und T'ung-tien 147.3743-44 tradierte Memorial erwihnt nur Titel der Han und Wei, wobei die
Aufzihlung AnlaB gibt, die Authentizitit der Quelle zu bezweifeln: Die Tanze Wu-shik (. Kriegerischer Beginn*) und Ta-
chiin {,,GroBe Balance*) sind parallef erwihnt, obwohl Ta-chiin die Sammelbezeichaung der 237 singerichten Ahnentem-
peltinze, darunter auch Wy-shik, war (vgl oben, 74-75, dort auch Anm. 138). Auch werden die Han-Titel fiiz die Opfer
der Wei aufgefithrt — ohne Hinweis auf die Umberennungen des Jahres 221,
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imperialen China damit abgefunden, dafl von den in der Chou-Zeit gepflegten , Musikstiicken der
sechs Epochen®™ nur die als , Friedenstanz" (wen-wi 88) und , Kriegstanz” (wu-wu 2288) aufgefal-
ten Stiicke Shao des Kulturheroen SHUN und Wi des Chou-Konigs Wu bis in die Ch’in- und Han-
Zeit mutmallich tiberlebt hatten!6s und fortan — siehe TABELLE 4 — unter immer neuven Titeln dargeho-
ten wurden, erneverte der Entwurf der ,sechs Tinze” die verlorene Gofle des Altertums. Die Realisie-
rung dieser ,,alten" Tinze im Opferritual folgte dabei einem denkbar einfachen Schema: Am siidlichen
Vorstadtaltar tanzte man beim Herabstieg der Geister Ta-hsia, bei der Prisentation des Fleisches Ta-
hu und anschliefiend alle Gibrigen Stiicke; am nordlichen Altar begann man mit Ta-u, schlo Ta-hsia
an und lieB die ibrigen Tinze folgen; wihrend des Regenopfers lautete die Sequenz Ta-wy, Cheng-te
und alle fibrigen. So wurde durch insgesamt neun verschiedene Opfer das immer selbe Programm in
jeweils anderer Folge aufgefiihrt,

In der Darstellung von Sui-shu und T ung-tien ist ailerdings kein Versuch erkennbar, dieses
Programm mit der sonstigen Abfoige tradierter Musikstiicke in den Opferhandiungen zu harmonisie-
ren; dis ,,sechs Tanze™ des CHOU WU-TI scheinen itber oder neben der reguléren Systematik gestanden
zu haben und sind deshalb auch nicht in die folgenden TABELLEN 2 und 3 aufgenommen, welche mit
Blick auf die synchrone und diachrone Kohiirenz der Opfermusik jenen Stiicken gewidmet sind, die
als strukturierende Bestandteile der Opferhandlungen fungierten. Nicht aufgenommen sind daher auch
solche Titel, die primir Teil der personalen Ordnung des Ahnenopfers waren, nimlich gerichtet nicht
auf bestimmte Handlungsschaitte, sondern an bestimmte Ahnen.16? In Erginzung der beiden Uber-
sichten zu den musikalischen Abliufen der Ahren- und kosmischen Opfer sind in TABELLE 4 drei
Gruppen von Musiktiteln — zumeist Ténzen =, zusammengestellt, die ebenfalls auBerhalb dieser
Ordnung stehen, deren sukzessive Umbenennungen aber in beredter Weise Aufschluf tiber das
Verhilenis von Ubernahme und Neuschopfung vermitteln: zum einen verschiedene, voneinander
unabhingige Titel, die fiir die Westliche und Ostliche Han-Zeit emneut jene Erweiterung des traditio-
nellen musikalischen Programms belegen, die bereits in TABELLE 2 deutlich wird, zum anderen dann
die Titel der beiden als komplementir aufgefafiten Friedens- und Kriegstinze, in denen die Erfolge
des jeweiligen Aspektes der Herrschaft symbolisch zur Auoffithrung gebracht wurden: Die Friedens-
tdnzer hielten wihrend des Tanzes Federn (yii ) und Fléten (viieh #) oder Quastenstibe (mao
¥8),170 die Kriegstinzer Schilde (kan 7F) und Beile (ch’f )17 Auffillig an dieser Ubersicht ist
zundchst, wie die Han-zeitlichen Erweiterungen des Repertoires nur von den Wei tibernommen,
anschliefend aber offenbar volistindig aufgegeben wurden, Festzubalten ist ferner das bemerkens-
werte Ubergewicht der Kriegs- gegeniiber den Friedenstinzen in den ersten Jahren der Westlichen
Han-Zeit: Wihrend man die Tradition des Friedenstanzes mit einer einzigen Neuschépfung (,Beginn
der Kultur*) fortsetzte, lief Han Kao-1sU zu dem von den Ch’in ibernommenen Kriegstanz , Fiinf
Phasen™ nicht weniger drei weitere einrichten. Auch diese wurden nur unter den Wei fortgefiibt,
wihrend man bereits in der Westlichen Chin-Zeit zu dem alten Modell je eines Friedens- und Kriegs-
tanzes zuriickkehrte. Die schlagartige Reduzierung des urspriinglichen Han-Repertoires betraf daher
zum einen die Ahnentempelgestinge der An-shih fung-chung ko nebst zwei fiir die Vorstadtaltaropfer
der Ostlichen Han belegten Titeln, zum anderen die unorthodoxe Hiufung der Kriegstinze,

188 gl Kapite! 2, 36.

169 Zu diesen vgl. unten, 88-91.

170" Zu Federn und Floten als Emblemen des Friedenstanzes vgl. Chou-Ii 24,163b-¢, BIOT, Bd.2, 64-63, dazu auch
GIMM (1966}, 127, und in Kapitel 4 den Kommentar zu Vers 12.18 der Chigo-ssu ko. Hiunfiger ist allerdings die
Kombination von Federn und Tanzstében mit Quasten aus Rinderhaar, val. Chow-li 23.155b, BIoT, 41-42, T"ung-tien
143.3703, vgl. auch in Kapitel 4 den Kommentar zu Vers 1.8 der An-shih fang-chung ko, schlieBlich die in der
foigenden Anmerkung zu Schilden und Beilen genannten Passagen des Yieh-chi.

171 Vgl. die Yieh-chi-Passagen in Li-chi 37.209a, 302¢c, 39.313a, LEGGE (1885), Bd.2, 92, 102, 199, und T’ung-tien
145.3703.
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Z1 TABELLE 4 ist schlieBlich die besondere Sitnation der Ostlichen Han-Zeit zu erwihnen, deren
Kaiser unter dem Anspruch regierten, die legitimen Nachfolger des Herrscherhauses der Westlichen
Han zu sein: Nachdem MmG-1t im Jahre 57 den Thron bestiegen hatte, wurden in Lo-yang zwei
offenbar einander unmittelbar benachbarte Ahnentempel mit Opfern bedient: 172 der des Griinders der
Westlichen Han, Ka0-Tsu, wo man diesen auch als ersten Kaiser der herrschenden Dynastie verehrte,
und der des Griinders der Ostlichen Han, Kuana-wu-m1 37 (Liu Hsu 32§, 5 v.Chr. - 57 n.Chr.,
reg. 25 - 57). “[Elach new emperor was presented in the temples of the two founders. That ritual took
place from a few days up to several weeks after his enthronment, usually on consecutive days
beginning with the ceremony in the Temple of the Eminent Founder {d.h., Kao-7st]. Consequently,
the two temples served the double purpose of legitimizing the dynasty and each individual ruler.”13
Wiihrend man in Kao-1sus Ternpel weiterhin die im Han-shu hierfiir genannten Tinze spielte, wurden
die alten Stiicke fiir die iibrigen Kaiser der Westlichen Han gemeinsam mit deren Tempeln aufgege-
ben.17+ Zugleich wurde — nach dem Vorbild der Ténze fiir Kao-15U - fiir KUANG-WU-TI ein neuer Tanz
geschaffen; hierzu notiert SHEN YUEH im Sung-shu:

Zu Beginn [der Regierungszeit] des Kaisers MING fixierte Prinz HSIEN von Tung-p'ing als Zusammenfassung der
Diskussionen der hohen Wiirdentrdges: ,,In den Ahnentempeln ist es angemessen, dal eine jeweils eigene Musik gespielt
wird, Um die Verdienste und Tugendkraft [des einzelnen Ahnen] leuchten zu lassen, sollte man [zwischen den beiden
Termpeln die Musik] nicht wechselseitig ibernehmen. {Man soll daher die im Ahnentempe! des Kao-TsU gespielten
Tanze] ,Beginn der Kultur® (Wen-shih), ,Fiinf Phasen* (Wu hsing) und ,Militirische Tugendkraft' {Wu-te) aufnehmen
(ch'eng ZK), um einen Tanz [mit dem aiten Chou-Tite!] ,GroBe militirische [Tugendkeaft]* (Ta-wx K 2zu schaffen.®
[S0] gestaltete man zusitzlich einen Tanzgesang und présentierte diesen im Tempel des KUANG-WU[-T1).175

Als dieser im Tempel des ersten Kaisers der Ostlichen Han, KuaNG-wu-T, gespielte Tanz wird seit
Liu Ciaos Kommentar zum Hsii-Han-shu'? der oben erwihnte und dem Prinzen von Tung-p’ing,
LioTs’ ANG, zugeschriebene Tanz ,,Militirische Tugendkraft” identifiziert und zugleich prizise auf das
Fahr 59 datiert.177 Drei Argumente sprechen dafiir, daB mit dem Zugriff auf die alten Ténze nicht
deren Ersetzung durch den einen neuen Tanz gemeint sein kann:

1. Ein neues Stlick kann nicht zugleich Kriegs- und Friedenstinze nachbilden und ersetzen, da
diese in ihrer Erscheinung grundsitzlich verschieden sind,

2. Der neue Tanz wurde eigens und ausschlieBlch fiir den Tempel des KUANG-WU-TI geschaffen
und nicht in dem weiterhin mit Opfern bedienten Tempel Kao-Tsus verwendet.

3. Die urspriinglichen Namen der im Opfer an Kao-15u verwendeten Tiinze waren, wie erwihnt,
noch im Jahre 221 présent, bis sie dann unter den Wei gedindert wurden.

Die zitierte Passage diirfte also ausdriicken, daB man sich an den Tiinzen im Tempel des ersten
Dynastiegriinders Kao-Tsu orjentierte, um nun einen angemessenen Tanz fiir den zweiten Griinder
KUANG-WU-T1 zu schaffen — gemiB den Verdiensten dieses ,,Strahlenden Martialischen Kaisers™ einen
Kriegstanz. Ferner erwshnt auch das Tung-kuan Han-chi fiir die winterlichen Opfer im zehnten
Monat des Jahres 59, die drei alten Ténze seien ,,wie zuvor* (ju ku 140, also im Tempel des Kao-
T8U, verwendet worden, und man habe - erstmals zusttzlich? — den neuen Tanz prisentiert. 178

172 Zu den beiden Tempeln vgl. BIELENSTEIN (1976), 54-537.

173 BIELENSTEIN (1976), 55. Zum System und zur politischen Dimension der Ahnensempel, insbesondere fiir die
dynastische Legitimation, unter KUANG-WU-TI vgl. auch BIELENSTEIN (1979}, 163-71.

174 Vgi. Tung-kuan Han-chi (WU SHU-#"ING 1987, 5.166).

115 Sung-shu 19.534, vgl. auch Nan-Ch'i-shu 11,178, T'ung-tien 141.3595; letzteres hat sui-ts’ai B, folgen und
auswihlen®, stast ch’eng.

176 gl Twzg-kuan Han-chi (Wu SHU-P'ING 1987, 5.165) und Yiieh-fie shik-chi 52.754-55.

177 Vgl. auch SU CHIN-IEN / HSIAO LIEN-TZU (1982), 9-10, LU CH’RN-LI (1984), Bd.1, 167,

178 Vgl WU SHU-P'ING (1987), 5.165, auch HHS 2.107.
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TABELLE 2: Die Opfermusik als Strukturelement der rituellen Ordnung von der Chou-Zeit bis zu den Siidlichen upd
Nordlichen Dynastien: Die Ahnenternpel

B AR EE e B R B

Finreten des Herrschers | 3| 52 AE| AE | BB | AE BE

Hinaustreten des Herrschers| EZ fiegi:

Ein- und Hinaustreten des |

Verkdrperers BhE

Ein- und Hinaustreten der

Giste und Bearnten FRBY R LR | RIS

Varabendliche Inspektion .

des Opfertieres BH R B

Herein- und Hinausfithren

dee Opfonicees HE Bl 31k ) 310 R

Herabstieg der Geister B3t e

Willkommen an die vl

hijer wE wa we| oy By BE e | @

Abschied an die Geister Bl BE | HE BE W By

Prasentieren des Fleisches BHK W

Prisentieren von Haar und '

Blut S| R R R

Libation B B B
2

Frstes Opfer %ﬁ B %gfﬂ Rt

Zweites Opfer Rt

Ende der Opfer AR K ik

Kaiserlicher Auofstieg in

die Obere Halle 2R

Kaiserlicher Gang in die e

Ostliche Halle, A& B | SeRF {1 BIE | N EE

Weintrinken

Kaiserlicher Gang in die

Ruhehalle PRER) PRAR PRER B8

Anmerkungen zu TABELLE 2:
Aufgefithrt sind rur die in den Quellen explizit den einzeinen Dynastien zugeschriebenen Stiicke; Epochen, fiiir die keine
Titel erwihnt sind (Ch'in, Ostliche Han, Ostliche Chin), haben keine eigene Spalte,

Sidliche und Nordiiche Dynastien sind — jenseits der Hinfliisse besonders von Siiden nach Norden — parallele
Nachfolger der Westlichen Chin. Um gegeniiber der historischen Kontinuitit aufeinanderfolgender Dynastien den
synchronen Bruch zwischen Stidlichen und Nordlichen Dynastien 2u markieren, sind daher die Chin von den Stidlichen
und diese von den Nordlichen Dynastien jeweils mit einer stirkeren Linie abgetrennt. Zur Verdeutlichung ist ferner die
Darstellung der Nordlichen Dynastien mit einer Schraffur unterlegt,

Es wird — wie auch in den folgenden Tabelien — nicht zwischen Gesangsstiicken und Tanzen differenziert, da auch
lstztere von Gestingen begleitet wurden und =.T. mit Texten tradiert sind; umgekehrt wurde zu den Gesangsstiicken
getanzt. Uberdies werden z.B. die Stiicke K ai-jung und Hsiian-lich in der Sung-Zeit als Ténze (wi) oder Tanzgesinge
(wut-ko) bezeichnet, in der Sidlichen Ch'i-Zeit aber als Musikstiicke (yiek). Die Uberginge sind offenbar flieBend.

Die Wechselfilie synchroner und diachroner Kohéirenz fithren im {ibrigen dazu, daB beide Tabelen sowchl Redandan-
zen als auch Ellipsen enthalten: So wird, um ein Beispiel der Redundanz zu nennen, das Priisentieren der Fleischschalen
{tou ) und des Haares und Blutes {mao-hsiieh #B{1) fiir die Sung- und Siidliche Ch'i-Zeit als ein einziger Vorgang
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erwihnt und mit dem Musikstiick Chia-chien verbunden, wihrend in spéteren Dynastien zwischen zwei Priisentationen
unterschieden wurde; entsprechend ergeben sich in den Tabellen zwei Reihen, die dann fisr die Sung und Siidlichen Ch'i
denselben Titel enthalten. Elliptisch ist besonders TABELLE 3 in einigen der allgemeineren Aktionen: In der Liang-Zeit
etwa wird das Eintreten des Kaisers zur Musik Hugng-va nur auf Ahnentempel und Vorstadtaltére bexogen, nicht aber auf
die ,Halle des Lichts"; das Bintreten der Beamten zur Musik Chéfn-ya hingegen ist fiir Ahnentempel, Vorstadtaltire,
wHalle des Liches™ und Audienzen notiert. In TABELLE 3 sind derartige Differenzierungen ntcht nar aus Grilnden der
UIbersichtlichkeit vernachiissigt, sondern vor allem aus der Uberlegung, dab die Quellen selbst bisweilen elliptisch zu
sein scheinen. So ist es im Falle von Huang-ya und Chiin-ya kaum wahrscheinlich, da beim Eintreten des Kaisers in
die ,,Halle des Lichts" keine oder irgendeine andere, nicht erwihnte Musik gespielt worden wire, flir die Beamten aber
parailel zu den tibrigen Andiissen Chiln-ya. Ich gehe deshalb davon avs, daB Huang-ya auch in der , Halle des Lichts™ zom
Einsatz kam.

Hierzu sei ferner festgehalten, daB ~ vgl. auch die unterschiedlichen Anordnungen der Texte einerseits in den
Dynastiegeschichten, andererseits im Yiieh<fis shih-chi ~ sich bisweilen keine eindeutige Linie zwischen den Stiicken der
Opfer und denen der Audienzen und Bankette zichen 8t. Im Gegensatz etwa zu CH'EN WEI-LIANG (1970), 136, sind
meine Tabellen restriktiv gehalten: Was nicht explizit den Opferungen zugeschrieben ist, bleibt unerwihnt.

Ein letzter kritischer Punkt der Tabellen ist, daf fiir einzelne Handlungen, inshesondere der Opfervorgiinge selbst,
die Terminologie wechselt. So ist fiir die kosmischen Opfer jeweils vermerkt, welche Musik bei der kaiserlichen sersten
Opferung” {ch’u-hsien PIHR) gespiell wurde und welche bei der ,zweiten® (rz'u 2% das Wort hsien ist ausgelassen); tlir
das 573 etablierte System der Ch’en ist hingegen keine ,erste” oder ,zweite” Opferung erwihnt, sondem die Formulie-
rung & ch'u tsai pai THIFFE (Lbei der ersten und zweiten Huldigung durch den Kaiser”) gebraucht, was ich hier auf die
Opferungen beziehe.

Chou: Chou-li 22.152¢.

Westliche Han: HS 22,1043, .

Weis Sung-shu 19.534, San-kuo chih 2.83,T’ung-tien 141.3596. Das Stick Ying-ling ¥ {, Begrofen der
Geister) wird in der Literatur nicht konkret der entsprechenden Handlung zugewiesen, zumal die Texte fiir die Wei-Zeit
keine musikalische Abfolge des Opferrituals beschreiben. Allerdings legt zom einen der Titel nahe, das Stiick als Teil
einer solchen Ordnung zu sehen; zum andern wird der Titel in den penannten Quellen als der im Jahre 221 gednderte
Name des Han-zeitlicher Chia-chih genannt,

Westliche Chin: Yiieh-fu shih-chi 8.111.

Sung: Die linke Teilspalte gibt das 454/55 instaltierte System wieder, die rechte das in der Ara ta-ming beschlos-
sene; Sung-shy 19.545, 597-600, T'ung-tien 141.3600, Yiieh-fu shik-chi 8.118-19. Laut Sui-shi 13.292 und T'ung-
tien 1423608 wurde in der Sung-, der Siidlichen Ch'i- und noch zu Beginn der Liang-Zeit das Stiick Yung-chih (,Ewige
Ankunft} nicht nar beim Eintreten des Kaisers in die Tempelhalle, sondern auch bei dessen Verdassen der Halle gespiels.
Allerdings steht die aus dem ChowJi iibernommene alte Formel huang-ti ch'u-ju BH7H A hier im Widerspruch zu den
detaillierten Aufzahiungen der rituellen und musikalischen Abfolge; auch scheint der Fitel Yung-chik filr das Verlassen
der Halle unpassend. Die allgemeine Bemerkung in Sui-shu 13.306, eine Bingabe vom Beginn der Ch’en-Zeit zitierend,
die Abschiedsmusik an die Geister sei erst in der Ara yung-ming &35 (, Ewiges Leuchten®, 483 - 494), also in der
Siidlichen Ch'i-Zeit, von Ssu-hsia in Chao-hsia geiindert worden, bezieht sich micht auf den Ahnentempel, sondern auf
die kosmischen Opfer (vgl. TABELLE 3, dazu Yileh-fu shih-chi 2.21),

Siidliche Ch’it Nan-Ch’i-shu 15.179-83, Sui-shu 13.289-90, T'ung-tien 142.3607-8, Yiieh-fu shih-chi 9.123.
Die Bemerkung in Sui-shu 13.292, der Sung-zeitliche Titel Chia-tso set auch von der Stidlichen Ch'i-Dynastie
beibehalten und erst zu Beginn der Liang-Zeit in Yung-tso getindert worden, ist wiederum nur auf die kosmischen Opfer,
nicht aber auf die des Ahnentempels 2u beziehen (vgi. TABELLE 3).

Liang: Sui-shre 13.292-93, 298, T'ung-tien 142.3608-9, Yich-fu shik-chi 3.30-34, 14.201, Die Quellen
berichten, daB zu Beginn der Liang-Zeit zunichst diverse Titel der Sung und Siidlichen Ch’i tibemommen worden seien
(5.0.). Die beiden Titel Ti-ya urd Ch’lian-ya, in der Tabelle in Klammern gesetzt, wurden (woh] spétestens) zwischen
520 und 527 abgeschafft; vgl. oben, 66-67.

Ch’en: Sui-shu 13.306-9, T'ung-tien 142.3610-11. Die linke Teiispalte enthalt das System der Ck’i, zu deren
Titeln man zu Begina der Ch’en-Zeit zuntichst zurlickgekehrt war: jch fasse hier zwei weitestgehend identische Entwiirfe
zusammer, die in beiden Quellen unter den Datierungen ., zu Begian der Ch’en-Zeit" (Ch'en ch'u BEF), also wohl
557/58) und 560 getrennt aufgefiihrt sind. Tatsdchlich weicht das spitere System nur beim ,ersten Opfer” ab (nun
Hsilan-lieh statt K'ai-jung) und stellt ansonsten den weiter differenzierenden Ausbau des fritheren der. Sui-shi wie Tung-
Hen schreiben tibrigens je zweimal Su-ch'eng HERE statt Su-hsien; korrekt sein diirfte letzieres (vgl. auch die kollationa-
torische Notiz in T"ung-tien 142.3626). Zu Yin-sheng bieten die beiden Quellen die Variante Yin-hsi 348, Die rechte
Teilspalte gibt das neue Systerm der Ch’en wieder, das 573 unter dem emblematischen Titel der sheo-Musik zundchst fiir
die Opfer von Vorstadtaltar und ,,Halle des Lichts" entworfen, aber sicher auch im Ahnentempef giiltig war,

Niirdliche Weis Wei-shu 1092827, T'ung-tien 142.3612; es ist zunéchst nicht kiar, wann genau die Musik
Shen-tso FAF gespielt wurde; das Wei-shu formuliert: Nachdem die Stiicke [der Teng-ke] beendet sind.* Diese
Formulierung ist aber wiederum ein Zitat aus dem Han-shu, 5o dafl Shen-tso eindeutig parallel zu dem Han-zeitlichen
Stiick Hsiu-ch’eng steht. Zum Willkommen und Abschied an die Geister scheint auf spezielle Namen fiir die Musikstitk-
ke verzichtet worden sein; das Wei-shu spricht jeweils von einem ,,Stiick® (ch’ii ity ~ mehreren Stiicken? — , Willkom-
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men an die Geister” und ,,Abschied an die Geister”. Diese Praxis wird tm tibrigen von den Sui fortgesetzt (vl Sui-shu
15.366, 368, Yieh-fu shik-chi 10.139-40) - wie die Sui anch insgesam, fiir sémtliche Opfer, auf die klassizistischen
Titel der Nordlichen Dynastien zurtickgreifen.

Nordliche Ch'i: Sui-shu 14.321-25, T'ung-tien 142.3616, Yiteh-fu shih-chi 9.130-31.

Nirdliche Chou: Sui-shu 14.332, Yieh-fu shih-chi 9.134-35. Im Zusammenhang mit der Ordnung des
Ahnentempels (7) sind im Sui-shu drei weitere Titel fiir das Herein- und Hinaustreten der unterschieclichen Pessonen
vermerkt, allerdings sind hierzu keine Texte tradiert: fur die auslindischen Giste die Musik Na-hsia 20, fir die
verdienten Beamten Chang-hsia ZLH und Rir die Kaiserin Shen-hsia Y5 ; Stiicke dieser Tite! wurden zugleich bei den
Banketten verwendet (Sui-shi 14.332, Tung-tien 142.3617).

TABELLE 3: Die Opfermusik als Strukturelement der rieuellen Ordnung von der Han-Zeit bis zu den Stidlichen und
Nordlichen Dynastien: Die Aulenaltiire uad die , Halle des Lichts®

& HE B
Eintreten des Herrschers HE| BB
Hinaustreten des Herrschers 2%
Ein- und Hinaustreten der Gste und Beamten HEER| e
Vorabendliche Inspektion des Opfertieres
Herein- und Hinausfiihren des Opfertieres BIE (TR
Herabstieg der Geister e
Willkommen an die Geister B M W
Abschied an die Geister B BH WR
Kaiserlicher Aufstieg zum Altar / in der ,Halle des Lichts® BE BH
Kaiserlicher Abstieg vom Altar
Prisentieren des Fleisches i
Prisentieren von Haar und Blut e iy
Priisentieren von Nephrit und Seide

Libation

s s
B B

Erstes Opfer am stidlicken Vorstadtaltar sl Fay =
Zweites Opfer am stidlichen Vorstadtaltar %fﬁ
o L2

Erstes Opfer am nérdlichen Vorstadtaltar s B

. - WA
Erstes Opfer in der , Halle des Lichts B B
Zweites Opfer in der ,Halle des Lichts”
Opfer an den als Begieiter der kosmischen Michte instalfierten Hi
Ahnen B

Opfer an den Hohen Gott des GroBen Himmels

[Fortsetzung folgende Seite)
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[Fortsetzung TABELLE 3]

| W R L]
Ende der Opfer K#E Fur
Kaiserliche Einnahme der Position fiir das Brandopfer {Himmels- | R |

opfer, siidlcher Vorstadtaltar}

Brandopfer (Himmelsopfer, siidlicher Vorstadtaltar}

Kaiserlicher Riickweg vom Brandopfer zur urspriinglichen Position

Kaiserlicher Gang zu seiner Position an der Opfergrube {Erdopfer,

nérdlicher Vorstadtaltar)

Vergraben des Opfertieres und von Nephrit (Erdopfer, nordlicher y :

Vorstadtaltar) TRE R | R
Kaiserlicher Gang in die Ostliche Halle, Weintrinken TEHE| BREE | BFE B
Abrdumen des Trinkgefifies

Kaiserticher (Gang in die Ruhehalle 795 k| B

Anmerkungen zu TABELLE 3:

Wie in TABELLE 2 sind nur die Dynastien prisent, filr welche die Quellen explizit konkrete Titel erwiihnen. Die stirkere
Trenntinie zwischen den Stidlichen und Nordlichen Dynastien wie auch die unteriegte Schraffur in der Darstellung der
letzteren soll {vgl. obige Anm.) die chronologische Parallefitit markieren.

Sung: Sung-shu 19.54%. Tung-tien 142.3600; das in der Aza ta-ming fiir den Ahnentempel entworfene Schema
scheint nicht auf die kosmischen Opfer ausgedehnt worden zu sein.

Sudtiche Ch’k: Nan-Ch'i-shu 11.167-76, T'ung-tien 142.3607-8, Yiieh-fue shih-chi 2.18-22. Das Opferritual am
ndrdlichen, der Erde gewidmeten Vorstadtaltar wurde mitsamt seiner spezifischen Musik erst in der Séidlichen Ch’i-Zeit
als Ergiinzung des Sung-zeitlichen System eingerichtet (Swi-shu 13.306, Yiieh-fir shih-chi 2.21Y; dabei ist die Musik
engstens an der des siidlichen, dem Himmel gewidmeten Altars crientiert. Die Mehrzahl der Gesangstexte war unspezi-
fisch genug, wm an beiden Vorstadtaltiren wie auch in der ,Halle des Lichts™ (und teilweise auch im Ahnentempel!)
verwendet werden zu kdnnen, vgi. Nan-Ch'i-shu 11170, Pung-tien 142.3607, Yiieh-fu shih-chi 2.21-22.

Liang: Sui-shu 13.292-93, 298, T'ung-tien 142.3608-9, Yieh-fu shik-chi 3.30-34, 14.201; vgl. auch die
Anmerkungen zu TABELLE 2.

Ch'en: Sui-shu 13.306-9, T'ung-tign 142.3610-11; zu Textvarianten und der Aufteilung in zwei Spaiten val. die
Anmerkungen za TABELLE 2.

Nirdliche Ch'i: Sui-shu 14.314-20, T'ung-tien 142.3618, Yiteh-fu shih-chi 3.36-44.

Nirdliche Chou: Sui-shu 14.333-39, Yieh-fu shih-chi 4.45-48. Gegeniiber dem stidlichen und nozdlichen
Vorstadtaltar notieren die beiden Quellen nochmals andere Details fiir die Opfer an den fiinf Vorstadtaltiren, gerichtet an
die fiinf Kaiser der Himmelsrichtungen: Laut Sui-shu 14.336-39 wurde beim Prisentieren von Nephrit und Seide Huang-
hsia gespielt, beim ersten Opfer an den Azurenen Kaiser ebenfalls Huang-hsia sowie beim jeweils ersten Opfer an einen
der vier iibrigen Kaiser Yiin-men Z2F7. Dagegen Yiieh-fit shifi-chi 4.48 (mit angeblichem Swi-shu-Zitat): Huang-hsia fitr
das Priisentieren von Nephrit und Seide wie auch fiir alle essten Opferungen an die finf Himmelskaiser, zusétzlich den
Tanz Yiin-men bei allen ersten Opferungen. Bei den Opferungen an die Himmelskaiser wusde als deren Begleitern auch
den fiinf legendéren menschlichen Kaisern der Vorzeit geopfert (za den Details vgl. ¥ii Trzu-shan chi-chu 6.536-52).
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TABELLE 4: Umbennungen der Musikstiicke und Tanze des Qpferrituals auerhalb des rituellen Handlungsablaufes von
der mythischen Zeit bis zu den Siidlichen und Nérdlichen Dynastien

Typ Myth. Zeit| 4 [t I P 9
| ZA | BpEg
1 e gefitgs | — | JERLS
Diverse Musik- B
und Tanzstiicke | 5 e
3 iy B
4 AE | HET| BT |2 ! AR H
A
B - | B
Kdtigslﬁ:me 5 %g P
(#EE S
6 Bdr |~ | @R oE®
KR B
Friedenstinze 4 i e 2] prg - xE O EX WA
9'e 3] JE] v

Anmerkungen zu TABELLE 4:

Aufgefiihrt sind nur die Titel, die in den Quellen explizit als Anderungen bestehender Namen ausgewiesen sind, sowie
der jeweils erste Titel einer solchen Sequenz. Ausgeschlossen sind damit a) isolierte Titel, die weder auf frilhere
sekurrierten noch von spiteren aufgegriffen wurden, und b) kontimserlich verwendete Titel, deren Namen nicht verindert
wurden. (So werden die Dynastien der Stidtichen Ch'i und der Ch’en nicht eigens erwithnt, da sie weiterhin die Titel der
Sung bzw. Liang pfiegten.) Zur graphischen Gestaltung vgl. die Anmerkungen zu TABELLE 2.

Die Abhiingigkeiten der einzelnen Titel sind horizontal in von links nach rechts zu lesenden Reihen dargessellt, so
daB der am weitesten links stehende Titel der jeweils urspriingliche ist, Die vertikate Anordnung innerhalb einer
numerierten Reihe soll veranschaulichen, auf genau welche alten Titel sich welche neuen bezichen, Wo Titel innierhally
einer Dynastie wechseln, ist etwaige Abhiingigkeit mit einer Einriickung ausgedriickt. Die spiteren Titel sind daher
grundsitzlich eingeriickt, unabh#ngig davon, ob sie itber (wie in der Sung-Zeit) oder unter (wie in den iibrigen Fillen)
den fritheren stehen. Zwischen den mamerierten Reihen bestehen keine Abhingigkeiten. Wie in den obigen Tabellen wird
nicht zwischen Musikstiicken, Gesngen und Ténzen unterschieden; in der vorliegenden Tabelle handeit es sich allerdings
fast ausschlieBlich um Thnze. Wie zuvor fiir die musikalische Struktur der Opfer bietet CH'EN WEL-LIANG (1970), 160,
flir die historische Abfolge der Tdnze eine Tabelle. Meine hier gegebene Darstellung versteht sich (auch) als deren
partielle Korrektur. Zu den Tdnzen der Nordlichen Chou, die iiber das Schema der fritheren Diynastien des imperialen
China hinausgehen, vgi. oben, 80-81.

Reihe 1: HS 22.1043, San-kuo chik 2.83, Sung-shu 19.533-37, T'ung-tien 141.3592-93, 3506-97. Im Jahre
194/193 v.Chr. wurde der Titel Fang-chung tz'u yiieh in An-shik yiieh gedndert. Nach der Anderung in Cheng-shih yiieh
im Yahre 221 (vgh. hierzu Kapitel 2, 58, Kapitel 4, 101) argumentierte Miac Hst in einem Memorial erfolgreich, die
vorherige Titeldnderung zuriickzunehmen und die Musik statt dessen in Hsiang-shen ko (,,Gesinge zur Bewirtung der
Geister'y umzubenennen. Nach der Chronologie des Semg-shu dlirfte dieses Memorial noch vor einer weiteren, wohl auf
226 datierenden (vgl. SU CHIN-IEN / HS1AC LIEN-TZU 1982, 22) Eingabe MIAOs verfalt worden sein; das Nan-Ch'i-shu
11,178 datiert das Memorial in die Reglerungszeit des WEI MING-T1, also zwischen 226 und 239. Das Nan-Ch'i-shu
schreibt hsiong %€ fiir hsiang E.

Rethen 2-3: T"ung-tien 141.3596, Sung-shu 19.533-34. Der Tanz Yiin-ch'iao, erwshat fiir die kosmischen Opfer
der Qstlichen Han-Zeit (HHS chih 5.3123, 8.3181-82, Sung-shu 19.538), datiert als Yiin-shao méglicherweise bereits
aus der Westlichen Han-Zeit, vgl, oben, 58,

Reihen 4-7: HS 22.1044, San-kuo chih 2.83, Chin-shu 22.694, Sung-shu 19.533-34, 541-43, Nan-Ch'i-shu
11.190, Sui-shu 13.292, Wei-shu 109.2842, T'ung-tien 141.3592-3600, 142.3608, 3614, 147.3761, Yiieh-fir shik-chi
52.753-62. Der Tanz Wu-te wurde unter HAN CHING-TLin Chao-te und dieser unter HAN HSUAN-T wiederum in Sheng-
te gelindert; vgl. auch die oben, 53-54, tibersetzte Passage. Bei der Anderung in Wu-surg bezogen sich die Wei allerdings
zunichst wieder auf den Tanz Wi-re. Die Bezeichnungen Ch'ien-wu {, Fritherer Tanz"} und How-wu {,Spéterer Tanz®) fiir
den Friedens- resp. Kriegstanz sind unorthodoxe Bildungen, in denen das Konzept eines — in aller Regel zweigliedsigen -
Namens aufgeben und statt dessen — vergleichbar der Bezeichnung Teng-ko (-Gesiinge der oberen Halle") — auf Ort und
Funktion der Tnze im rituellen Ablauf rekurriert wird. Das Tung-tien schreibt fiir den Friedenstanz der Westlichen
Chin Ta-yiieh A1 anstelle des in den tibrigen Quellen einheitlichen Ta-yii, Prototyp des Friedenstanzes war Shao, der
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Tanz des Kulturheoren SHUN gewesen; als Prototyp des Kriegstanzes galt (Ta-)Wu des CHOU WU-WANG; vgl. TABELLE
1 in Kapitel 2, 37,

Wihrend die historische Folge der Friedenstiinze relativ linear verlauft, ist das Verhiltnis der diversen Kriegstinze
zueinander nicht eindeutig (val. auch die Tabelle in LiA0O 1964, 111-12). In den frithen Jahren der Westlichen Han-Zeit
waren zu dem Kriegstanz Wu fsing, welcher dem vormaligen Kregstanz. Ta-wis der Chou entsprach, als zweiter Kriegs-
tanz Wu-te ung als dritter der Pa-yi-Tanz eingerichtet worden; iberdies bezeichnet das Han-shu den Tanz Chao-jung
nochmals als eine Filiation des Wie-te. Alle vier Tinze galten obne Zweifel auch in der Wei-Zeit noch als voneinander
ustabhiingig, da fiir jeden ein eigener neuer Titel gefunden wurde, Filr die Sung-Zeit dana notieren die Quellen {als
fritheste Sung-shu 19.542-43), man habe nun K'ai-jung als shae-Tanz (d.h. Friedenstanz) und Hsilan-lieh als Kriegstanz
(wu-wu} verwendet. Ich folge hier dem Autor des Nan-Ch’i-shu, HSIAO TZU-AsteN BFF8E (489 - 537), der zu dem
Schlufl kommt, Hstian-lieh kinne sich nur auf den urspriinglichen und in der Wei-Zeit auf seinen alten Namen zuziickge-
fiihirten Tanz Ta-wu beziehen. Ebenso referiert K'ai-jung auf den grundsitzlichen Begriff des ,Friedenstanzes®, In einem
gewagten Mandver wird in T'ung-tien 147.3761 unter der Uberschrift Pa-yii wu tsa-wu-wu | EU R4 | Diskus-
sion des Pa-yi-Tanzes und der vermischten Kriegstinze® eine Synthese der Kriegstinze versucht: Im heutigen®, d.h.
wohl T"ang-zeitlichen, Tanz Hsian-lich wiirden sowohl Helme und Bogen als auch Schilde und Beile getragen; Helme
und Bogen seien das Zeichen des Pa-yii-Tanzes, Schilde und Beile das des Chou-zeitlichen Kriegstanzes. In der Sung-Zeit
habe man lediglich die Namen und Verse gelindert, die Tanzformen aber ,,bis heute" unverdndert tradsert.

Die Hymnen der Opfer des Ahnentempels

Die in den TABELLEN 2 und 3 aufgefiihrien Hymnen geben weder das vollstindige Programm der
Gesiinge fiir die verschiedenen Opfer wieder, noch sind alle genannten Titel exklusiv fiir ein bestimm-
tes Opfer reserviert, Wie erwiihnt, war die Ritualmusik eines der stirksten Bindeglieder zwischen den
diversen Aktivititen kaiserlicher Repriisentation; immer wieder notieren die Quellen zu einzelnen
Stiicken, diese seien parallel bei simtlichen Opfern und bisweilen auch bei Banketten und Audienzen
verwendet worden. Auch die Uberschneidung der Titel zwischen den beiden Tabellen weist in diese
Richtung, wenngleich, gerade unter den Nordlichen Dynastien, welche unter jeweils einem Titel eine
ganze Reihe unterschiedlicher Texte verwendeten, die Identitit der Titel nicht mit einer Identitit der
Gesinge verwechselt werden darf. Und wenn, was naheliegt, von einem Zusammenhang zwischen
literarischer und musikalischer Form — etwa in der spitestens fiir das 12. Jh. belegten Entsprechung
von Silben und Tonen 17 — ausgegangen werden kann, bezeichnete ein- und derselbe Titel, unter dem
parallel Texte unterschiedlichen Metrums verfaBt wurden, nicht einmal eine musikalische Identitit.

Die obigen Tabellen enthalten lediglich jene Titel, die den rhythmischen Handlungsablauf des
Opfers markierten. Daneben aber existierte eine weitere, cbenfalls tradierte Grappe an Tempethym-
nen: die Preisgesénge fiir die einzelnen Ahnen. Die Notwendigkeit, unmittelbar nach Beginn eine
eigene Opfermusik als Emblem der neven politischen Legitimitéit zu présentieren, brachte den Dyna-
stiegriinder in eine prekire Situation, hatte er sich doch ~ , Herrschaft braucht Herkunft*180 — glejch-
samn aus dem Stand genealogisch zu fundieren, d.h. den zeitlichen, raumlichen und persénlichen
Ursprungsort der neuen Dynastie zu definieren 181 Das wrspriinglich verbindliche Modell steflte hier
das Li-chi im Rahmen der rituellen sozialen Differenzierung zur Verfiigung:

Der Himmelssohn hat sieben Ahnentempel: drei [in der linken Reihe] der ., Gldnzenden® { chao #2), drei [in der rechten
Reihe] der ,Erhabenen’ (mu 8}, die mit dem Tempel des GroBen Ahnen sieben ergeben. Die Lehnsfiirsten (chu-hou
HR) haben funf Alnenternpel: zwei chao, zwel mu, die mit dem Tempel des GroSien Ahnen finf ergeben. Die

179 Vgl Lam (1988}, 369: “Since Ming theorists accepted that Ancient Perfect Music was sung syllabically, they
maintained it as a principal stylistic feature for their songs, despite its being first demonstrated only in the Twelve
Ritual Songs Recorded by Zhu Xi of the 1170, questionably dated from the Kai-yuan period (713 - 741) of the Tang
dynasty.”

180 AssmanNN (1992), 71.

181 Vgl hierzn Li-chi 24.211c, 213a, 47,3672, LEGGE (1885), Bd.1, 408, 411, Bd.2, 219, und die Piskussion bei WU
HuNG (1995), 82-88, der die architektonische Struktur der frithen Ahnentempel mit diesem Prinzip verbindet.
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GroBmeister (ta-fir K58} haben drei Ahnentempel: einen chao, einen mu, die mit dem Tempel des GroBen Ahnen drei
ergeben. Die Offiziere (shik ) haben einen Tempel. Die einfachen Menschen opfern in der Rubehalie, 182

Diese Vorgabe bot die Mbglichkeit, sich mit der Einrichtung des Ahnentempels eindeutig als Katser
darzustellen, und sie wurde genutzt. So miissen die aus der Westlichen Chin tradierten sieben
Tempelhymnen unmittelbar vom Beginn der Dynastie stammen, da die Adressaten simtlich vor
Grilndung der Dynastie gelebt hatten, sich also kein Kaiser des seit 2635 herrschenden Hauses Sst-Ma
H] 2 unter ihnen befindet. 183 In diesem Falie reichte die Linie der Vorfahren mehr als 150 Jahre
zurlick, bis za dem 108 durch Selbstmord gestorbenen Ssu-ma CHON B1E4Y, der unter seinem
einstigen Ehrentitel ,Gen Westen marschierender General” (cheng-hsi chiang-chiin {EPES ) verchrt
wirde.13$ Nach demselben Muster setzt die zu Dynastiebeginn der (Liu-)Sung im Jahre 420 mit einem
eigenen Tempel bedachte Ahnengalerie mit dem als ,Prifekt von Pei-p’ing" (Pei-p’ing fu-chiin
JEFERYER) verehrten Liu YiNG &IRF (f1. 302) ein. 185 Auch die Griinder aller weiteren Dynastien in der
Zeit der Nord-Siid-Trennung verfuhren ausnahmslos nach diesem Prinzip.ie

Anders als fiir die Opfer an die kosmischen Krifte stand fiir die Hymnen des Ahnentempels ein
unantastbares Modell des Altertums vor Augen: die bertihmte im Shik-ching autbewahrie und — der
Tradition zufolge — an Kinig WEN, also den Vater des eigentlichen Dynastiegriinders Konig Wu,
gerichtete Eulogie ,.Klarer Tempel” (Ch'ing-miao).187 Schon hier also ist die spitere Standardsituation
vorgegeben, wonach der Ursprung oder Keim der politischen Legitimitéit in der Zeit vor der eigenen
Herrschaft lokalisiert wird. Die letztendliche Besteigung des Thrones erscheint in diesem Schema
weniger als Resultat jenes Gewaltaktes, dem sie sich in aller Regel verdankte, denn als Erfiillung und
Vollendung einer urspriinglich vorhandenen, teleologisch gewachsenen Bestimmung zur Herrschaft.
Mit den Hymnen des Ahnentempels prisentierte sich die neue Macht von Beginn an als historisch
begriindete. Auch hier erweist sich — wie an den oben diskutierten Namen der Musikstiicke — das
Zusammenspiel des Individuellen mit dem allgemein Verbindlichen: Wo die Gesinge die eigene
dynastische Linie etablieren, tun sie dies in expliziter Orientierung am formalen Modell des Altertums.
Eis ist in der Tat ein leichtes (und daber auch ebenso trostloses) Unterfangen, die zahflosen Referen-
zen der imperialen Hymnen auf , Klarer Tempel” wie auch auf weitere Texte der Eulogien nachzuwei-
sen; der formale und lexikalische Klassizismus, ja Archaismus der Texte ist selbst schon Teil ihres
Programms.

Die Uberlieferung der an die einzelnen Ahnen gerichteten Hymnen ist ohne Zweifel selektiv und
bietet ein nur unvollstindiges Bild: Es ist nicht die Ansnahme, sondern die Regel, daB allenfalls noch
die Hymnen filr die Tempel der frithen Kaiser einer Dynastie aufbewahrt sind; eine umfassende

182 Li-chi 12,107b, LEGGE (1885), Bd.1, 223, dort auch die Anm. 2. Vgl. auch Li-chi 23.203¢, 46.361a, LEGGE,
Bd.1, 397, Bd.2, 204-6. Es handeit sich bei den sieben usw. Ahnentempein nicht um joweils eigene Baulichkeiten,
sondern um die den einzelnen Ahnen reserviesten Riume (shik ) des Tempels. Zum Aufbau des Ahnentempels vgl.
WanG Kuo-wel (1921), 3.6a-8a (Ming-t'ang miao ch’in £'ung-k’ac BE RIS, iibersetzt von HEFTER (1931), 70~
79. Zu dem chao-mu-System vgl. TETSUI YOSHINORI {1985), WANG CHIEN-HSIN (1988), letzterer auch zu den
archiologischen Zeugnissen. ‘

183 Vg, die Texte in Chin-shu 22.682-84 (auch in Sung-shu 20.574-76, Yiteh-fuu shih-chi 8.111-13), zur Einrichtung
des Ahnentempels im Jahre 266 vgl. Chin-shu 19.602-3.

184 Vol. zu diesem HHS 5.224, 16.614, 51,1689, 87.2886, 2§89.

85 Laut Sung-sht 1.1 war Liu Y ING in der Chin-Zeit Priifekt von Pei-p'ing 153 (gstich des heutigen Tsun-hua 35k
in der Povinz Ho-pei [k, vgl, T AN CH'I-HSIANG {982/87, Bd.3, Karte 41-42). Bin Lty YING ist — aur mit Namen
einmat in Chin-shu 104.2708 erwihnt. Zur Einrichtung des Ahnentempels zu Beginn der Sung-Zeit vgl. Sung-shu
16,449, die von WANG S BAO-CHIH zu Dynasticbeginr: an die Ahnen gerichteren Hymnen befinden sich in Sung-shu
20.579-80 und Yiieh-fu shih-chi 8.116-17.

186 Hier und im folgenden werden nur noch in konkreten Einzelfallen die Aufbewahrungsorte der einzelnen Texte
wiederholt; sie sind vollstéindig in der obigen Darstellung zu den Autoren der Hymmnen notiert.

187 Mao shih [# 266] 19-1.315a-¢, LEGGE IV, 569.
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Uberlieferang hiitte prinzipiell alle Hymnen bis einschlieBlich der fiir den jeweils vorletzten Kaiser
aufbieten miissen. So mag man spekulieren, ob im Vertaufe dieser oder jener Dynastie, gerade auch
auf der Grundlage politischer Konsolidierung und eines damit gewachsenen kulturellen Selbstbewuiit-
seins, auch ,modernere”, d.h. weniger traditionsverpflichtete Texte hiitten gestaltet werden kdnnen.
Das prignanteste — aber dafiir eben auch kritisierte — Beispiel einer solchen rituellen Selbstdarstellung
bieten die im folgenden ausfiihrlich zu behandelnden, primér an die kosmischen Kriifte gerichteten
Hymnen des Han Wu-T1. Fiir die Ahnentempel der Sédlichen und Nordlichen Dynastien lassen die
tatsiichlich tradierten Texte eine solche Moglichkeit allerdings eher unwabrscheinlich erscheinen. So
reichen die tiberlieferten Tempelgesiinge der Stidlichen Ch’i-Zeit immerhin bis zam fiinften von
insgesamt sieben Kaisern dieses Hauses, ohne in ihrer formalen Struktur von den poetischen Moden
etwa der Ara yung-ming berithrt worden zu sein. Mit der einen groBen Ausnahme der Nordlichen
Chou-Zeit, als der poeta laureatus jener Tage, YU HSIN, just die Preishymmnen an die Ahnen erstmals
im pentasyllabischen Metrum verfaBite, 88 sind simtliche Gesiinge, die zum Lobpreis individueller
Abnen verwendet wurden, im archaischen Viersilbler gehalten, dem , korrekten Maf” fir , die Reime
der Vornehmen Tone"”, wie CHIH YU 452 (gest. 311) in seinem Wen-chang liv-pich lun XEH T2
notiert.1% Keine andere Gruppe von Ritualhymnen weist eine solche formale Konsistenz auf, und
vielleicht war es das ideologische Programm der Texte selbst, nimlich die Verehrung und Nachah-
mung der Vergangenheit, welche den Preishymnen an die Vorfahren ijhre besondere Beharrungskraft
gegen literarische Experimente verlichen hat: Schon das metrische und daher vielleicht auch musikali-
sche MaB demonstrierte das Einverstindnis mit und die Abkunft von den Ahnen. In der Syntax der
Gesiinge, dies bleibt letztlich, weit tiber den konkreten Sachverhalt dieser Gruppe der Ahnentempel-
hymnen hinaus, fiir die strukturelle Ordnung oder ,,Grammatik™ der Opferrituale insgesamt festzuhal-
ten, realisierte sich ein erhebliches semantisches Potential.

Die literarische Ausstattung des Tempelopfers war zwar allgetnein einem strikten Klassizismus
unterworfen, doch bleiben als Abweichungen jeweils ein metrisch unregelmiBiges Stiick aus der
Westlichen und der Ostlichen Chin- sowie der Sung-Zeit (letzteres wurde zudem von den Stidlichen
Ch’i ibernommen) Zu notieren.!9 Soweit die tradierten Texte erkennen lassen, wuarde seit der Sung-
Zeit tiberdies der dreisilbige Vers fiir das Opfer im Ahnentempe! institutionalisiert, und zwar so
grundsétzlich wie ausschliefllich fiir den rituellen Programmpunkt ,,Abschied an die Geister {sung
shen B3). Diese im Vergleich zu dem getragenen und blockhaften Viersilbler temporeiche und
dramatische Form ist iber die Altargesinge HaN W u-TIs vermutlich auf Formen der siidlichen Ch’u-
Literatur zudickzufithren, 191 doch bietet auch die konfuzianische Ritualiradition eine Erklarung fiir die
Verwendung des Dreisilblers zum Abschied an die Geister. Im Musikkapitel des Sung-shu ist eine

182 Von den sieben tradierten Hymnen, deren letzte an den ersten Kaiser dieser Dynastie gerichtet war, sind sechs
volistandig im filnfsilbigen Vers und nur eine in klassischen Viersilblern; die Texte sind tradiert in Swi-shu 14.340-41
und Yileh-fit shik-chi 9.135-37, ein ausfithrlicher Kommentar findet sich in Y4 Tzu-shan chi-chu 6.458-67.

189 Vgl Kuo SHAO-YU (1988), Bd.1, 191

190 In der Westlichen Chin-Zeit hat der im Prinzip in Viersilblem gehaltene Text fiir die vorabendliche Inspektion des
Opfertieres (Hsi-sheng ko, Chin-shu 22.682, Sung-shu 20.574, Yieh-fu shik-chi 8.111-12) am Schiu 2wei zusitzliche
Zeichery; der Doppelvers lautet: 3H3 FE%E / BABRETR:2(» (. Die Ahnen steigen herab und genieBen die Gaben, / so
erfreuen sie die Herzen der pietitvollen Enkel!*). Aus der Ostlichen Chin-Zeit ist der Text Ssu shih tz'u-ssu ko
PR RIAERK ( Gesang fiir die Opfer zu: den vier Jahreszeiten®) wadiert (Chin-shu 23.700, Sung-shu 20.579, Yiieh-fu
shih-chi 8.116), welcher zwischen drei- und viersilbigen Versen wechselt. In der Sung-Zeit haite YN TaN den Gesang
Chia-tso (,/GiiickverheiBende Opfergaben®) fiir den Gang des Kaisers in die Ostliche Halle und dag dortige Trinken des
Weins mit einem dreisilbigen Doppelvers begonnen, auf den finf pentasyllabische Doppelverse folgen (Sung-shu
20.600, Yiieh-fiu shih-chi 8.121). Dieser Text kam mit geringen Varianten auch im Ahnentempel und der , Halle des
Lichts* der Stidlichen Ch'i zum Einsatz {Nan-Ch'i~shu 11.174, Yiigh-fu shih-chi 2.25).

191 Vgl. die Diskussion in Kapitel 4, 296-99. Auch CHIH Y hatte notiest, die Han-zeitlichen Gesinge fiir Vorstadt-
altar und Ahnentempel seien hiufig im Drei-Zeichen-Vers gehalten, vgl. Kuo SHAO-YD (1988), Bd.1, 191.
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offizidse Erdrterung des Vizedirektors zur Linken der Staatskanzlei (shang-shu tso-p “u-yeh} und
Prinzen von Chien-p’ing 2%, Lru Hune 8% (434 - 458), aufbewahrt, worin dieser im Zusammen-
hang der Willkommens- und Abschiedsmusik an die Geister einen Satz des Li-chi zitiert:

Man ist freudig bei der BegriiBung zur Ankunft, man ist traurig beim Verabschieden zum Gehen. 192

Tatsiichlich ist im Li-chi dieser Satz in ganz anderem Zusammenhang verwendet, wie der dort
unmittelbar folgende Satz verdeutlicht:

Daher hat das Prithlingsopfer Musik, aber das Herbstopfer ist ohne Musik.

Liv Hungs Ubertragung der Freude und Trauer von zwei verschiedenen Opferritualen auf die innere
Struktur jeder Opferhandlung bietet vermutlich die Erklarung fiir den musikalischen Bruch zum
Abschied an die Geister: Das dramatische Metrum des dreisitbigen Verses kiindet nicht nur vors Ende
der erhabenen Gegenwiirtigkeit der Geister, sondern zugleich von der daraus resultierenden Unrube
und Wehmut der anwesenden Personen.

Die Hymnen der kosmischen Opfer

Wie in den TABELLEN 2 und 3 dargestellt, waren die Opfer in der ,,Halle des Lichts” und an den
Vorstadtaltiren weitgehend parallel zu denen des Ahnentempels strukturiert, und nicht wenige Tinze
und Gesangsstiicke kamen unverindert hier wie dort zum Einsatz. Die grundsitzliche Differenz der
Opfer lag daher nicht in ihren Abldufen, sondern im Ort, in der Zeit und in den Adressaten der
Handlung. Anders als bei den Opfern des Ahnentempels stand fiir die Gesinge an die kosmischen
Méchte Himmel, Erde und die Kaiser der fiinf Himmelsgegenden kein erhabenes Vorbild des hohen
Altertums zur Verfiigung. So waren die Opfer an die kosmischen Kaiser der Himmelsrichtungen erst
zum Ende der Ostlichen Chou-Zeit gedanklich entworfen worden und sind nicht vor der Ch’in-
Dynastie historiographisch wirklich greifbar; 193 das fritheste tradierte Hymnenkorpus an die kosmi-
schen Michte sind die Chiao-ssu ko HAN WU-Tts,

Die prinzipielle Organisation der kosmischen Opfer basierte auf einer raum-zeitlichen Ordnung,
die neben der ,Halle des Lichts“ verschiedene AuBenaltire umfafte, deren System aber nicht einheit-
lich war. Strittig und zwischen den Dynastien des Siidens und Nordens unterschiedlich gelost war die
Frage, ob die it Chou-li erwihnten Opferstitten an Himmel und Erde, nimlich der wunde Hiigel®
(ytian-ch'iu B [2) und der in einem Sumpf situierte ,.quadratische Hiigel* (fang-ch i 77 ) identisch
waren mit stidlichem und nrdlichem Vorstadtaltar oder als separate Opferstitten zu gelten hatten. Mit
dieser Frage verbanden sich zugleich Uberlegungen nach den jeweils zu verehrenden Geistern sowie
den Zeitpunkten der Opfer im Kultkalender. 194 Es entlastet die vorliegende Arbeit, daB die Differenzen
und Wandlungen im System der kosmischen Opfer zwischen den Stidlichen und Nordlichen Dyna-
stien sich kaum in der Ordnung oder den Texten der Opferhymnen spiegeln ~ und dies ist fiir sich

192 Li-chi 47.1592, LEGGE (1885), Bd.2, 210; Sung-shu 19.543.

193 Vgl CH'IEN MU (1932), 2193-2200, KARLGREN (1968), 8-10, 13-15.

194 Vgl hierzu die Ritualkapitel der einzelnen Dynastiegeschichten, Kapitel 42-44 des T’ung-tien sowie an neueren
Arbeiten KonMa (1989), KANEKG (1979) und WECHSLER (1985), 107-12. YOSHIOKA (1983) hat sich in diesem
Kontext mit der Ausstrahlung des Systemns der Vorstadtaltaropfer nach Japan und insbesondere Korea beschiftigt. Zu
einer Kritik des Chou-li-Textes, auf dessen unterschiedlicher Exegese durch WANG SU und CHENG HsiAN die Differen-
zen w.a. basieren, vgh, CH'EEN MU (1932), 2193-2214.
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genommen bereits ein bemerkenswerter Befund. So scheint es zum Verstiindnis der Gestinge nicht
notwendig, die unter jeder Dynastie extensiv gefithrten Diskussionen und tatsichlichen Unterschiede
im Systern der kosmischen Opfer im Detail nachzuzeichnen.

Exemplarisch fiir eine der griBeren Anderungen steht die unter den Stidlichen Ch’i im Jahre 488
vorgenomimene Inauguration des Erdopfers am nérdlichen Vorstadtaltar, welches nun das aus der
Sung-Zeit ibernommene Himmelsopfer am siidlichen Altar komplementierte. 195 Das Nan-Chi-shu
leitet die fiir den nordlichen Altar bestimmten Texte wie folgt ein:

Die Gesangstexte der Musik am ndrdlichen Vorstadtaltar: Untersucht man die Chou-Eulogie Hao-t'ien yu ch’eng-ming
SR BT (Der Hohe Himmel bestimmt das Mandat*),196 so fwurde sie verwendet filr] die Opferungen an Himmel
und Brde. Seit der Chou- und Han-Zeit haben die Opfer an Himmel und Erde daher simtlich fjeweils] identische Texte
(t'ung-rz’u [E#E). Der in der Sung-Zeit von YEN Y EN-CHIH [verfaBie] Text fiir die Bewirtung der Exdgeister ( hsiang #i-
shen 12’y BEHITHEE) war tiberdies mit den [Texten] des siidlichen Vorstadtaitares identisch, Wenn am ndrdlichen
Vorstadraltar der Ch*i die Schar der Beamten hereiniitt, spielt man die Musik Su-ksien {, Ehrfurcht vor dem unversshrten
{Opfertier]”), beim Hereinflihren des Opferieres spielt man ¥in-sheng (,Hereinfihren des Opfertieres™), beim Prisentie-
ren der Fleischschalen und von Haar und Blut spielt man Chia-chien (GliickverheiBendes Prisentieren™, titt der
Erhabene Kaiser ins Ostior der Altaranlage, spielt man Yung-chif (,Ewige Ankunft™), geht {der Erhabene Kaiser] in die
Ruhehalle zuritck, spielt man Hsiti-ch'eng (,Die Vollendung der Vorrefflichkeit), Die Texte sind dabei mit denen des
siidlichen Vorstadtaltares identisch; [lediglich die Texte des Stickes? Chao-hsia (,,Glinzende Grofie"} und der Teng-ko fiir
Willkemmen und Abschied an die Geister sind unterschiedlich.197

Das Yileh-fu shik-chi bietet zusitzliche Details zu den insgesamt finf aus dem Nan-Ch’inshy tiber-
nommenen Hymnen:

In der Monographie tiber die Musik" des Nan-Ch’i-shu heibt es: ,Die Musik am nordfichen Vorstadtaltar: Zum
Willkommen an die Exdgeister spielt man die Musik Chao-ksia; beim Besteigen des Altars spielt man die Teng-ko, bei
der ersten Opferung spielt man die Musik Ti-te k'ai-jung W81 (Erscheinung des Triumphes der Fugendkraft der
Erde'), bet der zweiten Opferung spielt man die Musik Chao-te k'aijung (Erscheinung des Triumphes der strahlenden
Tugendkraft'), beim Vergraben [des Opfertiores] spieit man die Musik Li-yu 258 (, Apheimgeben an das Dunkel). Die
librigen Texte sind identisch mit denen des sildlichen Vorstadtaitars.”198

Wie auch aus TABELLE 3 ersichtlich, wurde die bestehende Handlungsstruktur nicht substantiel]
angetastet. Vielmehr iibertrug man die Abfolge der rituellen Schritte vom stidlichen Vorstadtaltar
symmetrisch auf den ndrdlichen, indem man die fiir das Erdopfer charakteristischen Aktionen analog
zu jenen des Himmelsopfers gestaltete. Auch die entsprechenden Hymnentitel betonen diese Symme-
trie, und es ist im Gibrigen symptomatisch fiir den Pritnat des Textes, daB die Quellen nicht etwa von
einer identischen Musik an den beiden Altdren sprechen, sondern von der Identitit der ,, Texte® (tz'u
B, eigentlich: ,,Worte™),

Das hymnische Repertoire der kosmischen Opfer bestand, #hnlich wie im Ahnentempel, aus
prinzipiell zwei Gruppen von Hymnen: den in TABELLE 3 zusammengestellten Titeln des thythmi-
schen Handlungsablaufs sowie ~ greifbar seit der Sung-Zeit - jeweils einer Serie von Hymnen an
konkrete Adressaten, in diesem Falle die ,fiinf Kaiser* (wu #f 775), welche, in einem Schritt von der
Mythologie zur Kosmologie, aus der Gruppe der urspriinglichen Kulturheoren entwickelt und
schiieflich als eigenstindige Herrscher der fiinf kosmischen Gegenden (und Jahreszeiten) emanzipiert

195 Vgl, den entsprechenden Absatz in der Anm. zu TABELLE 3. Die Datierung ist in Sui-shu 13.306 und Yiieh-fu shih-
chi 2.21 angegeben.

196 Mao shih B 271] 19-2.319¢-20a, LEGGE IV, 575.

197 Nan-Ch’i-shu 11.170.

98 Yiieh-fu shih-chi 2.21.
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worden waren, 19% im Rahmen der wu hsing-Spekulation nunmehr benannt nach deren emblemati-
schen Farben: der Azurene Kaiser (Ch'ing-#i #7F) des Ostens und Frithlings, der Rote Kaiser
(Ch’ih-ti F7%F) des Stidens und Sommers, der Gelbe Kaiser (Huang-ti #7F) des Zentrums und der
wmiftleren Jahreszeit”, der Weifle Kaiser (Po-ti (577) des Westens und Herbstes sowie der Schwarze
Kaiser (Hei-rf 277} des Nordens und Winters.

Ein weiterer Adressat der kosmischen Opfer war schliefilich der im Opfer an den Himmel diesern
~begleltend” (p'ei &) zur Seite gestelite und damit besonders ausgezeichnete Ahn, der gleichfalls als
Adressat des Opfers galt und bisweilen eine eigene Hymne erhielt. 200 Dieses Modell, bereits von Han
WU-TI in seiner neu geschaffenen ,Halle des Lichts” aufgegriffen, 20t wurde zem Ende der Westlichen
Han-Zeit als fester Bestandteil der kosmischen Opfer etabliert;202 im politischen Sinne schloB es
dynastische mit kosmischer Legitimation zusammen und individualisierte damit zugleich das kosmi-
sche Opfer. Wihrend im Ahnentempel das Individuwm des Opfernden, nimlich als personlicher
Nachfahre, zur Geltung kam, war die Huldigung an Himmel und Erde grundsitzlich nicht Kennzei-
chen einer Person, sondern Privileg des kaiserlichen Amtes. Erst in der Gestalt des ,.Begleiters®, der
damit eine heraldische Funktion einnahm, gab sich das Herrscherhaus ausdriicklich als es selbst zu
erkennen. Besonders deutlich wird dies an den Hymnen der Sung und der Stdlichen Ch’i: Von den
insgesamt zwolf aus der Sung-Zeit tradierten Hymnen fiir den siidlichen Vorstadtaltar und die ,Halle
des Lichts® sind elf von den Suidlichen Ch’i direkt dibernommen und dabei entweder in nahezu
identischer Form beibehalter oder in Versatzstiicke zerlegt und neu zusammengefiigt worden; ledig-
lich der seinem Titel nach an den dritten Kaiser der Sung, LI I-LUNG (Tempelname T’ AxTSU “423),
gerichtete Gesang konnte nicht weiter verwendet werden. 23 Locus classicus fiir den ,Begleiter* ist
eine schon von Wang ManG2 und in der Folge wiedetholt zitierte Passage des Hsigo-ching:

Im Verhalten des Menschen ist nichts groBer als die Kindespietit. Tn der Kindespietit ist nichts griBer als die Ehrfurcht
vor dem Vater; in der Ehrfurcht vor dem Vater ist nichts gréiBer, als thn zum Begleiter des Himmels zu machen. Der
Herzog von Chou war solch ein Mensch: Einst brachte der Herzog von Chou dem , Beherrscher der Hirse® das Vorstadtal-
taropfer dar, um ihn zum Begleiter des Himmels zu machen. Er brachte das Ahnentempelopfer an Kanig WeN in der
»Halle des Lichts" dar, um fhn zum Begleiter des Hohen [Himmels-3Kaisers zu machen. 205

Wo die Struktur des ritellen Ablaufes, die Rolle des ,,Begleiters“ und die Tatsache, daB nicht wenige
Gesinge sowohl bei den kosmischen Opfern wie im Ahnentempel verwendet wurden, die Binheit des
gesamten Opfersystems und seiner Musik betonen, treten die erstmals aus der Sung-Zeit tiberlieferten
Hymnenzyklen an die kosmischen fiinf Kaiser als das distinktive Element ausschlieBlich der kosmi-
schen Opfer hervor. Es sind diese Gesinge, welche zum eigentlichen musikalischen Korpus der
Opfer des Vorstadtaltares avancierten. Dies wird deutlich in den ersten Worten, mit denen im Nan-
Ch’i-shu die Hymnen an die fiinf Kaiser eingeleitet werden, denen in den Siidlichen Dynastien seit
der Sung-Zeit in der ,Halle des Lichts™ geopfert wurde: :

199 Vgl KARLGREN {1968), 9: “It is only when we come down to early Han-time that we come across an independent
cosmological seheme of *Monarchs” who are not tied up with primeval ancestral figures but clearly belong to the nature-
god conceptions,” Zur Mythologie der fiinf Kaiser und ihrer Hilfsgeister, besonders auch in der Han-Zeit, vgl. weiter
KARLGREN (1946}, 221-23, 239-47,

200 Vgl TABELLE 3.

21 Vgl, Kapitel 4, 177-78.

202 Vgl WECHSLER (1985), 109, zur Praxis und Bedeutung des , Begleiters” in der Ostlichen Han-Zeit vgl. BIELEN-
STEIN (1976), 65-66, und (1979), 166-67. Zu einer umfassenden Darstellung vgl. Koima (1989), 139-76.

203 Vgl. der einfachen Ubersicht halber die Texte in Yileh-fu shih-chi 2.15-26, zu dem Prinzip der Versatzstiicke die
Dazsteliung bei CH'EN WEI-LIANG {1970), 158-59.

04 Vgl, HS 25B.1264.

205 Hysigowching 5.15a,
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Die Gesangstexte der ,Halle des Lichis* filr die Opferungen an die filnf Kaiser: Die Gesinge des Vorstadtaltaropfers der
Han-Zeit waren simtlich im Vier-Zeichen-Vers 206

Ein Blick auf die in Kapitel 4 behandelten metrisch vielfsltigen Han-zeitlichen Hymnen fiir den
Vorstadtaltar zeigt, daB diese Bemerkung offenbar auf die dortigen Gestinge 2 - 6 referiert, welche
formal wie inhaltlich ein eigener Zyklus sind und als solcher — im Gegensatz zu den iibrigen Hymnen
Han Wu-1s ~ auch noch in der Ostlichen Han-Zeit an den Vorstadtaltiren Lo-yangs gepflegt wurden.
Diese Gesiinge, eng entlang den Vorgaben der ,, Anweisungen fiir die Monate® yiieh-ling) konzipiert
und in der Ostlichen Han-Zeit auch bei den groBen, in ihrer gesamten riumlichen, zeitlichen, farbli-
chen, tonalen usw. Organisation an der wu hsing-Spekulation orientierten Zeremonien zum , Will-
kommen* an die jeweils jaiuesaeitliche HLuft” (ch’D) angestirnmt,207 verfestigten sich zum Modell der
Hymnen an die fiinf Kaiser.208 Letztere wurden dann allerdings, wie schon die entsprechenden
Gesinge unter HAN WU-T1, zu festen Terminen bei gemeinsamen Opfern — so in der ,,Halle des
Lichts” oder im sommerlichen Regenopfer (vii %) — an alle fiinf kosmischen Kaiser verwendet.
Wihrend aus der Chin-Zeit kein solcher Zyklus tradiert ist, folgen die einzelnen Dynastien der
Siidlichen und Nordlichen Dynastien zwei unterschiedlichen formalen Entwiirfen. Das Nan-Ch'i-shu
fithrt die Einleitung zu den Hymmnen der ,,Halle des Lichts® wie folgt fort:

fKaiser] SUNG HSIAD-WU lie HSEH CHUANG Texte [fiir die Opfer an die fiaf Kaiser] schaffen. CHUANG orientierte
sich an den Zahlen der fiinf Phasen: Fiir [die Phase] Holz wurde als Zah] die Drei verwendet, fiir Feuer wurde als Zah! die
Siehen verwendet, fiir Erde wurde als Zahl die Fiinf verwendet, fiir Metall warde als Zahl die Neun verwendet, fiir Wasser
wurde als Zahl die Sechs verwendet. Er untersuchte die fiinf Phasen im , Groflen Plan® (hung-fan PHHE) [-Kapitel des
Shang-shu]:209 Die erste heiBt Wasser, die zweite heilit Feuer, die dritte heiit Holz, die vierte heifit Metall, die fiinfte
heift Erde. In den ,,Anweisungen fitr die Monate® hat Holz die Zahl Acht, Feuer die Zahl Sieben, Erde die Zah! Finf,
Metall die Zahl Neun, Wasser die Zahl Sechs, T$'A1 YUNG sagt: ,.Det Osten hat Holz tit Drei und Erde mit Fiinf —
deshalb als Zah! Acht, Der Stiden hat Metall mit Zwei und Erde mit Fiinf — deshalb als Zahi Sicben. Der Westen hat
Metall mit Vier und Erde mit Fiinf — deshalb als Zahl Neun. Der Norden hat Wasser mit Eins und Erde mit Finf -
deshalb als Zahl Sechs." Nun wiederum bezog man die Zahlen der Téne ein: Der Etnsilbler erhalt Erde, der Dreisilbler
erhilt Feuer, der Fiinfsilbler erhlt Wasser, der Siebensilbler erhiit Metall, der Neunsilbler erhilt Holz, Orientierte man
sich am ,,GroBen Plan®, daB Holz als Zahi die Drei verwendet, dann galten als Entsprechungen die Eins des Wassers, die
Zwei des Feuers und die Vier des Metalls. Osientierte man sich an den wAnweisungen fiir die Monate™ mit der Neun des
Metalls und der Sechs des Wassers, dann gilten als Entsprechungen die Acht des Holzes und die Sieben des Feuers.
Wollte man sich nach dex Zahlen Eins und Zwei des ,,GroBen Plans® richten, dann bildeten die Sitben (yen B kein text-
tiches Muster (wen). Daher ergriff und verwarf man [aus beiden Systemen]. Trennt man die beiden Gedankensysteme von-
einander, so bleibt unklar, worauf [HSIEH CHUANG] sich gestiitzt hat, um mit den Zahlen die Silben festzulegen 210

Das Modell HsieH CHUANGS verband kosmologische Spekulation mit Ssthetischem Pragmatismus: Die
Hymne an den Azurenen Kaiser des Ostens war in dreisilbigen Versen gehalten, die an den Roten
Kaiser des Stidens in siebensitbigen, die an den Gelben Kaiser des Zentrums in fiinfsitbigen, die an
den WeiBen Kaiser des Westens in neunsilbigen und die an den Schwarzen Kaiser des Nordens in
sechssilbigen. Dieses Muster warde, wie die adierten Texte in den Dynastiegeschichten und schlie-
Yich im Yiieh-fu shih-chi belegen, von den siidlichen Dynastien Sung und Ch’i wie auch von den
Nérdlichen Ch’i und Nérdlichen Chou praktiziert, Unter den Liang (wie spéter auch den Sui) hinge-

208 Nan-Ch'i-shu 11.172.

207 HS 22.1054-56, zu den Binzelheiten Kapitel 2, 45-47,

208 Vgl Masuba (1975), 32-46.

209 Der Riickgriff auf eisien noblen Text des hohen Altertums ist ire traditionellen China topisch in den Diskussionen
um riteelle Formen. In Gestalt des ,,GroBen Planes” erschien das wu hsing-System als Produkt der Westlichen Chou-
Zeit; NYLAN (1992), 143-46, datiest dieses Kapitel des Shang-shu allerdings in die “late Warring States period”.

210 Nan-Ch’i-shu 11.172, fast identisch iibernommen in Yiieh-fu shik-chi 2.15.
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gen blieb man bei der urspriinglichen, d.h. Han-zeitlichen Form des ,klassischen* viersilbigen
Verses,

Aus der Gestalt der kosmischen Hymnen vor der T ang-Zeit driingen sich verschiedene Schiui-
felgerungen auf: Zum einen verlaufen die historischen Linien von Abgrenzung und Ubemahme unter
den einzelnen Dynastien nichi konsistent entlang der Grenze zwischen Norden und Stiden: Obwoh!
die Ordnungsstruktur der kosmischen Rituale zwischen Norden und Siiden differierte — so wurden
die Hymnen an die fiinf Kaiser nur im Stiden in der ,Halle des Lichts®, im Norden hingegen an den
fiinf Vorstadtaltiren gesungen, wo sie auch andere Titel trugen?!! ~, stand die formale Gestalt der
Gesiinge jenseits dieser Abgrenzung, Zum andern bestiitigt die von der Mehrzahl der Herrschaftshiiu-
ser bevorzugte Komposition der Hymnen entlang den Linien kosmologischer Spekulation ernent den
Primat des Textes: Es war eben moglich, die Musik auch sechs- oder neunsilbigen Versen anzupas-
sen. Bemerkenswert ist schliefilich der hohe Abstraktionsgrad der hier nicht im einzelnen zu untersu-
chenden Texte, nimlich die strikte Orientierung an kosmologischer Metaphorik bei gleichzeitigem
Verzicht auf die eigene dynastische Kenntlichkeit.

Insgesamt 4Bt sich fiir die Hymnen der kosmischen Opfer eine weitgehende Orientierung an den
entsprechenden Gestingen aus der Zeit HaN WU-I1s konstatieren. Dies gilt nicht allein fiir die spiteren
Zyklen an die finf Kaiser, sondern auch fiir die formale Gestalt der iibrigen Texte. Zur Sung-Zeit
etwa ist expressis verbis vermerke, man habe fiir das Willkommen und den Abschied an die Geister
das dreisilbige Metrum mit Reimwechsel nach je vier Versen gewihlt, dem Vorbild der Han-Zeit
folgend.212 Tatsdchiich wurde dieses Metrum ~ anders als im Ahnentempel - seit der Chin-Zeit nicht
nur zum Abschied an die Geister verwendet, sondern fiir die diversen dramatischen Augenblicke des
direkten Austausches mit diesen: Willkommen, Bewirtung und Abschied. Der dynamische Rhythmus
scheint hier der (in Kapitel 1 dargesteliten) performativen Funktion der Texte angemessen worden zu
sein.

Ausgeschlossen aus den kosmischen Opfern der Siidlichen und Nérdlichen Dynastien blieb
lediglich ein dritter Typus von Gesdngen, der unter HAN WU-T1 — und letztlich nur unter thm ~ die
Semantik der Opfer wesentlich mitgeprigt hatte: jene Hymnen, die in unmittelbarer Reaktion auf die
Erscheinung gliickverheifiender Cmina verfalit worden waren.

211 Aus den sitdlichen Dynastien sind die Hymnen jeweils mit simplen Titein nach dem Muster ,Besingen des
Azurenen Kaisers” (Ko Ch'ing-ti HTE) oder ,Gesang des Azurenen Kadsers" (Ch'ing-ti ko) usw. {analog zu den
iibrigen Kaisern) tradiert. In der Ngrdlichen Ch'i-Zeit hingegen sind die Texte mit ,.Musik des erhabenen Leuchtens des
Azurenen Kaisers™ (Ch'ing-1i kao-ming yiieh B 5% B54%) usw. iiberschrieben, in der Nordlichen Chou-Zeit mit
»Wolkentortanz des Azurenen Kaisers™ (Ch’ing-i yiin-men wi 15578 PIEE) usw., letztere auch jeweils wm einen , Tanz
des hegleitenden Fhistorischen] Kaisers” (P'ei-ri wi FI#HE), d.h. jeweils eines der mythischen Kulturheroen, erginzt.
212 Sung-shu 20.569, auch Yiieh-fu shih-chi 2.15.
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Zur Uberlieferungs- und Kommentarlage

Laut der Darstellung des Han-shu sind aus der Westlichen Han-Zeit zwei Zyklen! an Opferhymnen
iiberliefert: zum einen die Tempelhymnen An-shikh Jang-chung ko shib-ch’i chang 374 Bk
(..Siebzehn Stiicke an Gesingen aus dem Halleninneren zur Pazifierung des Zeitalters™) aus der Zeit
des Dynastiegriinders Lru PANG FU4% (gest. 195 v.Chr.), der seit 206 v.Chr, den Titel Kénig von
Han trug, 202 - 195 v.Chr. als erster Kaiser der neuen Han-Dynastie regierte und postum unter dem
Tempelnamen , Hoher Ahnhers*( Kao-TsU #38) verehtt wurde, zum anderen die fiir die kosmischen
Opfer bestimmten Chiao-ssu ko shik-chiu chang %RH+ /13 (,Neunzebn Stiicke an Gesiingen fiir
die Opfer des Vorstadtaitares”) aus der Zeit deg postum als ,,Martialischer Kaiser” (Wu-TI v
verehrten Liu CH’E 2 (156 - 87 v.Chr., reg. 141 - 87 v.Chr.). Folgt man dieser im Han-shu
gegebenen zeitlichen Einordnung — und ich werde im folgenden hierfiir argumentieren—, so datieren
die beiden Zyklen aus sehr verschiedenen Phasen der Westlichen Han: die Tempethymnen KAo-Tsus
aus den prekiiren, politisch und militirisch instabilen Griindungstagen der Dynastié, die Vorstadtaltar-
gesdnge WU-Tis aus einer Zeit, als die Han auf der Hohe threr militirischen Macht, ihres kultrellen
Glanzes und somit auch politischen SelbstbewuBtseins standen.2

Beide Zyklen sind urspriinglich nur in der »Monegraphie iiber Ritual und Musik” des Han-shu
iiberliefert und dort jeweils mit den genannten Titeln eingeleitet;3 mit Ausnahme der bereits zitierten
und unten nochmals zu ertrternden Passagen+ beziiglich ihrer Komposition finden die Hymnen an
keiner anderen Stelle des Han-shu Erwihnung. Die tradierte Fassung des Shik-chi, in dessen Berichts-
zeit der friihere und nahezu alle Gesiinge des spiiteren Zyklus datieren, fithrt die Texte nicht, doch
mag eine urspriinglich vielleicht vorhandene, aber dann schon frish verlorene Abhandlung zur Musik,
an deren Stelle heute das nachtriglich eingefligte ,,Buch der Musik® (Yiieh-shu) steht,s die Hymnen
sehr wohl enthalten haben. Die vorhandene Viieh-shu-Version bietet ledi glich zwei kiirzere und in
ihrer Diktion abweichende Versionen der beiden unter dem Titel ~Himmelspferd” (Tien-ma FK5&)
gefithrten Vorstadtaltarhymnen, 6 spricht von den , neunzehn Stiicken® des heutigen Kaisers“ (Han
Wu-n), beschreibt die Schwierigkeiten, sie zu verstehen? und erwihnt namentlich vier der fiinf auch
in der Ostlichen Han-Zeit noch gepllegten Gesiinge an die kosmischen Kaiser der finf Himmelsge-
genden.® Wihrend die Passage zu den ~Himmelspferd“-Texten schon linger als korrupt nachgewie-
sen ist,? vermdgen auch die drei anderen, bislang unbeachteten AuBerungen zur Falsifizierung des
Yiieh-shu beizutragen: Es gilt als sicher, da Ssu-va CH'EN BB (c. 145 - ¢. 86 v.Chr.) bis etwa
99 v.Chr. ar Shih-chi arbeitete, 10 doch ist die spiteste Hymne an zwei Stellen des Han-shu auf 94

! Ich verwende den Begriff des Zyklus in einem relativ freien Sinne auch fiir das Korpus der Chiao-ssu ko, obwokl
diese Texte, wie zu zeigen sein wird, iiber einen Zeitraum von vermutlich ¢. 2wei Jahrzehnten entstanden sind und daher
zunsichst nicht als geschlossene Gruppe, sonderm als allmihlich aufgebautes Repertoire zur Verfiigung standen.

2 Zueinem Uberblick itber die beiden historischen Perioden vgl, LoEwE (1986a), 110-28, 152-79.

3 HS 22.1046-70.

4 Vgl Kapite] 3, 36, 59.

3 Vgl Kapitel 2, 30-31.

S HS 22,1060-61, 5C 24.1178. Der Zyklus der ,nenwnzehn Gestinge" HAN WU-Tis besteht faktisch aus zwanzig
Texten; zu den , Himmelspferd“-Hymnen vgl. unten, 227-40.

7 8C24.1177; val. die dem vorliegenden Buch vorangestelite ﬁberseizung dieser Passage.

& 8C 24.1178,

# Vgl die in Kapitel 2, 31, Anm. 55, genannte Literatuy,

10 Vgl NienNHAUSER {1994), Bd.1, %-xii.
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v.Chr. datiert.!l Vor diesem Datum konnte aiso nicht von den ,.neunzehn Sticken® gesprochen
werden. 12 Ein Autor S$su-MAa CH’IEN hitte allemn Ermessen nach auch nicht erkldt, man benstige die
Spezialisten aller fiinf kanonischen Biicher, um die Texteze verstehen (diesist eindeutig die
Perspektive eines sphiteren Rezipienten); ais direkter Zeitgenosse hitte er wohi allenfalls erklirt, man
habe alle entsprechenden Fachleute herangezogen, um die Texte zu verfas s e n. SchlieBlich £3llr
in der namentlichen Erwiihnung der vier Gestinge an die Kaiser der Himmelsgegenden zunichst auf,
daf die finfte Hymne, 7i-lin %8s (,.Der Kaiser nihert sich®), fehlt, doch war gerade dieser Text fiir
die imperiale Reprasentation spitestens seit 104 v.Chr. zentral. Weiterhin werden die vier Texte als
jahreszeitliche Gesinge — ,,Gesang des Frithlings®, ,Gesang des Sommers®, »(resang des Herbstes®,
»Gesang des Winters™ ~ bezeichnet, obwohl die Hymnen unter HAN Wu-T1 noch nicht, wie erst int der
Ostlichen Han-Zeit, zu jahreszeitlichen Opfern verwendet wurden. Zwar waren die Jahreszeiten auch
schon in der Westlichen Han-Zeit mit den einzelnen Hirnmelskaisern korrelativ verbunden, doch hat
sich diese Bindung zunéchst nicht in einer Verwendung der Hymnen als jahreszeitliche Gestinge
manifestiert.1? Der Zyktus der An-shih fang-chung ko ist im Shib-chi {iberhaupt nicht erwihnt 14

Die geschilderten Umbenennungen von KAo-TsUs Tempelhymnen zum Ende der Ostlichen Han-
und dann nochmals zu Beginn der Wei-Zeit sowie die fiir die Ostliche Han-Zeit belegte Verwendung
der fiinf Vorstadtaltargesinge, aus welchen dann die , Geséinge an die fiinf Kaiser* der fol genden
Dynastien hervorgehen sollten, deuten auf eine kontinuierliche Prisenz beider Zyklen, auch wenn
sich der genaue Verwendungszweck der An-shih fang-chung ko in ihrer sekundiren Rezeption nicht
eindeutig bestimmen 18t. Die Beschiftigung mit den Opferhymnen der Han-Zeit entwickelte sich im
imperialen China entlang verschiedener, voneinander getrennter Stringe der Traditionspflege: in den
Kommentaren zum Han-shu, in den Diskussionen und Anthologisierungen poetischer Texte sowie in
den Kompendien zur Institutionengeschichte und hierin zum herrscherlichen Ritualwesen.

Die letztgenannten Kompendien — die entsprechenden Monographien in den offizietlen Dynastie-
geschichten sowie Werke wie T"ung-tien (Kapitel 141-142), Hsi-Han hui-yao 7518 (Kapitel 22)
oder schlieBlich Wu-li t'ung-k’'ao 8% (Kapitel 6, 90) — zielten darauf, den Ort der Texte im
Opferritual und seiner Geschichte zu bestimmen, Es liegt in der Natur derartiger Werke, daf sie
wenig bis gar nichts fitr das konkrete Verstindnis einzelner Textstellen beitragen. Ihre historische
Bedeutung griindet vielmehr in der Tatsache, daf sie jenes chronologische Kontinuum und damit
Gediichinis des imperialen Rituals erst konstruierten und bekriifti gten, in dem die Hymnen der Han-
Zeit, ab einer gewissen Zeit nobilitiert durch ihr Alter, dauerhaft aufgehoben blieben.

In der literarischen und literaturkritischen Diskussion, soweit sie tradiert ist, erscheinen die
Opfergesinge der Westtichen Han zuniichst kurz erwihnt in Cxmm Yis Wen-chang Hu-pieh lunis und
dann, zu Beginn des 6. Jahrhunderts, im Kapitel Yiieh-fu 8455 des Wen-hsin tiao-lung, wo der Name
»Musikamt* nun auf Geséinge, d.h. an Musik gebundene Texte, verschoben ist, Obwohl ausfiihrlich
in der Terminologie der traditionellen musikalischen Diskussion gehalten, 18st Ly Hsied hier die
Texte von der ,,verstummten und nicht wiederkehrenden™ (ch’ii o’ pu huan BY 816 Musik und
Gberfithrt die Hymnen, wie auch andere, volksnihere poetische Ausdrucksformen, aus der musikali-

11 Text 18, datiert in HS 22.1069, 6.206; vgl. den Kommentar zum Textzusatz, unten, 278.

12 Die einzige Moglichkeit, diese AuBerung des Shih-chi zut ,retten®, wiire die Annalune, daB die beiden im Han-shu
21 einem Titel zusammengefaBten , Himmelspfer “-Gestinge urspriinglich afs zwei Texte geziklt und und erst von PAN
Ku zusammengefalit worden wiren, um trotz des sphter hinzugekommenen Textes die Angabe ,neunzehn Gesdnge”
beizubehalten.

13 Vgl die Diskussionen unten, 179.

14 DPer Kommentator S5U-Ma CHEN B £ (8. Ji.) bezieht die Erwihnung der ,neanzehn Stiscke* in §C 24.1177
fatschlich auf die An-shih fang-chung ko statt auf die hier eindentig gemeinten Chizo-ssu ko.

13 Vgl Kuo SHao-vU {1988), Bd.1, 191.

16 CHAN YING (1989), 7.232.
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schen in die literarische Diskussion. Auf diesem neu stablierten, 17 zugleich unscharfen und daher
kaum eingrenzbaren Genrebegriff, der bis heute auf die Ritualgesiinge bezogen wird, basieren zahl-
reiche traditionelle Anthologien der poetischen Literatur, deren beriihmteste das Yiieh-fu shih-chi ist;
aber auch spitere, gleichfalls enorm umfangreiche yiieh-fu-Sammbungen tradieren die Opferhymnen,
wobei einige Kompilatoren den Texten ausfithrliche Kommentare beistellen, etwa Hs{y HSEN-CHUNG
TR (1493 - 1569) im Yiieh-fu viian SRFE (Kapitel 1-2), CHU CHIA-CHENG $E32%% (f1. 1642) im
Yiieh-fu kuang-hsii #RER (Kapitel 22-23) oder Ciu CH'IEN 425 im Yiieh-fuu cheng-i BIFIES
(Vorwort datiert 1789; Kapitel 1-2). Ebenfalls in der Kategorie yiieh-fiu werden die Hymmnen in Hsy
SHIH-TSENGS #RERY (1517 - 1580) Wen-t'i ming-pien X #59R% (Kapitel 6-7) gefiihrt und diskutiert.
Ferner finden sich die beiden Zyklen, bisweilen mehr oder minder griindlich kemmentiert, in Samm-
lungen, die nicht auf den Begriff yiieh-fu abheben, so zum Ende der Sung-/ Anfang der Yian-Zeit im
Wen-hsiian pu-i 3UE58# (Kapitel 34) des CH'EN JEN-TZU BECF (f1. 1279), in der Ming-Zeit dann in
den von MEI TiNG-TSO HEiFE (1549 - 1615) kompilierten Werken Han Wei shih-ch’eng G
(Kapitel 1 und 3) und Ku-yiieh yiian &% (Kapitel 1 und 4), im Ku-shih chi i {Kapitel 12
und 15) des Fenc WEL-NA 5 (1511 - 1572) oder in Liu CHpss BT (1476 - 1555) Kuang Wen-
hsitan B30 8% (Kapitel 11); aus der Ch’ing-Zeit sind etwa das Ku-shih viien B (Kapitel 2-3) von
SHEN TE-CH'EN PR (1673 - 1769) 18 oder das Han-shib shuo B (Kapitel 2 und 4) der Kompi-
latoren SHEN YUNG-CHI ¥EFE T (f1. 1671) und Pat HS-HUANG %4895 2u nennen, Die folgende Unter-
suchung wird zeigen, daB der tradierte Textzustand beider Zyklen nicht als einwandfrei akzeptiert
werden kann, doch sind die Hymnentexte bei nur marginalen Varianten in all diesen Kompilationen
weitestgehend stabil, so daf die Beschidigungen aus relativ frither Zeit datieren miissen. Keines der
textlichen Probleme 14t sich tiber Varianten unterschiedlicher Uberlieferungen 1osen.

Charakteristisch ist fiir diese Traditionslinie der Opfergesinge, daB sie sich vornehmiich durch die
reprisentativ ausgreifenden, auf Vollstindigkeit zielenden Sammiungen poetischer Literatur zieht,
Den auf absehbare Zeit nicht zu iiberbietenden Hohepunkt hierzu bildet das monumentale Hsien-Ch'in
Han Wei Chin nan-pei-ch’ao shih 4888 E 812050 (Nachwort datiert 1964, 1. Druck 1983) Lu
Cr'IN-Lis 38k 37, welches das bis dahin autoritative, erstmals 1916 erschienene Ch’tian Han san-fuo
. Chin nan-pei-ch’ao shih 2= BB #1415 TING Fu-PAGs Ti8E{# als philologisches Referenzwerk
simtlicher zur Kompilationszeit bekannter Dichtungen vor der T"ang-Zeit bei weitem tibertrifft.19

Aus kleineren, kritisch auswiihlenden Kompilationen, selhst wo diese den Dichtungen der frithen
Dynastien oder sogar ausschlieBlich der Han-Zeit gewidmet sind, bleiben die Hymnen in aller Regel
ausgeschlossen — eine Praxis, die im itbrigen auch fiir die modernen Anthologien gilt. Wahrend etwa
fiir die militdrisch verwendeten »Gesinge zur nao-Glocke™ (nao-ko) der Han-Zeit gleich mehrere
ausfiihrliche Bearbeitungen Ch’ing-zeitlicher Gelehrter vortiegen, hat m.W. nur CH’eN Pen-L1 iz e}
(1739 - 1818) den beiden Opferzyklen, zusammen mit den nao-ko, in seinem Han yiieh-fu san ko
chien-chu BEERF ZWIEE (1. Druck 1810) einen umfassenden Kommentar gewidmet.

Das geringe MaB an Aufmerksamkeit, das den Opfergesingen in der literarischen Diskussion bis
in die heutigen Tage zuteil geworden ist,20 mutet angesichts der historischen Signifikanz der Texte ~

17" Da die Einordnung der Ritualgesinge unter den yiigh-fis im 6. Ih, noch nicht verfestigt war, zeigt die Tatsache, dad
in Kapitel 27 des zwischen 526 und 531 kompilierten Wen-hsiian die ,Genres® chigo-miae FREF (,Vorstadialtar und
Ahnentempel”) und yileh-fir unter dem Oberbegriff shih i (.Gedichte") nacheinander arrangiett sind.

18 SHEN TE-CH'IEN fithrt in Kapitel 2 die An-shih Sang-chung ko vollstindig, in Kapitel 3 aber nur die Texte 1.7 und
10 der Chiao-ssu ko.

19 Bei TiNG FU-PAO sind die beiden Hymmnenzyklen in Bd.1, 10-15 und 47-48, bei LU CH'IN-LT in Bdl. 1, 143.55.
Selbst die auf Volistindigkeit zielenden Kompilationen bleiben freitich insofern grundsitzlich unabgeschiossen, als von
archiiologischer Seite jederzeit neve Textfunde erwarte werden kianen,

20 Zum Niederschlag der beiden Hymnenzykler in den seit der Sung-Zeit flonerenden wUesprichen tiber die Dichtung”
(shih-hua FFE5) vgl. TS' AT SHOU-HSIANG / CHIANG FENG {1993},
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in Gestalt der Hymnen Hegt immerhin das Gros der nachweislich authentischen Dichtung der Han-~
Zeit vor — befremdlich an. Die nach wie vor gerne artikulierte Geringschitzung der literarischen
Qualititen2! diirfte zumindest gegeniiber Teilen der Chize-ssu ko nicht leicht zu begriinden sein.
Bedenklicher aber als die vordergriindig #sthetische Kritik, weil folgenreich fiir das Verstindnis der
Literatur der Westlichen Han-Zeit insgesamt, ist die irritierende MiBachtung der funktionalen politi-
schen Dimension der Chiao-ssu ko und ihrer intertextuellen Verflechtung mit den vermuttich ebenfalls
im Ritualdienst der imperialen Reprisentation stehenden Rhapsodien jener Zeit, insbesondere SsU-Ma
Hsiang-1us. Wenn das Han-shu ausdriicklich von ,,Gedichten und Rhapsodien” (shih fu #55)
spricht, die fiir die Opfermusik prisentiert worden seien, 22 deutet dies auf eine direkte funktionale
Yerwandtschaft der beiden Textformen. Weder in alter noch in neuerer Zeit aber sind die Chino-ssu

- ko im Zusammenhang mit den fiu ins Auge gefaBt worden.s Den einzigen eigengewichtigen moder-

nen Gesamtkommentar zu beiden Hymnenzyklen hat schlieStich CuenG WEN vorgelegt, 4 dem auch
die ausfiihrlichsten Erorterungen der Opfergesinge verdanken sind 25

Das dritte Segment der traditionellen chinesischen Gelehrsamkeit, worin die Hymnen der Westli-
chen Han-Zeit Aufmerksamkeit gefunden haben, ist die Kommentarliteratur zum Han-shu, welche die
insgesamt griindlichste philologische Beschaftigung mit den Texten bietet. Neben den groflen Kom-
mentaren wie dem Han-shu shu-cheng S5 des SHEN CHIN-HAN YLgR# (1775 - 1831) oder dem
Han-shu pu-chu 358587 des WaNG HSIEN-CH'EN F45% (1842 - 1917), die jeweils auch eine Fiille
frilherer Annotationen priisentieren, bieten zahlreiche dltere und neuere historiographische Werke
vereinzelte oder systematische Annotationen. Die wichtigste Quelle, in vielen Fillen den spiteren,
bisweilen bemiiht anmutenden Interpretationen iiberlegen, ist ohne Zweifel der im 7. Jh. verfaBte
Kommentar YEN S HI3-KUs, worin rund zwei Dutzend fritherer Han-shu-Kommentare Zusammengetra-
gen und immer wieder kritisch gegeneinander abgewogen sind; von besonderem Wert fiir das
Verstindnis einzelner Worter sind dabei die hier versammelten phonetischen Glossen. YEN § HIH-KU,
ein Enkel des berlihmten YN CHIE-T'UL B2 #2 (531 - ¢. 591), zihlte zu den hochstrangigen Gelehr-
ten am kaiserlichen Hof der T'ang, galt insbesondere als Autoritiit in Fragen des imperialen Rituals
und bekleidete schiieBlich das Amt des Direktors der Palastbibliothek (pi-shu chien 385 E5).26 Schon
aus dieser Perspektive miissen wir seinen Erléuterungen und Definitionen gerade in den Fragen des
Rituals und seiner Texte besonderes Gewicht beimessen — wie YEN SHIH-KU selbst dies im Hinblick
auf die Hymnen ausdriicklich tat.2? Uberdies haben wir die Umstiinde seines Kommentarwerkes U

21 Vgl etwa LI CHUN-SHENG (1963).

22 HS 22.1045.

23 Begeichnend ist hier die Bibliographie zur Literatur iiber die Ju der Han-Zeit, welche CHAC ¥ TAN-FANG 5055 in
JUAN CHUNG (1993}, 325-48, zusammengestellt hat: Unter den immerhin 341 genannten Aufsitzen aus den JTahren
1949 bis 1992 ist nicht ein einziger, der diese Zusammenhinge zu seinem Thema hitte. Zur weiteren Diskussion der
literaturhistorischen Position der Han-zeitlichen Hymner vgl. unten, 171-73, 299-303,

25 CHENG WEN (1986), 71-94, 98-104, vgl. auch {1982), §2-92, 100-103.

25 CHENG WEN (1981}, 1-21, (1983), (1985). Selbstverstindlich finden sich Dastellungen zu den beiden Hymnenzy-
klen auch in den diversen Literaturgeschichten sowie in einigen kleineren Aufsiitzen chinesischer und japanischer
Autoren; wo sie fiir die vorliegende Studie von West sind, werden sie im folgenden zitiert.

26 Zu seiner Biographie vgl. Chiu Tang-shu 73.2594-95, Hsin T'ang-shu F R 198.5641-42; die Literatutmono-
graphie (I-wen chih) des Hsin Tang-shu (57.1428, 1446, 1450, 58.1456, 1457, 1484, 1486, 1491, 1494, 60.1598)
verzeichnet nicht weniger als zehn Wezke, fir die er alleine oder mit anderen als Verfasser verantwortlich zeichnete,
darunter auch das Ta-Tang i-ii FE@¥ (,Etikette und Ritual der GroBen T'ang") in einhundert chiian {58.1491). Zu
YENs Rolle und Bedeutung im imperiaten Ritual vgl. auch WECHSLER {1985), 51-52, 179-81, passim.

27 Im Vorwort seines Kommentars widmet er eine liingere Passage den besonderen Verstindnisproblemen der Ritualge-
sange (vgl das Vorwort der vorliegenden Arbeit). Neben ainer AuBerung ze den — in ifrer Natur und Problematik anders
gelagerten - chronologischen Tabellen (pine %, Kapitel 13-20) st dies die einzige Erwdhnung eines bestimmten HS-
Textkorpus in YENs Vorwort, Dies verdeutlicht die Schwierigkeiten, aber auch den Rang der Hymnen in den Augen
ihres bedewtendsten Kommentators. Seine AuBerung, er habe die Erkundung der ch'ii-che B4 ( Kangliche Ordnung™)
mit der Kldrung des Sinns zusammengefiihrt, beziehe ich nicht auf die Musik — diese war, wie notiert, schon fiir Liu
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bedenken: a) die offizielle Position YEN SHIH-KUs, b) sein umfassender Zugriff auf die seinerzeit
existierenden Quellen, ¢) die Institutionalisierung der Historiographie mit der Griindung des kaiserli-
chen Amtes fiir Geschichtsschreibung (shih-kuan #88) i Jahre 629 sowie d) die besondere kultarel-
le und auch politische Bedeutung, die in der frithen T"ang-Zeit einern Cesamikommentar des Han-shu
zukam, n#mlich mit den Mitteln der Gelehrsamkeit - und dies waren die einzig verfiigbaren — ein
gesichertes Verstindnis der als Modell empfundenen ersten und bis dahin einzigen groBen imperialen
Dynastie zu erbifnen, Vor diesem Hintergrund diirfie der Kommentar weit mehr und etwas grondsitz-
lich anderes sein als die persinliche AuBerung eines einzelnen: Br reprisentiert die Akkumulation des
seinerzeitigen Wissens, sorgfiltig zusammengefiihrt und im Detail abgewogen im Kreise der zustindi-
gen Gelehrten, verpflichtet auf das gemeinsame Ziel, der historischen Stimmenvietfalt der Quellen
und Kommentare eine eindeutige Lesart der Geschichte abzugewinnen.

Gegeniiber den monumentalen traditionellen Werken bieten ein neuer Gesamtkommentar zum
Han-shu und eine vollstindige Ubersetzung in das moderne Chinesisch kaum Relevantes;?s ein
philologisches Referenzwerk fiir die ,,Monographie tiber Ritual und Musik™ liegt allerdings mit CH'U
CH'IUNG-SUNs FRIVFR 1964 erschienenem Li-tai yiteh-chih li-chih chigo-shih FERHEEREE R
vor. In Ergéinzung zur chinesischen Uberlieferung erscheinen die Opferhymnen der Han-Zeit schiief-
lich in mehreren Ubersetzungen: beide Zyklen im Franzosischen, maBgeblich geleitet von den
Kommentaren YEN SHIH-KUs, bei EDOUARD CHAVANNES,3 und im Japanischen in der von OTAKE
Takgo /MR besorgten Han-shu-Gesamtitbersetzung, 3! allein die Chigo-ssu ko in einer neuen,
gegentiber OTAKE besser kommentierten japanischen Ubersetzung bei Kano NAGSADA FFEFE4S und
NisHrwaxt TSUNEKI P& 50,32 Daneben sind Ubersetzungen einzelner Gesiinge an verschiedenen
Orten der westlichen Sekundérliteratur nachweisbar.33

Die 17 An-shih fang-chung ko des Han KA0-TSU
Titel vnd Verwendung des Zyklus

Ferner gab es die ,.Musik fiir das Opfer des Halleninneren® (fang-chung tz’u viiek), von Kao-150s Nebenfrau T° ANG-
SHAN verfafit. Die Chou hatten eine ,Musik des Halleninneren® {fang-chung yiieh), die unter den Ch’in den Titel Shou-
Jen (, Langlebigkeit dem Menschen!“) trug. In aller Musik erfreut man sich seines Ussprungs: im Ritual vezgiBt man
nicht [seine] Wurzeln, Kao-TsU erfreute sich an den Melodien aus Ch'u (Ch'u sheng), und daher war die ,Musik des
Halleninneren™ in Melodien aus Ch'u gehalten. Im zweiten Jahr des pietéitvollen HUI[-71) (194/193 v.Chr.) lieB man den
Direktor des Musikamtes, HS1a-HOU K'UANG, zu diesen [Stiicken] die Blasinstrumente arrangieren und den Namen in
WMusik zur Pazifierung des Zeitaliers” (An-shih yiieh) ndern. 34

HsieH verloren -, sondern auf seine phonetischen Glossen, die hinfig die Reimwdrier betreffen. Der schwierige,
{iblicherweise im musikatischen Kontext anzatreffende Terninug ch'ii-che, im mutmaBlichen Sinne von ,,musikalischer
Notation™ bereits in der Literaturmonographie des Han-shu (30.1755) nachweishar, ist hier vermutlich allgemeiner zu
verstehen und mag auch die Reimsequenzen betreffen, welche hiufig mit semantischen Abschnitten korrelieren.

28 Vgl das vor SHiH TING 38T herausgegebene Han-shu hsin-chu BEE¥EE (1994), Bd.2, 736-49, und die
Ubersetzung von 17 HUA-CH'ING BUZEH, LI CHIEN-NAN ZEEEFE und LU HSIANG-FEI SUSHHR, Han-shu ch’fian-i
PR (1995), Bd.1, 675-81.

22 Bd.1, auf den keine weiteren gefolgt sind; die Hymnentexte und ikr Kommentar befinden sich auf $.187-216.

30 CHAVANNES (1895/1905), Bd.3, 605-29.

3t Die Hymnen sind in OTAKE (1977/79}, Bd.1, 199-207.

32 KaNo /NIsHIwaK! (1987), 219-48,

33 Diese werden, wo sie Neues beitragen, in der Diskussion der jeweiligen Texte erwihnt. Hervorzuheben sind
WIEGER (1922), 287-90, und BIRRELL (1988}, 29-42, die beide jeweils acht Texte der Chiao-ssu ko in Ubersetzungen
prasentieren; za BIRRELL vgl. auch KNECHTGES (1990). i

34 HS 221043,
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Diese in anderem Zusammenhang bereits angefiibrte Passage?s datiert den einzigen Zykius tradierter
Tempelhymnen aus der Westlichen Han-Zeit in die Zeit des L P anG. Danach handelt es sich zu-
gleich um den frithesten Zyklus imperialer Opfergesinge unmittelbar aus den ersten Jahren des
chinesischen Kaisertums. Die lakonische Notiz des Han-shu, in der eine Fiille von Informationen
gegeben sind, wirft allerdings auch eine ganze Reihe von Fragen auf.

Der in der Uberschrift des vorliegenden Kapitels gegebene Titel An-shih fang-chung ko shik-ch’i
chang (,,Siebzehn Stiicke an Gesiingen des Halleninneren zur Pazifierung des Zeitalters®, vielleicht
aber auch: ,,[...] des pazifierten Zeitalters“?), unter dem die Geslinge in spateren Quelien wie dem
Yiieh-fu shik-chi zumeist erwihnt sind, diirfte vermutlich auf Pan Ku zuartickgehen, der diese
Bezeichnung — woht als Zusammenschiuf der beiden frilheren Titol36 —den eigentlichen Hymnentex-
ten voranstellte. Die zweite Frage zum Titel betrifft das als terminus technicus gebrauchte fang-chung
¢ innere Halle* oder ,,das Halleninnere®). Der Begriff ,,Musik fiir das Opfer des Halleninneren™ ist
vor der Han-Zeit nicht nachweishar, doch schlieft das Kapitel ,Riten des Banketts™ {Yen-li 24 des
[-1i in seinem Abschnitt zu den , Banketten filr die Gesandten der vier Himmelsrichtungen® (ssu fang
chih pin yen [U75 2 %#%) mit dem knappen Satz: ,Es gab die Musik des Halleninne{en“ ( yu fang-
chung chih yiieh 7 Fth 2 %8).5 Hierzu stiftete CHENG HSUAN eine Verwirrung, der sich die spitere
Diskussion itber Jahrhunderte nicht entledigen konnte:3

{Dies sind] Gesdnge zu Saiten{-instrumenten}, die Dichtunigen [der Mao shik-Abschnitte] Chow-nan B und Shao-nan
7 39 und hierzu werden keine Rhythmen vor Glocken und Klangsteinen eingesetzt. Die Bezeichnung , Halleninneres"
[bedeutet}, daB die Konkubinen {die Gesinge] rezitieren, um ihren vomehmen Herren zu dienen.

Dagegen argumentierte Miao Hsi schon bald in seinem bereits erwihnten Memorial zur Namensinde-
rung des von den Han {ibernommenen Zyklus in ,Gesinge zur Bewirtung der Geister*:4¢

.Cesinge zur Pazifierung des Zeitalters™ ist urspriinglich ein Gesangstitel der Han-Zeit. Die heutigen Dichtungen sind
nicht die Texte der friiheren Zeit, und daher ist es angemessen, [den Titel] zu dndera. Entsprechend der Kommentar zum
Chou-li, worin es heibt, die ,Musik zur Pazifierung des Zeitalters* sei wie die ,Musik des Halleninneren® der Chou, war
die Meinung der Fritheren, man habe mit [der Musik des] . Halleninneren" die Tugendkraft der Konkubinen besungen,
wornit diese die Okumene erzicherisch wandetten und [das Verhditnis zwischen] Mann und Frau korrekt ausrichteten.
[Man hielt es daher im Jahre 221 fiir] angemessen, den Namen JPazifierung des Zeitalters" in ,Musik des korrekten
Beginnens* zu dndern.S1 Seit der ersten Errichtung des Staates Wei (213) sind deshalb {nur?] die von dem Hofmeister
WANG T8'AN [zuvor] verfaBten Teng-ko und ,Dichtuagen zur Pazifierung des Zeitalters* spezieil in dem Sinne
verwendet worden, sehnsiichtig Idas Kommen der} Geister zu rezitieren und das Erkennen der Opfer durch die Geister
auszudritcken, {Ich.} Hsi, habe mich nochmals auf die Gestinge [selbst] gestiitzt und die ,Rezitative zur Pazifierung des
Zeitalters* priffend gelesen. [Dagin] heibt es unter anderem:

35 Vgl Kapitel 3, 56. ) )
36 HS 22.1046. Diese wahrscheinlichste These zur Titelbildung wird auch von Ly K'AN-1U / FENG ¥ UAN-CHUN
(1956), Bd.1, 170-72, vertreten.

37 Ii 15.81b.

38 Vgl etwa T'ung-chih 49.635a.

3 Die ersten beiden Sektionen der Landesweisen, Mao shih # 1-25.

40 Vgt Kapitet 3, 87, Anm. zu Tabelle 4, ' _ )

41 Cheng-shih TEU5 (. korrektes Beginnen® oder , Richtigstelien des Beginns") diizfte eine Fehtschreibuag fiir ':hm.g"
shik IF ti (. Richtigstellen des Zeitatters™} sein, Auch Nan-Ch'i-shu 11.178 und Tung-tien 141.35?7, wo das Me?monal
zitiert ist, folgen an dieser Stelle der Pehlschreibung, withrend Sung-shu 19.534, der K‘ommentar in S{,zn«fcua ch:}{ 2.83
und T ung-tien 141.3596 in der Passage zu den Namensinderungen der Musik zu Beginn der We1«2fa;t die Schrelpung
TEH# haben. Es ist bemerkenswert, daB keiner der bekannteren Kommentare sich zum Problem der beiden un‘te;'scﬁued'h-
chen Namen duBert. Auch finden sich keine Hinweise, dad die Schreibung E# etwas mit der gleichnamigen Regie-
rungsdevise (240 - 249) des dritten Wei-Herrschers WE: CH’-WANG S8 E (Ts'A0T FANG B35, 232 - 274, reg. 239 -
254) zu tun haben kénnte.
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wHoch empor breiten {Wir] die vier[-seitigen Instrumenten-] Aufhingungen.“42

wDie Geister kommen, das [Opfer-[Bankett zu geniefer. 43

wDas erlesene Dirrfleisch ist vorziiglich bereitet “44

»Ewig erhalte [es} solche Segnung!*45
Es gibt keinerlei Worte erzicherischen Wandels der Okumene durch dis Konkubinen [nach Art der] beiden nanf-Sektio-
nen]. Sinne ich heute dariiber nach, daB die Fritheren die [Musik} des Halleninneren als Gesiinge der Konkubinen
bezeichnet haben, so fiirchte ich, daB dies an der [tatsichlichen] Bedeutung vorbeigeht, Ist man im Begriff, die Geister
mit den Qpferungen zu erfreuen, dann steigt man in die obere Halle und besingt der Vorfahrer: Verdienste und Tugend-
kraft, und unterhalb der Halle singt und rezitiest man zum Bankett, Wenn keine Opferdienste sind, besingt man die
EBrziehung durch die Konkubinen. Da man sich selbstverstandlich an der Jeweiligen Sache orientiert, um Musik und

Gesiinge zu benennen, sollte man [den Titel} ,,Gestinge zur Pazifiereng des Zeitalters® in ~Qestinge zur Bewirtung der
Geister" dindemn, 46

Unabhingig von der stellenweise etwas merkwiirdigen Logik des Memorials — schon SxEn YoEq gibt
ausdriicklich sein Unverstindnis zu Protokol{s7 -, das offenbar die gleichzeitige Existenz zweier auf
den An-shih fang-chung ko basierender Zyklen behauptet, wird deutlich, dal Miao Hs: die Argumen-
tation CHENG HsOANs zuriickweist und die An-shik Jfang-chung ko als Opfergesinge an die Ahnengei-
ster bestimmt. Die Evidenz dieser Zuordnung ist ausschlieBlich in der Semantik der Texte selbst
begriindet. LIANG CH'I-CH’ A0, der Miao Hsi fiir diese Erkenntnis wilrdigt, hat dessen These weiter
dahingegend ausgebaut, daf es sich bei den An-shih-Texten um solche fiir den Gebrauch im Ahnen-
- tempel handele und fang urspriinglich der terminus rechnicus fir den Ort im Tempel sei, wo die
Abnentabletts anfgestellt waren (ch'en chu chih so BREZ ), entsprechend seinem Titel soi der
vorliegende Zyklus dort gespielt worden. 8 Leider gibt LIANG keine Belege fiir diese spezifische
Bedeutung des Terminus; die nochmals betonte Funktionsbestimmung der Texte als Opfergesinge
war allerdings seit Jahrhunderten etabliert und hatte ihren Niederschlag in den Werken der Ge-
schichtsschreibung, Enzyklopidik und in Textsammlungen gefunden. Daneben scheint es nicht
abwegig, angesichts der nachgewiesenen musikalischen Kohdirenz herrscherlicher Opfer und Bankette
zu vermuten, da die An-shik fang-chung ko — ganz in Entsprechung der Notiz des I-/f zur Chou-
zeitlichen , Musik des Hallenitmeren® und zum Zwecke impertaler Reprisentation — auch bei Banket-
ten zum Einsatz kamen.# Fiir eine flexible Verwendung der Texte sprechen insbesondere auch deren

42 Vers 1.3 (HS 22.1046),

43 Vers 2.3 (HS 22.1046), dabel mit der Variante yen-hsiang F2 , das [Opfer-]Bankert zu genfeflen” fir ven-hsi B
{..sich am [Opfer-]Bankett zu erfreven™; zur Phonetik des letzten Zeickens vgl. die Glosse YEN SHIH-KUE).

44 Vers 16.7 (HS 22.1051), dabei mit der Variante ling-i S8 (,vorziiglich bereitet®) fiir ling-fang 4% (,duftet
vorziiglich®).

45 Vers 17.4 (HS 22,1051).

46 Sung-shu 19.536-37; zu kollationatorischen Anmerkungen dieses auch spiiter mehrfach zitierten Textes vgl. Su
CHIN-JEN / Hs1A0 LIEN-TZU (1982), 22.

47 Sung-shu 19.537. Es liegt wohl in der komplizierten Argumentation des — womdglich korrupten? — Memorials
begriindet, dad selbst der gelehre T Al CHING-NUNG (1950}, 273, M1a0 Hst mifiversteht; auch scheint die Version in
T'ung-tien 141.3597 so verstimmelt, dab sie die Argumentation MIAOs genau in i Gegenteil verkehrt,

48 LIANG CH'E-CH'AD {1941), Bd. 18, ch. 74, 33. Es sei nicht verschwiegen, mit welcher Schluffolgerung LiaNG
seine Berrachtung zu diesen Gestingen schlieBt: ,.Uberdies ist dies das fritheste Stiick Han-zeitlicher Dichtung; und daB es
aus der Hand einer Konkubine stamme, geniigt bereits, um die chinesische Frauenliteratur stirker =z gewichten!”
Hingegen hat COURANT (1924), 187, angemerkt: «[Les 17 hymaes de I'intérieur de Ja maison pacificateurs du monde}
sont, en effet, des hymnes en I'honneur les Anc8ires; je ne sais s'il faut les faire remonter 4 la dame de Thang-chan,
épouse secondaire de Kao tsou.» {Zitat ohne COURANTS diakritische Zeichen itber den chinesischen Namen.)

4 Vgl HsiA0 Ti-FE1 (1984), 33.35, auch FRANKEL (1974), 72. Auch die ausfiihrliche, aber wenig ertragreiche
Auseinanderseizung spaterer J-li-Bearbeiter mit dem CHENG HsUAN-Kommentar - vgl. CHIA KUNG-YENs Subkommen-
tarin Ili chu-shi 15.81c und besonders auch Hu P'Er-uu IR (1782 - 1849) in seinem Lol cheng-i 20.781-83:
neuerdings auch SHIRAKAWA, (1981}, 458, 465 — hat immer wieder auf diese beiden miglichen Verwendungen abgeho-
ben, wobei sich die Uberlegungen nicht nur auf den Qrt, sondemn besonders auch auf die Jeweilige Instrumentalisierung
{mit oder ohne Glocken und Klangsteine) konzentrierten. Verschiedene Kommentatoren des Zyklus haben tiberdies
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wortliche Parallelen nicht allein zu den Eulogien des Shik-ching, sondern ebenso zu den z.T. sehr
heterogenen Elegantiae bis hin zu den im I-li aufbewahrten Gliickwunschadressen wihrend der
Bekappungszeremonie (huan-Ii 5850
Nach der Zuriickweisung der These, der Zyklus reprisentiere ein spezifisch den herrscherlichen
Konkubinen eigenes Genre, bleiben abschlieBend zwei weitere Abgrenzungen in der Verwendung des
Begriffs fang-chung zu notieren: Wie aus der bisherigen Diskussion einsichtig, bezeichnet der
Terminus hier definitiv nicht das aus den Texten zu medizinischen / magischen / sexuellen Praktiken
vertraute ,,Schlafzimmer”. Die zweite Abgrenzung ist schwieriger, da sie innerhalb der Opferrituale
Han KA0-TsUs bleibt: Fiir das Jahr 201 v.Chr. notiert die , Monographie iiber die Opfer des Vorstadt-
altares* des Han-shu, Ka0-15U habe in der Hauptstadt Ch’ang-an neue Opferstitten, ,,Bearnte fiir die
Opfer” (ssu-kuan 0°E) und ,,weibliche Medien™ (nii-wi 2238} fir ein ganzes Pantheon kosmischer
Geister installiert, wobei die Medien aus Liang 32 zustindig waren fiir die Opfer an die offenbar
insgesamt ranghdchsten Geister von Himmel, Erde, , himmlischem Erdaltar® (t’ien-she F3E),51
»HimmelsfluB“ (#'ien-shui F7i),52 , Halleninnerem* (fang-chung) und ,Hallenoberem® (*'ang-shang
# £).5 Die Bedeutung dieses heterogenen Pantheons bleibt unklar; vielleicht handelt es sich um
drei Gruppen von Geistern, die kosmologisch auf verschiedenen Ebenen situiert sind: zuniichst die
Geister von Himmel und Erde, zweitens Geister bedeutender astraler Konstellationen und drittens
schlieSlich die Geister der Opferstiitten, wo man mit den Ahnen und kosmischen Miichten in Verbin-
dung tritt. Dennoch diirfte die direkte Verbindung des hier gebrauchten Sfang-chung zu den An-shih
fang-chung ko, wie sie der T"ang-zeitliche Shik-chi-Kommentator Ssu-Ma CHEN B 1 (8. Jh.) sehr
aligemein andeutet, fragwiirdig sein.s5 Gegen die Gleichsetzang der beiden Bezeichnungen fung-
chung spricht vor allem die Rolle der wu (,,Medien™) in den verschiedenen rituellen Aktivititen,
welche idealisierend im Chou-li skizziert sind: In dessen als Systemn zwar utopischer, gleichwohl aber
an konkreten Praktiken orientierter Btirokratie sind die wy untergeordnete und auBerhalb der offiziel-
len Hierarchie stehende Spezialisten ausschlieSlich fiir den Kontakt mit den Naturgeistern; sie erschei-
nen als grundsawzlich unzustindig und ungesignet fiir die Kommunikation mit den Abnengeistern.ss
Eine Identitit der beiden Han-zeitlichen Bezeichnungen fang-chung hingegen, womit die Medien aus
Liang direkt mit dem Ahnentempel assoziiert wiren, wiirde diese kohirente und plausible Abgren-
zung autheben, ohne daB hierfiir ein Vorbild oder eine konkrete Motivation erkennbar wire,
Was aber war der Ahnentempel HAN Kao-Tsus, in dem die An-shih Sang-chung ko vermutlich
dargeboten wurden? Von SHU-SUN T UNG berichtet das Han-shu, er habe unter Kao-TsU die Musik fiir
den Ahnentempel geschaffen, wobei die Darstellung keinen Zweifel daran 148t, da8 man mit den

versucht, einzelne Gesdnge fiir das Opfer und andere fiir das Bankett zu identifizieren: vgl. CHu CH'IEN in, Yiiqh-ﬁz
cheng-i 2.15-2a, HSU HSIEN-CHUNG it Yileh-fit yiian 1.1b, 7b. Derartige Klassifizierungsversuche milssen angesichts
der wenigen Informationen, die fiir das Ritual zu Beginn der Han-Zeit verfiighar sind, spekulativ bleiben und werden
einem moglichen musikalischen Kontinuum durch das Ganze der imperialen Repriisentation nicht gerecht.

30 Zu letzteren bestehen frappierende Ubereinstimmungen, vgl die Kommentare zu den Hymnen, Die Gliickwunsch-
adressen, welche die Giiste wihrend der Bekappungszeremonie vorbrachten, sind aufbewahrt in J- 3.13b-c.

51 SCHLEGEL (1875), Bd.1, 438, identifiziert den ,himmlischen Erdaltar™ als die Sterne ¥, P, o, L, I und 1 des
Argonautenschiffs; Ho PENG YOKE (1961), 111, nenat nach Chin-shu 11.306 die Steme Y. b 0,8 und N
Velorum.,

52 Vieileicht der ,,Himmelsstrom™ (len-chiang FA)? Zu diesem vgl. Chin-shu 11,295, T'ung-chan ta-hsiang-li
hsing-ching 2.3b, den Kommentar in $C 27.1310, Ho PENG Y OKE (1961), 85, SCHLEGEL (1873), Bd.I, 157. Die
vielfaltige friike Nomenkiatur der himmlischen Gewssser wird 2.1, uneinheitlich gebraucht. Das Chin-shu erwihnt als
wHimmelsfliisse® auch r'ien-ho K (11.298) und £'ien-han FHE (11.307, dies hitufig als Bezeichnung der Milchstralle,
vgl. die Kommentare in SC 27.1291, 1333) sowie eine , Himmelsfuri* {t'ien-chin F3; 11.296, auch dies u.a. eine
Bezeichnung der MilchstraBe); vgl. SCHLEGEL, 361, 155, 164, 207, 488, Ho PENG YOKE, 88,92, 112,

53 HS 25A.1210-11, paralle] SC 28.1378, vgl auch HS 1B.81.

54 Vgl OrD (1967), 205-7.

35 Vgl $C 28.1379, dagegen CHENG WEN (1985), 101,

36 Vgl vON FALKENHAUSEN (1995), 297-99,
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rituellen Abliufen das ehrwiirdige Modell des Chou-zeitlichen Abnentempels nachzubilden trachtete.57
Doch wihrend der Dynastiegriinder eine erhebliche Zahl neuer Opfer an kosmische Krifte und
mythische Kulturheroen inaugurierte, lieB er an seinem Heimatort im Jahee 201 v.Chr. keinen
Ahnentempel, sondem einen Erdaltar (she #t) einrichten,ss Tatsichlich statten Shik-chi und Han-shu
den Griinder der Han mit einer Abstammung aus, die jedem Kulturheroen zur Ehre gereicht hiitte:
Unter Begleitung von Blitz und Donner sei seine schlafende Mutter an einem Sumpfhang von ¢inem
Alligatordrachen geschwiingert worden. % Doch ungeachtet seiner tibermenschlichen Herkunft lie der
Kaiser einen Ahnenkult ganz never Dimension organisieren: Nach dem Tod seines — menschlichen —
Vaters itn Jahre 197 v.Chr. beaufiragte er die von ihm installierten Fiirsten {chu-hou-wang HHETE),
in den Hauptstidten ihrer Territorien . Tempel des Allerhéchsten Erhabenen® (T"ai-shang-huang migo
Ak 259) einzurichten, fir die (schon unter Kac-Tsu?) ein System tiglicher, zweiwdchentlicher und
saisonaler Opfer entworfen wurde. 6 Der Mangel an genealogischer Daver, so 16t sich diese zweife]-
Ios politisch motivierte Potenzierun g des Ahnenkultes wohl interpretieren, wurde nuntmehr ausgepli-
chen durch rdumliche Allgegenwirtigkeit der dynastischen Legitimation. Das von SHU-sUN T tng
entworfene Schema fir den konkreten Ablauf des Abnenknlts, welches gerade die Rolle des Kaisers
prononciert hervorhebt, diirfte allerdings auf die hauptstidtischen Tempel von Kao-1sus Vater und
seiner nunmehr unter dem Namen ,Glinzende numinose Kaiserin (Chao-ling hou FAEE ) verehrten
Mutter bezogen gewesen sein,s! )

Zweifelios indizieren die von Miao Hs! zitierten Verse eine Verwendung der An-shih fa'rig-chung
ko im Kontakt mit den Geistern, d.h. wihrend der Opfer im Ahnentempel. Zugleich aber ist festzuhal-
ten, dafl die Texte, im Gegensatz zu der in Kapitel 1 diskutierters Funktion von Tempelhymnen und
Ritualepigraphik, nicht die Verdienste der Vorfahren preisen, sondern ausschlieflich die Erfolge des
herrschenden Kaisers in der Stabilisierung der noch fungen Dynastie. 2 Bej einer Datierung in die

51 Vel Kapitel 2, 39-41. .

35 ORrD (1967), 202-14, gibt auf der Basis der ,Monographie iher die Opfer des Vorstadtaltares" des Han-shu eine Liste
sdmilicher von KAO-TsU befohlener oder persbnlich ausgefithrter Opfer, Zu dem Erdaltar in Feng B val. H5 25A.1210,
SC 28.1378. Zu dem von KAo-1sy gepflegten religitisen System vgl. weiter BILSKY (1975), Bd.2, 260-70.

39 HS1A.1,5C8.341. Der topische Kontext dieser Drachenempfingnis wird tiberdeutlich bei Difny (1987, 103-8
(Abschnitt «Envoyés et procréateurs divins»}, Zum ,, Aligatordrachen” {chiao-lung 8558 vel. den Kommentar zu Vers
19.1 der Chigo-ssu ko,

8 HS1B.67-68,73.3] 13-16, in letzterer Passage auch zu den Opferungen in diesen und den spiteren Ahnentempeln;
aus dem Text geht nichr eindeutig hervor, ob die Opfervorschriften schon unter KAO-TSU oder erst unter seinen
Nachfolgern formutiert warden, Zum Ahnentempelkult unter KAo-TsU vel BILSKY (1975), Bd.2, 268-70. Den postiin
auch als Tempelnamen gebrauchten Ehrentite] T’ A--SHANG-HUANG hatte KAQ-TSU seirem Vater noch zu dessen
Lebzeiten im Jahre 201 v.Chr. verliehen (SC 8.382, HS 1B.62); zavor hatte der Dynastiegriinder seinen Vater mit dem
Eheentitel , GroBer Herzog® {t"ai-kung K4%) angesprochen, Dieser Titel wird in Shik-chi und Han-shu als gleichsam
offizielle Bezeichnung itbernommen; der perséntiche Name erscheint nirgends in diesen beiden Texten, wird aber in
anderen Quellen als Liv CHIH-CRIA BiSAIE angegeben (vgl. die Kommentare in S¢ 8.342) und ist als solcher
inzwischen in die Standardlexika und -genealogien eingegangen. - Auch fir KAO-TSU wurden nach seinem Tod
entsprechende Tempel im ganzen Reich eingerichtet, vgl. HS 2.88, SC 8.392. Auf die in spiteren Zeiten wechselvolle
Geschichte der Ahnentempet kaun hier nicht eingegangen werden; die ausfiibrliche Schilderung findet sich in HS
73.3116-30, vel. auch LOEWE (1992), Wu HuNG (1989), 205-13. Gegen Ho CH'O in Imen tu-shy chi 15.243,
weicher in der von KAo-1su urspriinglich inititerten Ausbreitung der Abrentempel den ~Beging des Verlustes des
[rechten] Rituals" (shik li chik shih FIBZ44) erblicke, asgumentiert Duns (1938755, Bd.1, 125! “Singe a goodly
number of the kings were already members of the Liu family and eventually all of them were 1o be members of that
house, this act was quite appropsiate [...]"

6! Das Todesdatum der Mutter Kao-7sus ist unsicher, muB aber deutlich vor dem des Vaters lfegen; vgl, die Kommen-
tare in HS 1B.68. Wie im Falle des Vaters ist auch der perssnliche Name der Mutter in Shih-chi und Han-shu nicht
genannt; andere Quellen geben itn als WANG HAN-SHIH FE&1, vgl. die Kommentare in SC 8.342. Thren (vermutlich
postumen, vel. die Kommentare in HS 1B.68) Ehrentitel erhielt sie im Yahre 202 v.Chr. (HS 1B.52).

62 CHENG WEN ( 1985), 101, formuliert hierzy lakonisch, die Vorfahren KAO-TSUS hitten tber keinerlei zu rithmende
Verdienste verfisgt; dies beantwortet freilich nicht die Fragen, was dann die spezifische Rolle der Texte im Ahnenopfer
gewesen sein konnte, und wo die Modelle einer enlogischen Selbstdarstellung im Ahnentempel zu suchen sind,
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Regierungszeit Kao-Tsus sind die Hymaen daher als eine eulogische Selbstdarstellung zu interpretie-
ren, als Verkiindung munmehr erreichter glorreicher Herrschaft — eine Verkiindung, die Zugleich an
die Geister wie in den politischen Raum gerichtet war. Die Notwendigkeit wie auch die Plausibilitit
einer solchen Interpretation ergeben sich aus einer entsprechenden, im folgenden aber zunsichst Zu
begriindenden Datierung der An-shik fang-chung ko.

Autorschaft und Datierang

Zu der Zuschretbung der Stiicke an die ansonsten vollkommen unbekannte, nur in diesern Zusammen-
hang ein einziges Mal erwiihnte kaiserliche Nebenfrau T”ANG-SHAN E1L] 148¢ sich nahezu nichts
sagen;S3 zu fragen bleibt iberdies, ob sie als Verfasserin der Texte oder der Musik zu gelten hat. Will
man aus der obigen Passage des Han-shu die Nebenfrau T ANG-SHAN als Autorin der Texte verstehen
— und dies haben nahezu alle Bearbeiter getan —, so scheint die Datierung in die kurze Regierungszeit
Kao-TsUs gesichert. Tatsichlich aber schreibt die zitierte Passage, wie Lv CH'IN-LI sehr zu recht
notiert hat, nur die Musik, nicht aber die Gesiinge, der kaiserlichen Nebenfrau zu.64 Diese Klarstel-
lung, aber auch der Charakter der Texte lassen es geraten erscheinen, den oder die Verfasser der
Texte unter den (anonymen) Ritualbeamten oder Gelehrten am Kaiserhof zu suchen, wie auch Suzuia
SHOX vorgeschiagen hat.6s

Nicht wenige der chinesischen Kommentatoren, welche T’ ANG-SHAN FU-JEN filr die Autorin der
Hymnen halten, haben keine Mithen gescheut, in einzeinen Gesingen Referenzen auf politische und
militarische Ereignisse aus der Regierungszeit Kao-1sUs nachzuweisen; den wichtigsten Beitrag hat in
Jingster Zeit CHENG WEN geleistet, der die Texte zwischen 201 und 197 v.Chr. datiert.6 Dies scheint
sinnvol, solange man an einer Autorin TANG-sHAN festhilt: korrigiert man aber dieses MiRverstind-
nis, so ist zugleich die einzige Referenz auf eine Hterarische Autorschaft getilgt, und die Texte
konnten theoretisch aus der Zeit KAo-TsUs, aber auch aus jeder spiteren Phase der Dynastie stammen.
Fiir eine genauere Untersuchung ist angesichts der entmuti gend fragmentarischen ﬂber]jefemngsiage
dessen, was in der Westlichen Han-Zeit tatsichlich geschrieben wurde — ein Vergleich des fir -
Kataloges in der Literaturmonographie des Han-shu mit den tradierten Texten macht dies schmerzhaft
dentlich —, der f.ogik abzuverlangen, was die Quellen nicht bieten,

Fiir eine spiitere Datierung der An-shih Jang-chung ko sprechen zundchst zwei Argumente; Wenn
es sich um einen traditionellen Zyklus von Ahnentempelhymnen handelt, welche dem Lobpreis der
Vorfahren dienen, konnen sie Kao-Tsus Verdienste nur postum rithmen. Die fritheste Datierung wire
daher nach dessen Tod im Jahre 195 v.Chr. anzusetzen. Dies ist eine sehr realistische Moglichkeit,
die sich miihelos mit der tradierten Gestalt der Gestinge verbinden 14Bt. Ein zweites Argument ist noch
grundsitzlicher und in seiner Konsequenz weitreichender: Nach unserer geldufigen Vorstellung der
Geistes- und Ideologiegeschichte der Westlichen Flan-Zeit scheint der syntaktische und semantische

8 FU CHIEN glossiert T" ANG-SHAN FU-IEN B51112% A als Konkubine (chi 1B); WEI CHAO B (gest. 273) erginet,
T ANG-SHAN sei ein (zweigliedriger) Familienname (HS 22.1044).

84 In HS 22.1043 ist formuliest: XA B RS R ) e A RV, Hst SHIH-TSENG interpretiert dies in .seinem
Wen-t'i ming-pien 6.1b so, dafi man die Nebenfrau beauftragt habe, die Texie zu schreiben (ming T ang-shan fu-jen tsao
12’ W LS AR, auch verschiedene moderne Standardwerke zur Literatusgeschichte folgen dieser Vorstetlung, vgl.
Lo KEN-TSE (1981}, 27, und HSIAO TI-£EI (1984), 33-34. Dagegen notiert Ly CH'IN-LI (1984), Bd.1, 147, zu Recht, in
der HS-Passage sef die Dame T"ANG-SHAN als Schopferin der Musik, nicht der Texte, genannt,

65 SuzUKi (1967), 4. SuZUK: schlsdgt dies vor, obwohl er die HS-Passage auf die Texte bezieht: er hilt deren
vermeintliche, d.h. auch von ihm miBverstandene - Zuschreibung an die Nebenfrau fiir eine Fiktion.

66 Vgl CHENG WEN (1986), nahezu wortlich bereits in (1981}, 1-21; zu den einzelnen Datierungen, auch durch andere
Autoren, vgl. im foigenden die Anmerkungen zu den sinzeinen Gesingen.
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Klassizismus der Texte eher der politischen Geistesgeschichte des ersten als des zweiten vorchistli-
chen Jahrhunderts zu entstarmmen.s7

Welche Einwiinde sprechen gegen diese Argumente? Zum ersten Punkt ist festzuhalten, daf die
An-shih fang-chung ko an keiner Stelle der Historiographie als Stiicke zum posturmen Lobpreis Han
Ka0-Tsus erwiihnt werden — ist es sinnvoll anzunehmen, daB die Historiker eine solche Dimension
der Texte verschwiegen hitten? In einer offensichtlich fragmentarischen Passage, dem Anschein nach
eines Memorials, die im Han-shu den beiden Hymnenzyklen der Westlichen Han-Zeit nachgestellt ist,
d.h. direke auf die Chiao-ssu ko des HAN Wu-T1 folgt, heiBt es zudem:

In den heutigen Dichtungen und Gesingen der Han [fiir die Opfer ven] Vorstadtaltar und Ahnentempel gibt es keine
Angelegenheiten der foder: keinen Dienst an den] Vorfahren 58

Diese apodiktische Feststellung, eingebettet in eine drastische Verurteilung der Chiao-ssu ko®, gilt
offenbar der Gesamtheit der bis ,heute ~ wohl zwischen K’ :anG HENGs Memorialen 32 v.Chr. und
der Auflésung des Musikamtes 7 v.Chr. — tradierten Rituathymnen, also einschiiefSlich der im Harn-
shu den Chiao-ssu ko voranstehenden An-shih Jang-chung ko. Das Wort shih % in der Phrase
RAHGZ I kann dabej auf zwei Weisen interpretiert werden: als »Angelegenheiten®, dh. Verdien-
ste der Vorfahren, oder als ,,Dienst” an den Ahnen, was letztlich dasselbe bedeutet: Auch dieser
»Dienst” einer Tempelhymne ist nichts anderes als die Lobpreisung der Verdienste,

Ebenfalls gegen eine spiitere Vertextung spricht die zitierte Darstellung zur Komposition des
Zyklus: Zwar gibt das Han-shu keine Auskunft iiber die literarische Autorschaft der Hymnen, doch
scheint die Bemerkung, daB unter Hur-Ti die Blasinstrumente arrangiert und der Titel gedndert
wurden, bereits die Existenz eines Textkorpus zu implizieren. Auch geben die Quellen nicht den
geringsten Hinweis auf ¢ine spiitere Frginzung der Musik durch die Texte oder auf eine eventuelle
Anderung der urspriinglichen Gestinge.

Gegen das zweite, wesentlich grundsitzlichere Argument zugunsten einer Datierung dann wohl
nach ¢. 70 v.Chr. ist anzufiihren, daf der Klassizismus der Hymnen genau den Schilderangen des
Han-shu zur Organisation der Tempelopfer und jhrer Musik durch SHU-SHUN T"UNG entspricht. Zwar
lassen sich in Shih-chi und Hean-shu hinreichend Bemerkungen iiber die Unvollkommenheit des
Rirals zu Beginn der Han-Zeit und den angeblichen Mangel an Kultiviertheit des Dynastisgriinders
finden, doch sprechen gerade die in den Kapiteln 2 und 3 zitierten Ausfithrungen 0 eine andere
Sprache. Auch 146t sich, wie gezeigt, die rituelle Praxis zu Beginn der Dynastie angesichts der Suy-
SUN T'UNG in spiiteren Quellen zugeschriebenen Werke nicht ohne weiteres als ginzlich fragmenta-
risch abwerten. Wichtiger aber als die Referenz auf zusitzliche Quellen ist die Feststellung, daBl der
offene Widerspruch zwischen der klassizistischen Diktion des vorliegenden Zyklus und dem wieder-
holt pejorativen Uteil iiber die politisch-kulturelle Situation unter KAG-TSU im Han-shu selbst besteht,
50 daB man in jedem Falle verschiedene Passagen dieser einen Quelle gegeneinander auszuspielen hat.
Es ist nicht moglich, Kao-1su als Verichter aller konfuzianischen Gelehrsamkeit darzustellen und thm

87 Dieses zweite Argument, das sich vor allem entlang der von LOEWE etablierten Linien fiir die politische Geistesge-
schichte der Westlichen Han-Zeit bewegt, hat etwa FRIEDRICH (1995), 421, bei einem anderen klassizistischen Gedicht
der Westlichen Han-Zeit ins Spiel gebracht, das Wet MENG 25 (L. 179 - 173 v.Chr.) zugeschrieben ist (HS 73.3101-
4), von FRIEDRICH aber aufgrund einer Inhaltsanalyse nach 70 v.Chr. datiert wird, — Eine dritte, m.E. kuriose Variante
hat HUANG CHI-HUA (1985) prasentiert, der alle vermeintlichen Belege anfiitirt, um die Texte in die Zeit HaN WU-Tis
zu datieren, und zu diesem Zweck auch nicht davor zuriickschreckt, T" ANG-SHAN FU-JEN als Wu-Ts frith verstorbene
Nebenfrau L1 #U-EN 283 A, zn identifizieren. Leider erwshnt HUANG nicht eine einzige jener eindeutigen Evidenzen,
die seinen Spekulationen den Boden entziehen; sie diirfen aber aus der vorliegenden Studie deutlich werden.

68 HS 22.1071.

69 Vgl unten, 299.

70 Vgl Kapitel 2, 39-40, Kapitel 3, 53-54.
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zugleich einen Zyklus von Texten zuzuordnen, der sich ganz wesentlich aus jenen ethabenen Schrif-
ten Shih-ching und Shang-shu speist, die zum Kern des erst im Jahre 136 v.Chr. unter Ha~y Wy-nt
offiziell institutionalisierten konfuzianischen Kanons gehoren.?! So stellt sich in der Tat die Alternati-
ve, die geldufigen Vorstellungen zu den ideologischen Fundamenten und kulturellen Moglichkeiten
der Regienmgszeit Kao-Tsus partiell zu korrigieren oder aber die An-shih fung-chung ko um minde-
stens etwa 120 Jahre spiter zu datieren,

Eine frithe Datierung der An-shih fang-chung ko whre daher weit tiber diesen Textzyklus hinaus
bedeutsam und diirfte sich erst aus der Beriicksichtigung aller denk- und verfitgbaren Evidenzen
ergeben. Umgekehrt kiinnte auch eine sehr spite Datierung nicht allein auf allgemeinen Vorstellungen
aufbauen, ohne sich dem berechtigten Vorwurf auszusetzen, zirkuliir begriindet und damit als willkiir-
lich diskreditiert zu sein: Ein hypothetisches historiographisches Schema, und sei es noch so iiberzen-
gend, muf immer wieder in die Konfrontation mit den konkreten Evidenzen getrieben werden, um
dort ein weiteres Mal bestitigt oder erstmalig — und damit bis auf weiteres — falsizifiert oder modizi-
fiert zu werden. Komplizierend tritt im vorlisgenden Fall hinzu, daB die An-shik fang-chung ko )
bislang diberhaupt nicht als historiographisch relevantes Material beriicksichtigt worden sind, und b)
¢in klassizistisches Phiinomen darstellen, gleichgiiltig, ob man sie auf 200 oder 70 v.Chr. datiert. Ein
klassizistischer Text aber konstituiert definitionsgemaB ein Phiinomen der kulturellen Ungleichzeitig-
keit gegeniiber dem objektiven historischen Moment seiner Abfassung. Prinzipiell ist einem solchen
Text kein Verfallsdatum eingeprégt, sondern immer nur ein ferminus post guem, nimlich der Zeit-
punkt der Verfiigbarkeit dessen, worauf er referiert. Dieses Referenzmaterial aber liegt im Falle der
An-shih fang-chung ko eindeutig vor der Han-Zeit und wiirde daher beide Datierungen zulassen; die
Texte zeigen keine spezifischen sprachlichen Ausdrucksformen oder auBersprachlichen Referenzen
(etwa auf historische Namen, Institutionen oder Ereignisse), welche eine spiitere Datierung nahelegen
kénnten. Die Han-zeitliche These, dal die relevanten Texte des spiteren konfuzianischen Kanons
nach der vermeintlichen oder tatséchlichen Inquisition durch die Ch’in zu Beginn der Han-Zeit
verloren und erst allmihlich wieder ans Licht gebracht worden seien, ist in diesem Zusammenhang
keine wirkliche Evidenz, sondern selbst bereits Teil des seinerzeit geprigten und bis heute giiltigen
historiographischen Bildes der Ch’in und Han,

Es ist hinreichend demnonstriert worden, daB die Parsteliung der Ch'in in den vergangenen 2000
Jahren chinesischer Historiographie immer von politischen Interessen geleitet, d.h. fiir diese instru-
mentalisiert gewesen ist; das jiingste Beispiel hierfiir ist gerade 20 Jahre alt, nimlich die positive
Bewertung —~ und damit gegeniiber der traditionellen Historiographie radikale Umwertung — der Ch’in
in der Spitphase der Kulturrevolution.”? Als gemeinsame Basis der kommunistischen und der
traditionellen Sicht auf die Ch’in dienen dabei die Han-zeitlichen Darstellungen, die Berichte aus jener
Epoche also, in der eine dezidierte Bewertung der unmittelbaren Vorgingerdynastie zugleich den
kulturellen Standort und die politische Legitimation der eigenen Ara markierte. Die bekannten Griin-
dungsmythen der Han, etwa die radikale Vereinfachung des Strafrechts oder die - als Rekonstruktion
und Wiederbelebung ausgegebene — Konstruktion des konfuzianischen Kanons, sind unmittelbar aus
der Abgrenzung gegeniiber den Ch’in formuliert. Diese offenkundige Verstrickung der Han-zeitli-

7t Vgl auch zur weiteren Institutionalisierung im Jahre 124 v.Chr. — HS 6.159, 171-72, 19A.726, 88.3593-04; zu
einem Uherblick tber die Bntwicklung des Konfuzianismus in der Han-Zeit, wie in der offiziellen Geschichtsschreibung
prisentiert, vgl. KRAMERS (1985), 747-65. Autoren wie $5U-MA CH'#EN, Ly HSIN und Pan KU zufolge waren Biicher
wie Shang-shu und Shih-ching in den ersten Jahren der Han-Zeit iiberhaupt nicht verfiighar, vgl. etwa Ly HSINs
Darstellung in HS 36.1968.

72 Zum Problem der “Politics of Historiography” vgl. L YU-NING (1975), bes. auch die Einleitung, xiti-lxxii. Die
jiingste positive Bewertung besonders des ersten Kaisers, einem notorischen Feindbild der konfuzianischen Gesc}.xichts-
schreibung, wurde zwischen 1972 und 1976 in zahllosen kleinen, d.h. schnell produzierbaren Publikationen mit 2.T.
mittionenfacher Auflage verbreitet.



108 Die tradierten Hymnenzyklen der Westlicker Han-Zeit

chen Historiker und Literaten in dis Legitimationsbediirfnisse der Han ist nicht nur in der chinesi-
schen Geschichtsschreibung lange Zeit verdriingt worden. Es ist bezeichnend, daB weder die tradier-
ten, aber stets aus der Diskussion ausgegrenzten Steininschriften der C’in noch die neuen archiolo-
gischen Funde der Rechtstexte die etablierten Vorstellungen zur politischen und kulturellen Situation
der Ch’in bestitigen. Zugespitzt formuliert: Sobald wir es mit unbestechlichem Priméarmaterial =0 tun
bekommen, geraten die Han-zeitlicken Darstellungen ins Zwielicht. Fiir die kommenden Jahre sind
mit einiger Wahrscheinlichkeit bedeutsame neue archiiologische Funde zu erwarten, doch schon heute
zeichnen sich Neubewertungen und relative Rehabilitierungen des vermeintlichen Terrorregimes ab,
welche iibereinstimmend zeigen, daB die Werte und Normen der konfuzianischen Ethik sehr wohl
einen prominenten Platz in der offiziellen Ideologie der Ch’in behaupten konnten. Der scheinbare
Antagonismus zwischen ,,Konfuzianismus“ und ,Legalismus®, konzeptualisiert und konstruiert erst
in der Han-Zeit, ist in den Steininschriften vollstindig aufgelést,™

73 Im Verlaufe seiner rituctlen Inspektionsreisen durch die dstlichen Gebiete des nen geeinten Reiches lie8 CH'IN
SHIH-HUANG-TI zwischen 219 und 211 v.Chr. eine Serie von Steinstelen mit eingravierter Eufogien zum Ruhme seiner
Verdienste aufstellen. Sechs dieser Inschuiften sind in seinen Shik-chi-Annalen aufbewakrt {SC 6.242.62), eine siebte —
chronologisch die erste und aufgrund ihrer Reime ebenfalls als authentisch anzusehen — kursierte seit dem spiten 10.
Jahrhundert in einer von HsU HSUAN #:8 (916 - 991) verbreiteten Abreibung, auf deren Grundlage im Fahre 993 eine
neue Stele graviert wurde; sie ist mit den Uibrigen Inschriften seit dem frithen 14, Th. in zahlreichen epigraphischen
Sammlungen tradiert. Die Texte aller Inschriften finden sich femer in Ch'iian Ch'in wen 2ZE (in: Ch’ian shang-ku
san-tai Ch'in Han san-kuo liv-ch’ao wen 2= b ZRZP =G0 1.10b-13a. Die Chronoiogie der tradierten
Inschriften, deren Stelen s#mtlich auf Bergen errichtet warden, tautet: im Jahre 219 v.Chr. auf den Bergen I (I-shan
UEB11J, im Kreis Tsou #f im Stiden der heutigen Provinz Shan-tung (1/5), Tai (T"ai-shan £/, nérdlich des heutigen
T’ai-an Z¥ZE it Shan-tung) und Lang-yeh TFF (. 30 ko sudlich der heutigen Stadt Chiac-nan BERY an der Ostkiiste
Shan-tngs); im Jahre 218 auf dem Berg Chih-fiu 2258 (nordlich des heutigen Yen-t'ai 5% im Nordosten Shan-tungs;
zu atten Orter in Shan-wag vgl. T"AN CH'I-HSIANG 1082/87, Bd.2, Kare 7-8) sowie zusdtzlich auf dessen Ostseite
(Chih-fu fung-kuar 2 SEEEY); im Jahre 215 am , Tor* zum Berg Chieh-shih (Chich-shik-men B35 P9, nordlich des
heutigen Ch’ang-li 2 in Ho-pet Tk, vel. T" AN, Karte 9-10): Ende 211 oder Anfang 210 auf dem Berg K uai-chi
78 (stdlich des heutigen Shao-hsing A28 in Che-chiang 53T, val. T°AN, Karte 11-12), Obwohl die Texte usspriing-
lich in einer jeweils relativ eindeutigen und unverinderlichen Steininschrift existiert haben, iiberdies auf der Grundiage
einer vereinheitlichen Schrift, weist die {Tberlieferung in Shih-chi, den Ischriftensammlungen und in 'YEN K*0-CHUNS
BEETHY (1762 - 1843) Ch'itan Ch’in wen eine Reihe geringfligiger Textdifferenzen auf. Obwohl das Shik-chi als Buch
die #lteste Quelle ist, worin sechs der Texte aufbewahrt sind, haben wir traditioneile AuBerungen ernst zu nehmen,
wonach die Steinstelen tiber Jahrhunderte zuganglich geblieben waren und in Form von Abreibungen oder.auch neu
gravierten Stelen als authentische Vorlagen der Inschriftenbiicher dienter; tatschlich scheinen mir diese Verstonen den
Shih-chi-Fassungen iberlegen. — Hine frithe Studie und Ubersetzung aller Inschriften bietet CHAVANNES (1893); die
Ubersetzungen erscheinen auch in CHAVANNES (1895/1905), Bd.2, 140-89, 551-53. Die beste chinesische Studie fiegt
mit JuNG KENG (1935) vor (vgl. auck BoDBE 1938, 175-78); neuere Ubersetzungen der im Shif-chi enthaltenen
Inschriften: (chne die I-shan-Inschrift) finden sich in NIENHAUSER (1994), Bd.1, 139-53, und WATSON (1993), 46-61.
Parallel zu der vorliegenden Arbeit habe ich eine ausfiihrliche Studie The Stele Inscriptions of Ch’in Shik-huang
abgeschlossen, die in Kitrze — komplementir zu dem vorfiegenden Band - verdffentlicht wied und neben neven Uberset.
zungen und einer extensiven philologischen Bearbeitung aller Inschriften auch cine historische Interpretation bietet,
worin die Texte in der Tradition der Chou-zeitlichen Bronzeepigraphik und politischen Rhetorik verortet werden.
74 BODDE (1986), 71-72 und 95, hat den “almost certainly fictional character” der angeblichen Massenexekution
konfuzianischer Gelehrter im Jahre 212 v.Chr. dargestellt; eine zusitzliche Zuriickweisung der behaupteten Biicherver-
brennungen des Jahres 213 v.Chr. findet sich bei FIgLDS (1989). FiELDS betont m.E. 24 Recht, dafl diese beiden
vermeintlichen Ereignisse von anderen historischen Berichten, etwa iiber die andauernde Beschiftigung konfuzianischer
Gelehiter am Ch'in-Hof, dementlert werden. DURRANT (1994), 35-41, hat auf einen deutlichen Kontrast innerhalb der
Shih-chi-Annalen CH'IN S HIH-HUANG-TIS hingewiesen, nimlich zwischen Ssu-Ma CH'IENs Bericht und den darin
eingebetteten Texten der Steleninschriften. BODDE, 75-76, notiert hierzu: “As to Confucianism, its political ideas {such
as areturn to the early Chou system of apportioning territories to fiefholders) were of course anathema to the Eegalists.
Nevertheless, its social and moral values seem 10 have succeeded remarkably welt in coexistlng with Legalism during
the First Emperor’s reign. This fact is demonstrated both by the excavated legal materfals and by the grandiloquent
statements engraved on the First Emperor’s stone inscriptions [...] There is no doubt that Confucian ideals were
influential during the Ch'in: empire, regardless of how they may have been viewed by such Legalists as Li Ssu, who in
209 urged the Second Emperor to “obliterate the path of ‘humanity” (jer) and ‘righteousness’ (1), close the mouths of
irresponsible speakers, hinder the activities of the *patriots,” and bottle up ‘wisdom® and ‘intelligence.”™ Zu den Rechtg-
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Diese Uberlegungen sind filr die Datierung der An-shih fung-chung ko von z.weifach.er B_edeu~
tung. Allgemein sind sie geeignet, eine gewisse Skepsis gegentiber der Han—zeltl.mhen mgtonogan
phie zu fundieren, zumal auch die An-shih fang-chung ko, wie die Li Ssu zugesc.hnebenenTS‘Ste%emm
schriften der Ch'in, in der Formulierung des traditionelien Geschichtsbildes keine Berticksichtigung
gefunden haben. Gerade die Steleninschriften — und die aus ihnen zu ziehenden Schlu6fol gerungen
zur kulturellen Situation der Ch’in- wie dann auch der frithen Han-Zeit - sind iiberdies von unmittel-
barer Relevanz, wenn es darum geht, den ideologischen Ort der Hymnen zu bestimmen. Der Zyklus
der Inschriften steht dem Zyklus der Gesange nicht nur formal, néimlich w.a. fiber ein ge@einsames
Reimsystem und Metrum, sondern auch semantisch sehr nahe: Hymnen wie Inschriften sind repré-
sentative, d.h. offizielle Eulogien der jeweils eigenen politischen Errungenschafien, und es verwun-
dert daher nicht, auch Ubereinstimmungen in Diktion und Vokabular nachweisen zu konnen. Betrach-
tet man die angebliche totale Vernichtung der konfuzianischen Gelehrsamkeit unter den Ch’in als
historische Fiktion, verfiiichtigt sich zugleich das wichtigste Argument fiir eine spitere Datierung -defr
An-shih fang-chung ko, daB namlich die personellen und schriftlichen Ressourcen fiir deren klassizi-
stische Diktion zu Beginn der Han-Zeit nicht vorhanden gewesen wiren,

Die Fragwiirdigkeit dieses Arguments offenbart sich bereits in der Person des aus Lu stammen-
den SHU-SUN T UNG, der schlieBlich als ,,Ahnherr des Han-Konfuzianismus® (Han ju-tsung HEE5)
gewiirdigt worden ist:% SHU-SUN fifhete bereits am Hof des zweiten Ch’in-Kaisers den Titel einc?s
Gelehrten® (po-shih #8577 — war also keineswegs einer Inquisition zum Opfer gefallen, sondern ein
offenbar wichtiger kaiserlicher Berater —, bevor er densefben Titel noch vor 202 v.Chr. erneu.t von
LIU PANG verlichen bekam,? Als erster Han-Kaiser nun emnannte L PANG ihn nicht nur, wie er-
wihnt,” zum Leiter des Rituals, sondern auch zum Erzicher des Kronprinzen (#'ai-po 7 1),%0 also
des spiteren Kaisers HUI-TI, unter dem er dann wiederum fiir den Ahnenkuit an Kao-Tsu verant»from
Yich war. Vor dem Hintergrund dieser Traditionslinie erscheinen die Formulierangen in Shih-chi und
Han-shu, daff SHU-SUN das Ritual za Beginn der Han-Zeit im wesentlichen nach dem Vorbild der
Ch'in-Praxis gestaltet habe, einerseits verstindlicher, andererseits auch weniger pejoratl:iv. Forschun-
gen zum Ritualwesen der Ch’in zeigen im Ubrigen, daB diese sehr wohl iiber ein statthchfas Arsenal
traditioneller Zeremonien verfiigten, d.h. den Strom der Chou-zeitlichen Ritualtradition nicht grund-
stitzlich verlieBen, 3! auch wenn wir fiir die Spitphase der nominellen Chou-Herrschaft von hohen
Verlusten an rituellen Spezialkenntnissen, etwa im Bereich der Musik, auszugehen haben. SHL.I—SUN
T'UNGs eminente Rolle am Hof Han Kao-rsus 148t es auch geraten erscheinen, tradierte historische

und anderen Dokumenten, die 1975 in Shui-hu-ti 8E5EHE im Kreis Yin-meng 282 (Provinz Hu-pei) gefunden wurden
und aus dem 3. Jh.v.Chr, datieren, vgl. SHUI-HU-TI CH'IN MU CHU-CHIEN CHENG—g HSIAO-TSU (1978) und HULSEWE
(1985); zu einer Diskussion der , konfuzianischen” Elemente in diesen Texten vgl. lYiI TS‘UNG-FA ({992), 33.50 und Wy
FU-CHU (1994), 190-95. M.E. offenbaren die Steininschriften und Bambusstreifen nicht nar die Verzsa:}'ungen der
traditionelien Geschichtschreibung, sondemn auch, daf die Annahme strikter Abgrenz‘ungen z'w;scher} pohuscpen oder
.philosophischen” Schulen vor der Han-Zeit anachronistisch ist; die erste systematische Differenzierung dieser Ast
stammt von Ssu-Ma T'AN F1 3% (gest. ¢, 110 v.Chr.) und ist in SC 130.3288-92 aufbewaht. _
75 Laut L1y HSIEH im Wen-hsin tiao-lung, vgl. CHAN YING (1989), 21.803. Es ist unklar, ob Lt HSIEH nur die
Texte oder auch deren Kalligraphie LI $su zuschreibt, Spitere Autoren haiten Lt Ssu ebenfalls fii:: den Autor und
Kalligraphen der Inschrifien, vgl. zusammenfassend BODDE (1938), 176-77. CHANG SHOU-CHIEH é’ﬁ#ﬁﬁ (ﬂ 725_-
735), der die Stele auf dem Berg K'uai-chi offenbar seibst gesehen hat, erkdiirt, sowchl d_er Text als auch die Kaihgray}ge
in , Kleiner Siegelschrift” (hsiao-chuan /\#) stammten von L1 3su, vgl. §C 6.2_.6%; dieser K)ommen‘tar mag dgrch die
Schilderung des Shih-chi motiviert sein, wonrach LI 8 sU, nunmehr Kanzler zur Linken {ts0 ch’eng-hsiang FEAAE), den
Kaiser auf seiner Reise zum Berg K’ uai-chi begleitet hat (5C 6.260),

% HE 22.1034.

7T 8C 99.2722.

18 §C 99.2722; als po-shik ist SHU-SUN auch in HS 1B.52 und HS 19B.747-48 erwshnt,

79 Zu SHU-SUN vgl. auch oben, Kapitel 2, 40-41, und Kapitei 3, 55-56.

80 SC 352046, HS 19B.747-48, 40.2035.

81 vgl, Ci’EN SHU-KUO (1993), 1-77.
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Episoden wie Kao-15us Besuch des KonFuzius-Schreines in Lu#2 ernsthaft zur Kenntnis zu nehmen,
ebenso wie seine freudige Erkenntnis, inspiriert durch das von SHU-SUN T° UNG gestaltete Ritual:

First heute verstehe ich, wie majestitisch es ist, der Sohn dos Himmels Zu sein!83

Nicht libersehen werden diirfen in diesem Zusammenhang auch zwei konkrete Argumentationen SHy-
Suns, zunichst gegentiber KA0-TSU und spiiter gegeniiber Hur-T: Als KAO-TSU im letzten Jahr seiner
Herrschaft beabsichtigte, den Kronprinzen auszutauschen, argumentierte SHU-SUN erfolgreich dage-
gen und lobte den bisherigen Kronprinzen und spiteren Kaiser, dessen Erzieher eF war;

Der gegenwirtige Kronprinz zeigt Menschlichkeit (jen {~) und Kindespietiit (hsiao #), und alle unter dem Himmel
haben davon gehort 34

Als er nach KA0-Tsus Tod aus praktischen Erwiigungen vorschliigt, einen zusitzlichen Ahnentempel
bei dessen Grab zu errichten, s iberzengt er Hui-17 mit den Worten:

Die Vermehrang und Brweiterung der Abnentempel ist die Wurzel der grofien Kindespietst, 86

Um die Gitltigkeit der zentralen traditionellen (..konfuzianischen) Normen am Hof zu Beginn der
Han-Zeit in Zweifel zu ziehen, geniigt es nicht, nur die An-shik Jang-chung ko in eine spitere Epoche
zu datieren; auch die beiden AuBerungen Suu-sun T"uUNGs, in denen er die fundamentalen Fragen
zunichst der kaiserlichen Nachfolge und dann der Gestaltung des offiziellen Ahnenkults verhandelt,
miifiten {iberzeugend disqualifiziert werden. Es ist nicht erkennbar, wie dies zu leisten wire, gerade
auch im Lichte der sich entwickelnden Neubewertung der Ch’in-Dynastie.

Die gesamte Datierungsfrage der An-shih Jang-chung ko 188t sich nur iber ausfibrliche Untersy-
chungen zu den formalen und semantischen Referenzen beantworten, dLh. im AnschluB an die
philologische Detailarbeit, Es diirfte deutlich geworden sein, daB in der vorliegenden Arbeit fiir eine
sehr frithe Datierung votiert wird, d.h. in das erste Jahrzehnt der Han-Dynastie; die konkreten
Evidenzen hierzu werden im Anschiu8 an die folgenden Ubersetzungen und Kommentare, in den
Abschnitten zum semantischen Horizont, der formalen Struktur und dem literaturhistorischen Ort,
vorgestellt und gepriift. Dabei wird auch die in den ersten beiden Kapiteln dieser Studie entworfene
Perspektive auf das Opferritual als Ort und Medium der Bestimmung des ideologischen Horizonts
eines Herrschers zur Anwendung gebracht, auch im Zusammenhang mit einer ausfithrlichen Eriirte-
rung der Serie der Ch'in-zeitlichen Steleninschriften, welche ich als direktes Vorbild der An-shih
Jang-chung ko betrachte 87 ) .

Ein textinternes Kriterium der Datierung, welches bereits an dieser Stelle angelegt werden kann,
ist die Frage von Tabuzeichen bzw. Tabuverletzangen. Die fiir die Zeit KAo-Tsus als tabuiert infrage
kommenden Zeichen sind pang #, der Vomame KA0-1sUs, sowie eventuell Aon &, shih 34, chih #,
und chia 3% aus den mutmaBlichen Vornamen seiner Eltern. Von diesen Zeichen erscheint shih an
zwel und chig an drei Stellen der An-shik Jang-chung ko 88 Chiq findet sich auch in Chig-chih

82 HS 1B.76.

83 HS 22.1030, 43.2128, SC 99.2723.

8 8§ 992725, HS 43.2129,

85 Vgl Kapitel 3, 57.

36 5C 99.2725-26, HS 43.2130,

87 Im Zusammenhang des ideologischen Programms der Inschriften und Hymnen wird auch der wichtige Beguiff der
»Kindespietit” noch einmal zu diskutieren sein.

88 Shih zweimal in Vers 2.1, chia in den Versen 13.1, 14.3 und 16.7,
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(-Glitckverheiiende Ankunft"), also in einem jener Titel, die unter KA0-1sU im Ahnenternpe} gespielt
wurden.$® Sowohl shik als auch chik sind in Edikien Kao-1sUs belegt.%0 Dies bedeutet, daB die
Zeichen der mutmaglichen Vornamen seiner Eltern nicht tabuiert waren und deshalb keine Indizien fiir
eine spitere Datierung des Hymnenzyklus sein konnen.

Ubersetzung und Kommentar

Nachdem das Han-shu zwar von ,,siebzehn Stiicken® gesprochen, nicht aber die Textgrenzen zwi-
schen diesen gekennzeichnet hatte, haben verschiedene Bearbeiter seit der Sung-Zeit die Zahl von
siebzehn Texten problematisiert und statt dessen — obwohl die Texte weitestgehend konsistent
tiberliefert sind - Einteilungen von neun, zehn, zwalf oder sechzehn Texten vorgeschlagen, jeweils
mit der Begriindung, damit den angemessenen — mutma8lich urspriinglichen — Sinn fiir die einzelnen
Abschnitte zu rekonstruieren.! Es scheint nicht notwendig, das Fiir und Wider der einzelnen Entwiir-
fe zu diskutieren, zumal sich die heute weitgehend akzeptierte Einteilung in siebzehn Stitcke, die auf
den Sung-zeitlichen Han-shu-Kommentator Liu CH anG Zi#{ (1019 - 1068) zuriickgeht92 und der ich
mich im folgenden anschlieBe, mit der urspriinglichen Angabe des Han-shu iibereinstimmt. Obwohl
fuir sich betrachtet kaum interessant, vermag die Kontroverse um die Gliederung des Zyklus doch ein
bezeichnendes Licht auf die sprachliche Eigenart der An-shih fang-chung ko 20 werfen: Die einzelnen
Texte lassen sich an nahezu beliebiger Stelle beginnen und abbrechen, ohne da8 ein signifikanter
Sinnveriust oder -gewinn erkennbar wire — und dies ist das eigentliche Phiinomen. Nicht die semanti-
sche, sondern aliein die formale Struktur, insbesondere des Reimschemnas, 93 begrenzt die Méglichkei-
ten unterschiedlicher Textgliederung und sichert letztlich den Eindruck siner sinmvollen, nicht-
beliebigen Ordnung. Innerhalb der relativ strikten Form zirkuliert das Vokabular eines eng restringier-
ten und dabei hochgradig abstrakten sprachlichen Kodes, so daB die einzelnen Verse hiufig als
gegeneinander austauschbar erscheinen und weniger eine definierte Abfolge von Einzeltexten als
vielmehr eine Abfolge unterschiedlicher Variationen eines einzigen Gesamttextes konstitutieren,
Wie in den Kapiteln 1 urd 2 dargelegt, halte ich die diversen formalen Phinomene des Rituals
nicht fiir willkitrlich oder beliebig, sondern betrachte sie als funktionale Elemente einer im Sinne
asthetischer Uberwiiltigung als wirkkriftig aufgefaBten Ornamentstruktur. Diese an sich nicht-
begriffliche Struktur wird semantisiert durch jenen spezifischen Sinngehalt der politischen Ideologie,
welcher den rituellen Handlungen unterliegt, in diese projiziert wird und damit selbst zugleich erst zur
Auffiihrung gelangt. In dieser Hypothese gelten die unterschiedlichen medialen Formen des Rituals
als pragmatisch motivierte Bedeutungstriger, die mit den verbalen, genauer: lexikalischen Mitteln der
rituellen Auffithrung in einem Verhilinis wechselseitiger Intensivierung und Semantisierung stehen,
Nachdem die Kenntnis der Musik ~ jedenfalls ohne zusitzliche archiologische Funde ganz neuer
Qualitdt ~ verloren bleibt, 1t sich dem Zusammenspiel der lexikalischen mit den formalen Elementen

8 vpl. die dbersetzte Han-shuy-Passage in Kapitel 2, 39-40,

90 Vgl HS IB.71, 76.

91 Die verschiedenen Auffassungen haben sich auch in o.g. Anthologien niedergeschlagen; zu der Diskussion vgl. z.B,
Ku-yiieh yilan 4.1b-2a, CH'IU CH'TUNG-SUN (1964), 185-86.

92 Zu L CH’ANGs Unterteilung vgl. CH'IU CH'IUNG-SUN (1964), 185-86, LU K’ AN-TU (1987), Bd.2, 712-15;
zusammenfassend auch CHENG WEN (1985), 101-3,

93 Die Reime sind — allerdings wohl zu restriktiv, wie zu zeigen sein wird — aufgencmmen in die Tabellen bei Lo
Ci’ ANG-P'EL / CHOU TsU-MO (1958).

94 Eine sehr ghnliche Beobachtung notiert VON FALKENHAUSEN (1993}, 164, fiir die Chou-zeitlichen Bronzeinschrif-
ten. Ich nelime die bereits in Kapite! 1 entfaltete Diskussion im AnschluB an Ubersetzung und Kommentar der An-shik
Jang-chung ko nochmals auf,
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des Rituals nur noch in den Hymnen nachspiiren, d.h. in den lexikalischen und formalen Dimensio-
nen eines einzigen Mediums: der Sprache. Hierzu sind Ubersetzung und philologischer Kommentar
um eine formale Rekoustruktion und Analyse der Texte zu erginzen; unabdingbar ist der Einblick in
die Strukturen von Metrum und Reim sowie nach Mioglichkeit in die gesamte lantliche Organisation.
Eine vollstindige phonetische Rekonstruktion, welche uns eine annihernd realistische Vorstellung
vom Klangbild der Textfolge erlaubt, ist angesichts der ungeldsten Fragen zur Phonologie der Westli-
chen Han-Zeit zum gegenwirtigen Zeitpunkt nicht moglich. Nicht nur existiert bislang kein systemati-
scher Entwurf zum phonologischen System dieser Zeit - den wir uns angesichts der verschiedenen
Dialekte vermutlich auch eher in einemn Plural komplementirer Entwiirfe vorzustellen hitten —; unabge-
schlossen ist auch die Diskussion zu den realen Merkmalen &lterer und jiingerer Sprachschichten.
Unter diesen Bedingungen habe ich die Publikation meiner urspriinglich erarbeiteten phonetischen
Rekonstruktionen zundchst verschoben; zu gro waren am Ende, nach langen Uberlegungen und
Beratungen mit den Fachleuten auf dem Gebiet der historischen Phonologie, die Zweifel.

Selbstverstindlich, und hier darf ich mich vermutlich auf YaN SHIH-KU berufen, 9 wiirde gerade
im Falle der Ritualhymnen die Kenntnis der klanglichen Textstrukturen, nachdem schon die Musik
verloren ist, unserem Verstiindnis dieser Texte eine neue Dimension erdffnen. Um aber spezifische
Klangmuster als solche zuniichst identifizieren und dann interpretieren zu kénnen, bendtigen wir,
synchron und diachron, einen grofieren Bestand Han-zeitlicher Vergleichsdaten, zum Belspiel der
groBen Rhapsodien, aber auch der reimenden Inschriften. Dazu wiren die Hymnen der Westlichen
Han-Zeit von besonderern Wert, da sie zu den wenigen definitiv authentischen Texten ihrer Epoche
gerechnet und darmit als Referenzmaterial verwendet werden diirfen. % Bis auf weiteres beschriinke ich
mich allerdings auf den relativ sicheren Aspekt der Reimkategorien; zum Vergleich sind zusitzlich, in
der Diskussion zum literaturhistorischen Ort der Hymnen, die Reime von sechs weiteren Gestingen
schematisch dargestellt, welche in Shih-chi und Han-shu tiberliefert und konkreten Personen aus den
frithen Jahren der Westlichen Han-Zeit zugeschrieben sind. Auch wenn es nicht méglich ist, die
tatsdchliche Autorschaft dieser Texte zu tiberpriifen, sprechen zumindest keine konkreten Evidenzen
gegen die traditionelle frithe Datierung, welche im iibrigen von dem Vergleich der Reime gestiitzt
wird. Ferne gebe ich die Reime eines weiteren, wesentlich umfangreicheren Zyklus an, dessen Texte
in einem engen zeitlichen und tberdies semantischen Zusammenhang mit den An-shik fang-chung ko
steht: der schon mehrfach erwihnten Steininschriften des CH'IN SHIH-HUANG-TL

Fiir die relative phonetische Wiedergabe der Reimkategorien verwende ich eine leicht modifizierte
Version des allpemein verbreiteten Systems Lt Fano-KUets 25554 97 obwohl dieses auf die Sprache
der Chou-, nicht der Han-Zeit zielt. Die Entscheidung bedarf der Erliuterung. Bekanntlich besteht
zwischen dem Reimsystem des Shik-ching und dem der frithen Teile der Ch’u-rz’u eine frappierende
Ubereinstimmung — und dies iiber enorme réumliche und zeitliche Differenzen hinweg, KARLGREN hat
als Erklirung flir dieses riitselhafte Phiinomen die Vermutung geduflert, die Autoren der Ch'u-1z'u
hiitten das offenbar zu ihrer Zeit bereits ibermichtige kanonische Modell des Shih-ching gegen die
Realitit threr eigenen, tatsichlichen Aussprache nachgeahmt und verweist auf einen Parallelfall der
spiiten imperialen Zeit, als die Reime der T ang-Dichtung weiterhin normativ gepflegt wurden, ohne

95 Vgl. die Ubersetzung im Vorwort der vorliegenden Azbeit.

9 Ich habe daher vor, die phonetischen Rekonstruktionen in anderem Zusammenhang zu vertffentlichen, zusammen
it den entsprechenden Daten anderer Texte.

97 Anders als in KERN (1996) notiere ich die Reimkategorien nicht mehr in der (ebenfals an Lt FANG-KUEI orientier-
ten) Transkription TiNG PANG-HSINs (1975). Lt FANG-KUELs (1974/75) System ist grundsdtzlich eine Fortentwickiung
der bahnbrechenden Arbeiten KARLGRENS {vgl. etwa KARLGREN 1957); es reprisentiert nicht den jiingsten Stand der
phonologischen Forschung, scheint mir aber fiir die Parsteliung der Reimkategorien nach wie vor akzeptabel, solange
man die notierten Lautwerte als zueinander refative und nicht etwa als absolute, d.h. tatsichliche, versteht.
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in der realen Sprache der Zeit noch zu reimen 9% Diese Erklarung erscheint in verschiedener Hinsicht
problematisch: Sie ist ahistorisch, wo sie eine identische literarische Rezeptionshaltung fiir die
vorimperiale und spitimperiale Zeit impliziert. Sie ignoriert die funktionale Dimension der Texte, wo
sie die frithen rituell verwendeten G es dn ge mit den spiten literarischen (wenn auch nicht funk-
tionslosen) Kunstprodukten parallelisiert. Sowoht die historische als auch die funktionale Perspektive
sind untittelbar bedeutsam fiir unterschiedliche Gewichtungen von Miindlichkeit und Schriftlichkeit
und damit gerade fiir die Existenzbedingungen eines schrifilichen Textes, dessen Lautstruktur jenseits
der realen Sprache angesiedelt ist. Schlieflich miifte KARLGRENs Thecrie auch die Frage beantwarten,
warum die Ch’u-tz’u-Autoren lediglich die Reime des Shik-ching nachgeahmat haben sollten, wihrend
sie in Metram, Syntax und Lexikon — letztlich in ihrer ganzen Semantik — weitestgehend frei von dem
Modell des Shik-ching verfahren konnten. Eine gegenitber KARLGREN m.E. iberzeugendere Erkli-
rung zur Identitit der Reime findet sich in der von SERRUYS, BARNARD und WALKER in jeweils
unterschiedlichem Kontext vorgetragenen These, da88 die Reime — nicht die Texte als Ganze! - des
Shih-ching spitere, vielleicht sogar Han-zeitliche Uberarbeitungen représentieren.”

WALKER, der aus der Zusammenschau von Reimverhalten und Referenzen zwischen den Texten
der Ch’u-17'u-Anthologie eine tentative Chronologie der einzelnen Teile dieses Buches formuliert, 100
hat gezeigt, dal dessen spiiteste Texte, die WaNG | T (gest. 158) zugeschricbenen und damit in das
2. Th. n.Chr. zu datierenden Chiu ssu, in 60 % ibrer Reime vom Reimsystem des Shih-ching abwei-
chen, wihrend der frithe Zyklus der Chiu ke nur in 3 % der Reime differiert. Die erheblichen Diffe-
tenzen zwischen den Chiu ko und den Chiu ssu innerhalb eines Zeitraumes von ¢. 300 bis 400 Jahren
~und dies angesichts einer geographisch und dialektal gemeinsamen Herkunft — sprechen zungichst
gegen eine phonologische Interpretation der voriiegenden Hymnen iiber die fiir die Ostliche Han-Zeit
rekonstruierte Aussprache. Vor allem aber scheint das Reimverhalten der verschiedenen Ch'u-1z'u-
Texte die Hypothese zu stirken, das Reimsystem des Shik-ching nicht in die Westliche Chou-Zeit,
sondern Jahrhunderte spiter zu datieren, zamindest in die spiite Ostliche Chou- und vielleicht sogar
erst in die Han-Zeit, wenn die oben gegen K ARLGREN angefiihrten Argumente Giiltigkeit besitzen.
Ansonsten benbtigen wir eine liberzengends Antwort auf die Frage: Dank welcher im weitesten Sinne
kulturelien, im engeren Sinne sprachgeschichtlichen Mechanismen kann ein Reimsystern der frithen
Chou-Zeit jene sieben bis acht Jahrhunderte bis zu den Ch'in-Inschriften, den Chiu ko und schlieBilich
den frithen Han-Gestingen in solcher Perfektion iiberdauert haben, jenseits aller politischen Umbrii-
che und dialektalen Verschiebungen und diesseits einer vereinheitlichten Schrift, wenn wir in den
folgenden zwei Jahrhunderten der Westlichen Han-Zeit fiir dieselbe Kultur, nunmehr unter den
stabilisierenden Bedingungen einer zunehmend standardisierten Schrift und eines relativ zentralisier-
ten Staatswesens, die bekannten phonologischen Verschiebungen akzeptieren miissen?

Meine im folgenden notierten Ergebnisse unterstiitzen die Hypothese einer eher spiten Datierung
des Shih-ching-Reimsystems. 10! Die Reime weder der Ch’in-zeitlichen Steininschriften noch der An-

98 KARLGREN (1936), 169 (Anm.).

99 SERRUYS (1959), 21-22, 53-54; BARNARD (1973), 213 (Anm.), WALKER (1982), 412, passim. BAXYER (1991), 2,
formuliert allerdings zuriickhaltender “that both the script and the text of the Shijing have been influenced by post-
Shijing phonology”™,

100 WALKER {1982), dort zusammenfassend die Tabelle auf S, 397. Die frifhesten Texte erscheinen bei WALKER in der
Reihenfolge Chir ko JUHK — Li sao BE5E - Chiu chang JLEE, danchen das Chao hun FE5E. Die Hypathese WALKERS,
dafl zunehmende Abweichungen vom Reimschema des Skih-ching eine chronclogische Folge der Texte indizieren, wird
von den nachweislich spiten Zyklen Chiu huai 38, Chin t'an FK und Chiu ssu 7178 getragen.

101 Hieraus [4Bt sich freilich noch keine solche Datierung prifjudizieren, da die Evidenz der Ch'in- und Han-Texte mit
jener der Chou-zeitlichen Ritzalbronzen konfrontiert werden muf. Nach BeHRs (1996) Untersuchungen indizieren deren
Reime gerade umgekehrt eine sehr frithe Datierung des Shih-ching-Systems. Bs wird sich zeigen, wie diese sehr
interessanten Widerspriiche, die uns die unterschiedlichen Textkotpora aufgeben, zu interpretieren sind.
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shih fang-chung ko noch der weiteren sechs mutmaBlich mekbr oder weniger zeitgendssischen Gestin-
ge weisen auch nur eine einzige der fiir die Han-Zeit sonst typischen Differenzen zum Reimsystem
des Shih-ching auf, und es gibt zudem auch verschiedene (im AnschluB an die Hymnen zu erortern-
de) positive Evidenzen, dall die An-shih fang-chung ko in den fiir das Shik-ching rekonstruierten
Reimkategorien gelesen werden kénnen — und somit vielleicht auch sollten. Entsprechend folge ich
fiir die Bestimmung der Reimklassen zwar zuniichst den von Lo CH ANG-P'EI / CHOU TSU-MO (1958)
fiir die Han-Zeit rekonstruierten Tabellen und notiere dazu einige Reime und Assonanzen, die dort
nicht aufgenommen worden sind. Ich werde allerdings, wo sich in den Texten die Kategorien der
Han-Zeit von denen des Shik-ching unterscheiden, zur Verdeutlichung zusitzlich immer auch letztere
angeben.:02 Der wichtigste Unterschied zwischen den von Lo und Crou fiir die Han-Zeit aufpesteliten
Kategorien und denen der Shik-ching-Reime sind vier Verschmelzungen von urspriinglich je zwei
Klassen zu dann je einer, 103 was auf bestimmte Angleichungen vormals klar unterschiedener Vokale
schlieffen 148t. Ich gebe im folgenden die betreffenden Kategorien fmemer mit dem Vokal an, mit dem
die konkreten Verse tatsichiich reimen, und nicht jeweils beide Vokale. Dies ist deshalb méglich, weil
die allgemein beobachteten Verschmelzungen in den vorliegenden Hymnen nicht nachweisbar sind.
Die Diskussion im Anschluf an die Hymnen wird auch an weiteren Details zeigen, daB es gute
Griinde gibt, die Giiltigkeit des Shih-ching-Reimsystems zumindest noch fiir das erste Jahrzehnt der
Han-Zeit anzuerkennen. Dieses Ergebnis ist bedeutsam sowohl fiir die Datierung der Shih-ching-
Reime als auch fiir die Datierung und den literaturhistorischen Kontext des Zyklus der An-shih fang-
chung ko. Beide Fragen sind umstritten.

In den folgenden Ubersetzangen folgt die #uBerliche Strukturierung der Texte den Reimen: Ein
Wechsel des Standardreimes (in aller Regel auf den geraden Versen) wird jeweils durch eine Leerzeile
indiziert, so daf§ jede Reimsequenz fiir sich steht.

102 Auch die Shik-ching-Reimklassen notiere ich nach Lo CH' ANG-P'EI / CHOU TSU-MO (1958), 13-14.
103 Vgl. hierzu auch unien, 163.
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Text 1:
Die groBe Kindespietit ist wahtlich vollendet, REMR
2 die vorteeffliche Tugendkraft strahlend und klar. RIERER
Hoch empor breiten [Wir] die vier[seitigen Instrumenten-] Aufhingungen — HErRE
4 Musik erfiillt die Hallen des Palastes. SR
Verschwenderisch pflanzen [Wir] einen Wald von Federn auf ~ Py BIRpy S
6 ein Wolkenleuchten dunkel-unergriindlich. EERE
Bronzene Zweige, zierreiche Bliiten, ol
& vielfiltige Quastenstibe und Bisvogel-Standarten, M e
Kommentar:

Text nach HS 22.1046.

Form: acht Verse zu vier Zeichen,

Endreime: unterbrochener Reim auf jedem zweiten Vers, kein Reimwechsel, Reimkategorie keng $f (*-if)).
Reimschema: xaxa xaxa.

Vers 1: Das schon in Meng-tzu &-F TB.5%¢, 9A.70a (I.av 1984, Bd.1, 157, Bd.2, 181) nachweis-
bare ta-hsico K (,.grofe Kindespietiit”) ist zu Beginn der Han-Zeit ein feststehender Terminus; vgl.
das Mermorial SHU-sUN T'unGs in SC 99.2725-26 und HS 43.2130, worin dieser die Ausweitung der
Ahnenternpet flir den verstorbenen HAN Kao-Tsu als ,,Wurzel der groien Kindespietdt” (ta-hsiao chih
pen RE 2 ) bezeichnet; zu SHU-SUNs Betonung der Kindespietit vgl. auch oben, 110, zur Bedeu-
tung ven Asigo in der Han-Zeit Ocui (1984) und Ly HSiu-MING (1983). En vorliegenden Vers aber
scheint hsico zugleich in seiner frithen Bedentung im Zusammenhang mit dem Ahnenopfer gebraucht
(vgl. Kapitel 1, 12); der Vers kann daher auch iibersetzt werden: ,,Das grofle Opfer ist wahrlich
bereitet.” Andererseits preist auch die I-shan-Inschrift die Kindespietit des Herrschers in ithrem
abstrakteren Sinne: ,,Jm 26. Jahr [seiner Herrschaft, d.i. 221 v.Chr.] bieten Seine Majestit den hohen
Titel [des erhabenen Kaisers] dar - der Weg der Kindespietit erscheint strahlend und lenchtend!”
(Ch'itian Ch’in wen 1.10b, in: Ch'lian shang-ku san-tai Ch’in Han san-kuo liu-ch’ao wen)

Vers 2: Zu dem vieldiskutierten Begriff der ,Tugendkraft” (te), der fiir den vorliegenden Zyklus
von zentraler Bedeutung ist, vgl. Kapitel 1, 12-13. Wie die Betonung der ,, Fugendkraft” gehtrt auch
die Lichtmetaphorik zn den Grundelementen in der panegyrischen Sprache der Chou-zeitlichen
Bronzeepigraphik sowie von Shang-shu und Shik-ching; zur Epigraphik vgl. Coog (1990), 218-37,
zu dem hier gebrauchten chao-ming (,,strahlend und klar™) oder seiner Umstellung ming-chao als
Epitheton des irdischen oder himmlischen Herrschers vgl. Mao shih [# 247, 273, 276} 17-2.268a,
19-2.321b, 19-2.323b, LBGGE IV, 476, 578, 582-83. Von diesen drei Belegstellen innerhalb des
Shih-ching ist die erste in einer GroBen Elegantia, die beiden ibrigen in den Eulogien der Chou. Die
Lichtmetaphorik, wie im folgenden Abschnitt zum semantischen Horizont der Hymnen erértert (vgl.
unten, 151-52), verbindet sich einerseits mit den verherrlichten Ahnen, andererseits mit den erhabe-
nen Regeln und Nermen; eine dritte Variante, die sich besonders in den Ch’in-Inschriften wie im
vorliegenden Zyklus findet, ist die Verbindung mit dem herrschenden Kaiser, der sich nun selbst als
»leuchtend® darstellt.

Hisiu {k ist ein in der Sakralsprache der Chou-zeitlichen Bronzeepigraphik hiufig gebrauchtes
Epitheton, vgl. CHou FA-ka0 (1975), Bd.8, 3787-3801; entsprechend findet es sich auch mehrfach in
den Steleninschriften des ersten Ch’in-Kaisers (vgl, $C 6.243, 249, 261-62).
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Vers 3: YenSHi-KU (HS 22.1046) glossiert Asiian % als alte Form von hsiian & (Lhingen™).
Zu der urspritnglich den Chou-zeitlichen Kénigen vorbehaltenen »vierseitigen Aufhangung® der
Glocken und Klangsteine im Opferritual vgl. Kapitel 2, 28, zu repriisentativen Abbildungen dieser
Instrumente an ihren Gestellen HU-PEI SHENG PO-WU-KUAN (1992), Abb. 1 und 58.

Vers 4t Moglich auch: ,,[...] die Paliste und Hallen.* '

Vers 5: Yii-lin Tk (. Wald von Federn™) sind laut YEN SHIH-RU die auch mit dem Terminus vi-
pao FEE (. Federndickicht) bezeichneten Standarten it glockenformigen Federnquasten; entspre-
chend auch CHAVANNES (1895/1905), Bd.3, 606. Mit derartigen Standarten wurden wiihrend der
Opfer vor allem die , Priedenstinze® (wen-wu 303%) ausgefithrt; vgl. Kapitel 3, 81, daneben Chou-li
23.155b (Biot, Bd.2, 41-42), zu Abbildungen Hsin-ting San-li t'y $5E= 38 7.5b, San-ts’ai t'u-
hui =2 BAE, ch’i-yung 35 4.3b, 6.5, i-chih 1] 4.17a; yii kann in der frithen Zeit auch pars pro
toto filr die zeremoniellen Rethen der Ténzer stehen, vgl. Ch'un-ch’iu Tso-chuan [Ym 5] 3.256-26a
(LEGGE V, 19) und Ch’un-ch’iu Kung-yang chuan 3.13b. Hst) SHIH-TSENG (Wen-t'i ming-pien 7.32a)
versieht yii-lin, gemeinsam mit den ,.bronzenen Zweigen® in Vers 7, als Schmuckelement auf den
Glockengestellen und bezieht sich vermutlich auf Mao shik [# 2807 19-3.326¢, LEcee IV, 587.

Mit Vers 5 beginnt die zweite, gegeniiber den relativ abstrakten ersten beiden Doppelversen
ungleich sensualistischer gehaltene Hilfte des Textes. Entsprechend interpretieren die Ch’ing-
zeiflichen Kommentatoren WaNG H SIEN-CH'IEN (Han-shu pu-chu 22.16a), SuzN TR-CH'EN { Kushil
yian 2.35) und der bei CH’EN PEN-LI (Han yiieh-fu san ko chien-chu, An-shih fang-chung ko 2.b)

zitierte LT'Y IN-TU ZEER (geb. 1633) die Verse 5-8 nicht als Darsteliung der rituellen Pracht, sondern
beziehen sie auf die numinose Erscheinung der nahenden Geister. Wie in den Kemmentaren zo den
entsprechenden Versen der Chiao-ssu ko ausfihrlicher diskutiert, wurde die Erscheinung der Geister
tatsichlich in den Bildern herrscherlicher Pracht imaginiert.

Vers 6: Ungewshnliche Wolkenbilder - wie auch andere atmosphirische Erscheinungen
wiihrend der Opferungen — galten als positive Reaktion der Geister und markierten damit den Erfolg
der Opfer, vgl. etwa SC 28.1392, 1398, paralle] HS 25A.1225, 1235). Das mit der umgekehrten
Zeichenfolge ching yiin 8% (,leuchtende Wolken") bezeichnete atmospérische Phinomen wird in
verschiedenen Apokrypha als Zeugnis tugendhafter Herrschaft gedeutet; zu Zitaten aus Ch’un-ch'iu
yin-tou shu BYEIAE, Li-tow wei-i 3484 und Hsiao-ching yilan-shen ch’i FACHEEE val,
Yiian-chien lei-han P58 5.3a,

Das hier verwendete Binom yao-ming Z52, in der Verdopplung yao-yao ming-ming auch in
Gesang 11 des Zyklus und als yao ming-ming in Gesang 19 der Chiao-ssu ko (vgl. weiterhin das in
Gesang 2 des vorliegenden Zyklus isoliert gebrauchte ming-ming} erscheint auBerhalb der Han-
zeitlichen Ritvalhymnen nahezu exklusiv in den diversen Texten der Ch ‘u-tz'u; zu einer Analyse vgl,
CrianG LIanG-£u (1985), Bd 4, 466-69, 630-31. Das Shuo-wen erklirt yao paldographisch als ,,die
unter dem Baum befindliche Sonne*, d.h. das Licht der Abenddinunerung, und gibt als lexikalische
Definition ming; dieses wiederum ist definiert als yir W (. dunkel®, unergriindlich®). Yzo und ming
sind also synonym, werden aber in ihrer Zusammenfiigung immer in der Reihenfolge yao-ming
gebraucht. In den Texten der Ch'u-1z’u findet sich das Binom zweimal als yao-ming (Hsi-shih {4,
CT 11.228, HAWKES 1985, 240; Ch'i chien +358, Abschnitt Tzu-pei 8178, 13.249, Hawkess, 253)
dreimal als yao-ming-ming (Chin ko, Abschnitt Tung-chiin 3838, 2.76, HAWKES, 113; Chix ko,
Abschnitt Shan-kuei (1%, 2.80, HAWKES, 116; Chiu t’an, Abschnitt Viian-ssu E, 16292,
HawKEs, 289) sowie einmal als yao i ming-ming 2 {525 ( Chiu chang, Abschnitt She chiang WiT,
4.130, Hawkes, 160).

Folgt man den von TAkex (1978) und HAwKES (1985) vorgetragenen Argumenten zur Datierung
der einzelnen Texte der Ch'u-z'u, fillt avf, daB von diesen insgesamt sechs Passagen keine den
dltesten Schichten der Anthologie (Li sao, T'ien wen XKH) entstammt und nur eine, nimlich die des
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Liu HsianG zugeschricbenen Zyklus Chiu t'an, eindeutig zu den relativ spiten Texten zu rechnen ist.
Alle tibrigen sind nur unwesentlich vor die Han-Zeit oder, in den meisten Fillen wahrscheinlicher, in
deren erstes Jahrhundert zu datieren. Von diesen fiinf Passagen spielen zwei in den geheimnisvollen
Sphiren der Geister (Chix ko) und eine in der fremden Welt des Himmelsreisenden (Hsi-shih). Das
Binom yao-ming (mit seinen Variationen) it sich daher eindeutig der zeitgentssischen — siidlichen —
literarischen Sprache zuweisen, wo es bevorzugt zur Schilderung des Umgangs mit den Geistern
Verwendung fand.

Vers 7: Die , bronzenen Zweige" (chin-chih %) werden von den Kommentatoren entweder als
florales Metallornament an den Musikinstrumenten — vgl. etwa die floralen Verzierungen an den
Glockengestellen aus dem Grab des Fiirsten I von Tseng (HU-PEf SHENG PO-WU-KUAN 1992, Tafel 57)
— oder als entsprechend prachtvolles Baldachingestell gedeutet; vgl, Han-shu pu-chu 22.16a-b, OTAKE
(1971719), 199; CHENG WEN (1986), 98. Chin-chik kann allerdings auch auf andere wihrend des
Opfers verwendete Bronzeutensilien, z.B. Leuchter, bezogen sein; vgl. die Wen-hstian-Kommentare
zu chin-chih $5% in einer von YEN YEN-CHIH im 5. Th. verfaBten Opferhymne (WH 27.18b-192).

Vers 8: Mao J% und ching ¥ sind wie das zuvor erwihnte yii Stibe mit herabhingenden
Quasten; diese sind — so die Chou-li-Kommentatoren — bei mae aus Rinderhaar, bei ching aus
Vogelfedem. Wie yii werden sie in rituellen Thnzen verwendet; yii-wu 395 und mao-wu %35 sind
seit der Chou-Zeit Ténze im herrscherfichen Ritual, benannt offenbar nach den Gegenstinden yi und
mao, mit denen sie ausgefiihrt wurden (vgl. Chou-li 23.155b, Bior, Bd.2, 41-42). Spekulationen
(iber unterschiedliche Anlisse und Funktionen dieser zumindest namentlich verschiedenen Tinze, wie
von spiteren Kommentatoren hiufig versucht, haben keine weitere Klirung erbracht. Die — sphiten —
Abbildungen in San-ts°ai 'u-hui (ch’i-yung 4.3b-6a, 6.5a) zeigen einander sehr shnliche Gegenstin-
de, wobet die einzelnen Formen vartieren und damit noch weniger differenzierbar sind. Auch die
verschiedenen Erwihnungen im Yiigh-chi (Li-chi 37.299a, 302b, 38.3084, 39.313a) belegen einer-
seits die Bedeutung der Stébe, andererseits ihre flexible Nomenklatur. Die Quasten der ,Eisvogel-
Standarte” (#s'ui-ching 32HE) bestehen offenbar aus den Federn des Eisvogels (Alcedo atthis benga-
lensis Gmelin, vgl. READ 1932, Nr. 266).

Das Bild der Ejsvogel-Federn — und des Eisvogels iiberhaupt — ist seit seinem ersten Auftreten in
Ch’un-ch’iu T'so chuan [CHAO 12] 45.362a (LEGGE V, 640) ein Topos exquisiter Schonheit (vgl.
ScHarER 1903, 110 und ScHAFER 1967, 238) und wird wie andere ausgewiihlte Insignien herrscherli-
chen Glanzes in der Han-Zeit zur Metapher ethischer Nobilitit (vgl. KroLL 1984, 239-42). Die
Chinesen der Han-Zeit kannten den Eisvogel aus dem siidlichen Rand ihres EinfluBgebietes, der seit

111 v.Chr. (vgl. HS 28B.1629) als Kommandantur {chiin ) verwalteten Region Chiao-chih A2k
{(im Nordosten des heutigen Vietnam, um Hanci): Als Tributleistung ferner, unterworfener Regionen
bezeugte er die universal giiltige Macht des chinesischen Imperiums (vgl. KroLL 1984, 241-43). Zu
identischemn Gebrauch an kéniglichen Bannern in Indien vgl. DAve (1985), 158.
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Text 2
Sieben Beginne, prachtvolle Beginne — LihEER,
2 respektvoll deklamieren [Wir] die harmonisierenden Melodien, BB
Die Geister kommen, sich am [Opfer-jBankett zu erfreuen, AR
4 mogen sie wahrhaftig [die Melodien] héren! FRA% R
Furchtsam, furchtsam geleiten die Tone [die Geister] hinfort, EE R
6 sorgfiltig regulieren sie die menschlichen Gefiihle. A
Unvermittelt erheben sich [die Geister] ins azurene Dunkel, BREREZ
8 der glickverheifiende Dienst ist umfassend vollendet. SREIHERY
Reine Gedanken sind tiefgriindig, tiefgriindig, H B
10 Kette und SchuB sind unergriindlich, unergriindlich, R o
Kommentar;

Text nach HS 22.1046.

Form: zehn Verse zu vier Zeichen.

Endreime: alternicrender Reim in den Versen -4, wobei die Verse 1/ 3 in der Kategorie chih 2~ (*-2), die Verse
/4 in der Kategorie keng £ *-ig) reimen; der Reim keng setzt sich fort in den Versen 6/8/10. Fine weitere Assonanz
liegt auf Vers 7 der Kategorie chen i {(*ir} (vgl. zu dem Mischreim Lo CH ANG-P'EL / CHOU Tst-MO 1958, 196-97,
204). Reimschema: abab xb(b)b xb. )

Textvarianten: Das in Sung-shu 19.536-37 anfbewahrte Memorial MIAO Hsis hat yen-hsiang FEEE Rir hsiang-
hsi B (Vers 3), in Nan-Ch’i-shu 11,178 und Wei-shu 109.2842 dann yen-hsiang BHE. Chou-chou 538 (Vers 5) ist

in Yiieh-fu shih-chi 8.109 sowie in einigen HS-Ausgaben als chou-chou B (vel C' CIFIUNG-SUN 1964, 188).

Vers 1: Zum Begriff der ,sieben Beginne® (ch’i shik -£1%) und seiner epigraphisch belegten Bedeu-
tung als ,,sieben urspriingliche Téne" vgl. Kapitel 2, 41, dort auch die Ubersetzung der wichtigsten
Belegstelle. Dieser mur sehr selten nachweisbare Begriff der musikologischen Literatur war bereits in
der Ostlichen Han-Zeit erkldrungsbediirftig, In HS 21A.972, wo der Begriff in dem oben iibersetzten
Zitat aus FU SHENGS chin-wen-Version des Shang-shu exscheint, wird expliziert: ,,Die sieben sind die
Beginne von Himmel, Erde, der vier Jahreszeiten und des Menschen.” Zu dem Fu SHENG zugeschrie-
benen Shang-shu ta-chuan (1B.15b-16a) erkliirt Crsnc HSUAN die »sieben Beginne® als die auf den
Glocken huang-chung, lin-chung, t'ai-1s’ou, nan-li, ku-hsien, ying-chung und sui-pin lokalisierten
gleichnamigen Standarditne; vgl. auch WE1 CHA0s Kommentar zu den wsieben Standardténen™ (ch’
i ©#) in Kuo-yii (Chou-yii, 3.22b). Auf der Identitit der »Sieben Beginne® mit den , sieben
StandardtSnen” (vgl. neben JAG TSUNG-1/ TsENG HSEN-1"UNG 1993, 63-64, auch Kurigara 1978,
267) basiert die in Swi-shu 14.346-47 explizierte Verbindung der ,,Beginne von Himmel, Erde, der
vier Jahreszeiten und des Menschen® mit jenen Kalendermonaten, denen im yiieh-ling-System des
Lii-shik ch'un-ch’iu die einzelnen Standardtone zugeordnet sind: Danach ist huang-chung der Stan-
dardton des 11. Monats (Wintersolstitium, Beginn der Dominanz von yang tiber yin) als ~Beginn des
Himmels*, lin-chung der des 6. Monats als ~Beginn der Erde” und #ai-fs"ou der des 1. Monats als
»Beginn des Menschen*. Ku-hsien als Standardton des 3. Monats steht fiir den Frithling, sui-pin (5.
Monat) fiir den Sommer, nan-fi (8, Monat) fiir den Herbst und ying-chung (10, Monat) fiir den
Winter. Im vorliegenden Vers diirfien die , sieben Beginne* aber nicht allein auf abstrakte Spekulation
verweisen, sondern als Synekdoche zugleich auch die sinnliche Pracht der realen musikalischen
Auffiihrung bezeichnen. Der von YEN SHH-KU (HS 22. 1046) zitierte HS-Kommentator MunG K’ aNg
B (f. 1. Hillfte 3. Jh.) versteht die , siehen Beginne" zundchst in ihrem kosmologischen Sinn und
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die ,,prachtvollen Beginne™ (hua-shih #5) als ,,Beginne der blithenden Pracht der zehntausend
Wesen®, mutmaBt aber erginzend, beide Termini seien als Musiktitel verwendet worden.

Vers 2: Su F§ wird vor und wihrend der Han-Zeit hiufig zur Bezeichnung von Melodien
allgemein und hofischer Musik im besonderen verwendet; vgl. Erh-ya i-shut A2.4b. Ho 7 (,harmoni-
sierend”) fasse ich hier als die ausstrahlende Wirkung der Musik auf; zum transformierenden Potential
der Musik vgl. die Verse 5.5-6 des Zyklus.

Vers 3: YEN SHIH-KU (HS 22.1046) glossiert Asi & als Lehnzeichen fiir hsi i {,auffiihren",
~Sich vergniigen®), WANG HSIEN-CH'IEN (Han-shu pu-chy 22.16b) als hsi 35 (,sich vergniigen®).

Vers 4: Vgl. aus den Chou-Eulogien die auf die Musik des Ahnenopfers bezogene Wendung
SEA R (,.Die Vorfahren hiren wahrhaftig™) in Mao shik [# 280] 19-3.327b, LEGGE 1V, 588, Shu-
chi 3% (,Moge ...!") ist archaisierend; als Versauftakt erscheint das Wort in Mao shifh [# 217, 278]
14-2.213b-c, 19-3.326b, LEGGE IV, 390, 585. .

Verse 5-6: Gemeint sind die beiden Ausrichtungen und Wirkungen der Musik: an die Geister
und in den sozialen Raum; vgl, das Hsiao-ching-Zitat in Kapitel 1, 18, Crmn Crio B4 (L. c. 275)
glossiert chou-chou #i3i5 (,furchtsam, furchtsam®} als , furchtsame Erscheinung®: laut SHEN Tg-
CH'IEN (Ku-shik yiian 2.36) beschreibt die Reduplikation die ,, Tiefe und Ruhe® der Musik: in jedem
Falle diirfte es sich um einen onomatopoetischen Versauftakt handeln. Anders als die frithen Han-
shu-Kommentatoren CHIN CHO und YEN S HIH-KU versteht CH’EN PEN-LI (An-shih fang-chung ko 3a)
das ganze Stiick als Musik, um die Geister herabsteigen zu lassen; dazu wiirden die Téne gen Himmel
gesandt. Das Abbrechen des alternierenden Reimes mit Vers 4 kann allerdings auch einen semanti-
schen Einschnitt markieren: Danach beschrieben die Verse 1-4 die Anwesenheit der Geister wiihrend
des Opfers und die Verse 5-8 dessen Abschlul und das Entschwinden der Geister. (Die Verse 9-10,
obwohl nicht formal abgesetzt, zichen das abstrakte Fazit des Opfers.) Zu einer auf die inhaltliche
Abfolge des Textes abhebenen Kritik an Ci’en Pen-11 vgl, CHENG WEN (1982), 101.

Vers 7: Zu hsiian Z (,,Dunkel”) als , Himmel* vgl. KNECHTGES (1982/96), Bd.1, 266 (n. L.
323); entsprechend auch die Kommentare von YEN SHir-xu (HS 22.1047) und WaNG HSIEN-CH'EN
{(Han-shu pu-chu 22.17a); vgl. auch den Kommentar zu Vers 1.34 der Chigo-ssu ko,

Vers 8: YEN SHIH-KU glossiert hsi B8 als synonym zu Asi 3 (,.gliickverheiBend*).

Vers 9: YEN SHE-KU glossiert yao-yao Bl als yu-ching Wi## (. tiefgriindig und verschwie-

en’).

’ \iers 10: Ching-wei 8% (,Kette und Schuf*) bezeichnet die grundlegenden ethisch-politischen
Maximen des Regierens; vgl. Ch’un-ch'iu Tso chuan {CHAO 29] 53.422¢, LEGGE V, 732, Hugi-nan
fzu 21.1a, 4b. So rithmt Ch'un-ch’iu Tso chuan {CrA0 25] 51.406¢ (LEGGE, 709) die Bedeutung des
Rituals: ,Das Ritual legt Oben und Unten fest; es ist Kette und Schu8 von Himmel und Erde. Hs ist |
das, woraus das Volk lebt." Besonders seit der Spiteren Han-Zeit erscheint der Terminus bevorzugt
in politischer Panegyrik; vgl. PANKU: Tien yin $15] (Wh 48.27b), P’ AN HsU 35 (gest. 215): Ts'e
Wei kung chiu hsi wen B2 N8 (WH 35.362) und KAN Pao T (f1. 320): Chin chi tsung-lun
FE AR (WH 49.17b). Ming-ming TR (,unergriindlich, unergriindtich®), auch in Text 11 des
Zyklus und in Text 19 der Chiao-ssu ko, erscheint in Mao shih [# 206] 13-1.195¢, LEGGE IV, 363,
und mehrfach in den Texten der Ch’u-12"u; vgl. den Kommentar zn Vers 1.6.
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Text 3:
Wir festigen die Abfolge der [Herrscher-1Zeiten, RIE B
2 die Offiziellen verkiinden ihre aufrechte Gesinnung. ANEH,
[Wir] ziichtigen den Leib, fasten und verwarnen, e H T,
4 verbreiten die Erziehung wohlgestaltet, wohlgestaltet, T e e
Daraufhin wird der Ahnentempel begriindet, THrr iR
6 achtangsvoll verkkiren [Wir) die verehrien Almen. B s
GroB wahrlich sind die Segnungen der Kindespietit, BB
8 zu den Polen der vier [Himmelsgegenden] reichen sie hin, PO 3 e
Kommentar:

Text nach HS 22.1047.

Form: acht Verse zu vier Zeichen.

Endreime: unterbrochener Reim auf jedem zweiten Vers, kein Reimwechsel, relativ seltener Mischreim in den
Kategorien ch'in 42 (%-om) (Vers 2) und chen EL{ *in} (Verse 4, 6, 8); vgl. Lo ' ANG-P’EL / CHOU TSU-MO (1958),
33, 204. Reimschema: xaxa xaxa. ’

Vers 1: Li-shu Bk (wortlich: , sukzessive Zahlenwerte; kalendarische Kalkulation™) bezeichnet
zundchst die Methode der Kalenderberechnung: als loc.cluss. gale sicherlich der (wenn auch woll erst
aus dem Ende der Ostlichen Chou-Zeit datierende) ,,GroBe Plan™ in Shang-shu 12.77h (LEGes TH,
328). Die - selbst ritualisierte — Festlegung des Kalenders ist die wichtigste Bedingung des gesarnten,
erst im System des Kalenders sinnvollen Ritualwesens. In der Phrase t'ien chih li-shu %2 B
bedeutet /i-shy dann die vorn Himmel bestimmte Abfolge der irdischen Herrscher: loc.clasy. ist Lun-
vii [20.1] 20.79a (Lau 1983, 201), worauf mdglicherweise auch die entsprechende ku-wen-Passage
in Shang-shu 4.24a (LEGGE, 61) basiert, Diese Bedeutung ist auch im vorliegenden Vers gesehen
worden: vgl. CH'aN PEN-LI (An-shik Jang-chung ko 3b), CHENG WEN (1986}, 99, Oraks (1977/79,
Bd.1, 526. In diesem Sinne driickt der Vers die aktive Bestiitigung der himmlischen Bestimmung
durch das Subjekt des Rituals, also wohl Han K A0-TsU, aus. Symmetrisch hierzu beginnt auch der
zweite Teil des Gesanges in Vers 5 mit einer Proklamation des herrscherlichen Rituals,

Vers 2: Jen A sind laut YEN SHH-KUs Kommentar (HS 22.1047) die hofischen Beamten. Der
Vers ist parallel zu Vers 1: Zu der auf den Kaiser herabgesandten Bestimmung durch den Himmel tritt
die aufwirts an iha gerichtete Loyalitit durch die Offiziellen des Reiches.

Vers 3: Chai 75 ist hier laut YEN S HIH-KU als chai B zu lesen. Vor den Opferritualen mulite sich
der Herrscher einem reinigenden Fasten unterziehen. In sichen T agen gemiBigten und drei Tagen
strengen Fastens entledigte er sich alles Basen sowie der Witnsche und Begierden und enthielt sich
der Musik, des Alkohols, des Fleischs sowie simtlicher die Geschmacksnerven stimulierender
Speisen, um so die Sinne zu sammeln. Am ersten Tag dieser personlichen Vorbereitungen standen die
rituelle Inspizierung und ,, Verwarnung™ (chieh %) wie auch teilweise Bestrafung der Mitglieder des
Kaiserhauses und der Beamtenschaft, Vgl. u.a. Li-chi 26.225a-b, 47.364c, 49.375b-¢, LEGGE
(1885}, Bd.1, 429, Bd.2, 210-11, 239-40; Chou-li 2.1 le-12a, 4.22b, 15.103¢-104a, 34.233b,
Biot, Bd.1, 37-38, 72-73, 347, Bd.2, 315-16; Li-shu 74.1a-9a; zu einer Zusammenstellung spiterer
Kommentare vgl. Wu-li t’'ung-k’ao 4.14b-17b, 86.6a-8a.

Vers 4: Shen-shen B erscheint in Lun-yii {7.4] 7.25¢, Lau (1983), 57, und wird von Yev
SHi-KU zum vorliegenden Vers als ,wohl gestaltet” glossiert — eine Bedeutung, die YANG Po-cHUN
(1988), 67, auch fiir die Lun-yii-Passage annnimmt; LAU iibersetzt entsprechend als “correct”.
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Vers 5: Wihrend Cou CH'EN (Yiieh-fu cheng-i 2.1b) die Einrichtung des Ahnentempels auf 206
v.Chr, datiert, als L1 PaNG zum Konig von Han ernannt worden war, will CHENG WEN (1983), 97-
98, den Text an den im Jahre 201 v.Chr. als ,,Allerhichster Erhabener® titulierten und 197 v.Chr.
verstorbenen Vater Kao-1sUs gerichtet sehen und datiert letztlich den ganzen Zyklus in die Spanne
zwischen diesen beiden Daten. Jenseits solcher Spekulationen scheint der Text die Legitimitit einer
soeben erst errungenen Herrschaft zu preisen und ist daber wohl am ehesten auf 202 v.Chr., das
Griindungsjahr der eigentlichen Dynastie zu datieren; vgl. auch Yiieh-fir kuang-hsii 23.2b,

Vers 6: Ching-ming %85 (,achtungsvoll verkliren®) ist eine Phrase aus den Eulogien von Lu
{(Mao shik {# 299] 20-1.343¢, LEGGE IV, 618).

Verse 7-8: YEN SHIH-KU glossiert ssi BR in der Bedeutung fu % (,,Segnungen, Gliick*) und
chen $: ais synonym zu chen B (,ermreichen’). Mit den Abschiufiversen erscheint der Ahnentempel
gleichsam als Zentrum der Welt (vgl. WHEATLEY 1971, 428.36, WrigHT 1977, 39-40, daneben auch
den Kommentar zu Vers 1.4 der Chigo-ssu ko); der deiktische Begriff der ,,vier Pole® (ssu chi [U8E)
impliziert den eigenen Ort als Weltmitie und ist rhetorisch die Steigerung des bereits in den Shang-
zeitlichen Orakelinschriften nachgewiesenen und in den Texten der Chou-Zeit geradezu allgegenwiirti-
gen ssu fang U974 (,vier [Himmels-1Gegenden®, wordich: ,,vier Quartiere"); vgl. etwa die Wendung
ssu fang chih chi P97J5 248 in der das Shik-ching beschlieBenden Eulogie Yin-wu B, (,Die Martiaki-
tit der Yin', Mao shih [# 305} 20-4.360b, LEGGE IV, 646). Der Begriff der ,,vier Gegenden® oder
vier Pole” ist als politische Fiktion grundlegend fiir die Chou-zeitliche politische Identitit der
Okumene (t’ien-hsia %) und findet sich demgemi8, nach der Einigung des Reiches 221 v.Chr.,
anch in den Ch’in-Inschriften, vgl. Ch’iian Ch’inwen 1.10b (in: Ch’tian shang-ku san-tai Ch'in Han
san-kuo liv-ch’ao wen) und SC 6.245, 249-50. Zu einer ~ wie phantastisch auch immer angelegten —
geographischen Vorstellung der ,,vier Pole™ vgl. Erh-ya i-shu B5.20b.
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Text 4:
Die Fiirsten bewahren beharlich die Tugendiraft, RS
2 ihre Nachbarschaft ist respektvoll, respektvoll. HEER
Ste lassen das glanzvolle Vorbild strahlen und leuchten, FHEARE R
4 Klar und leuchtend, wahelich strmend — A
des Erhabenen Kaisers Kindespietit und Tugendkraft. EFEE
6 Umfassend vollenden [Wir] die groBen Verdienste, FEATH
beruhigen und befiieden die vier Pole [der Welt]. HEZ IO
Kommentar:

Text nach HS 22.1047.

Form: siehen Verse zu vier Zeichen; sehr wahrscheinlich unvollsténdig, ansonsten wire s der einzige Text des
Zyklus mit einer ungeraden Verszahl,

Endreime: auf den Versen 1,2, 3,5 und 7, kein Retmwechsel, Reimkategorie chif B { *-ak); Vers 4 reimt in der
Kategorie chil 2 (*-2), wobei im Shil-ching wie in der slidlichen Literatur der Westlichen Han-Zeit (Huai-nan tzu, Mt
CH'ENG 3R} beide Kategorien als Mischreim verwendet whrden, vgl. Lo CH'ANG-P'ES / CHOU TSU-MO {1958), 131,
247. Im vorliegenden Text scheint ein solcher Mischreim zunsichst in kein regelmiBiges Reimschema integrierbar.

. Angesichts der Verswicderholungen in den Texten 7 und 9 schitigt WO TEN-CHIEH 348 (ohin-shih Y-+ 1 178} vor,
Vers 2 zu wiederholen, um die reguliire Form von acht Versen zu erreichen ( Liang Han k'an-wy pu-i TR
4.8a). Dem scheinen sich CH'IU C W' IUNG-SUN (1964), 186, 188, und Ly K’ AN-TU (1987}, Bd.2, 713, anzuschliefien,
explizit auch CHENG WaN (1985), 102, der dann (1986), 100, die Konsequenz zieht, den Vers im Text zu wiederholen,

Die Konjektur ergibe einen Text von acht Versen mit einem Haufenreim (aaaa) in der Kategorie chik B auf den Versen .

14, der dann im zweiten Teil als unterbrochener Reim auf den Versen 6/8 fortgesetzt ist. Hier wiirde eine Integration des
dann fiinften Verses in der Kategorie chih i (*-2) als Mischreim wieder sinnvell erscheinen, weil sich fiir die zweite
Texthilfte damit das Schem aaxa ergitbe, welches auch in den Texten 11, 13, 15 (eventuell), 16 und 17 erscheint, Die
gesamte Konjektur ergibe daher — mit der Assonanz von Vers 5 in Klammem - 2ls Reimschema: aaaa (2)axa.

Vers 1: Wang F und hou £ waren in der Han-Zeit zwei Gruppen von Fiirsten. Der héherrangigere
Titel wang F fungierte ~ neben der Bezeichnung fir Herrscher fremder Staaten — “as a title for the
founding Emperor’s most important military allies, who were granted large regions of the empire as
semi-autonomous Princedoms {wang-kuoy* (HUCKER 1985, Nr. 7634), Der aus der Chou-Nomen-
kiatur iibernommene Adelstite} Aoy 1% war “usually next in prestige only after Prince (wang) and
Duke (kung)” (Hucker, Nr. 2205). Gleich nach der Stabilisierang seiner Herrschaft 202 v.Chr. hatte
HaN Ka0-Tsu zehn miichtige Fiirstentiimer innerhalb des Reiches anerkannt (vgl. LoEwE 1986a, 124-
25) und nicht weniger als 137 {vgl. LOEWE 1986, 477) seiner Kampfgenossen mit lokalen Lindereien
und dem Titel des hon ausgestattet (vgl. HS 1B.54, 16.527; Duss 1938/55, Bd.1, 103-3, LoEws
19862, 126-27, 158-59), um neben fortdanernder Loyalitit auch die lokale Verwaltung des ausge-
dehnten Staatsgebietes zu sichern (zur Entwicklung der Han-Fiirstentiimer vgl. auch BIRLENSTEIN
1980, 105-9), Ts’al YUNG verweist darauf, daB zum Ende der Chon-Zeit Lehnsfiirsten (how) sich als
wang titulieren liefien (vgl. Tu-ruan 2.82). CHy CHIA-CHENG (Yiieh-fie kuang-hsii 23 3a), HsU HsmEn-
CHUNG (Yiteh-fir yitan 1.3b) und Cru Cu'en (Yiieh-fu cheng-i 2.3b) sehen die Fiirsten als assistieren-
de Teilnehmer des Opferrituals (die damit die imperiale Souveriinitit anerkennen) — vgl. die erste
Chou-Euiogie, Ch'ing miao (Mao shik [# 266} 19-1.315b, LiGge IV, 569): ,Zahlreich und wohlge-
ordnet ist die groBe Schar der Offiziellen, / sie bewahren beharrlich die Tugendkraft des [verstorbenen
Konigs} Wen.“ Ahnlich erscheint ping te T (,bewahren beharrlich die Tugendkraft“) haufig in
Chou-zeitlichen Bronzeinschriften (vgl. die Ubersicht in Jao 1976, 148-49, und seine Folgerung,
150: “As may be assessed from its occurences in the relevant inscriptions, the above phrase LR
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ping ming-te “adhering to the clear virtue’, was extensively employed within the ancient boundaries of
the Chou kingdom right through to the Chun-ch’iu period [...]™), im Shang-shu (u.a. 16.112a,
LEGGE I, 479) sowie in zwei der frithen Ch’u-tz'u-Texte, T"ien wen {CT3.106-7, Hawkes 1985,
131) und Chiu chang, Abschnitt Chii sung %548 (CT 4.155, HAWKES, 179),

Vers 2: Lun-yii [4.25] 4.16a (Lau 1983, 35): ,Die Tugendkraft steht nicht allein; sie hat unbe-
dingt Nachbarschaft.” Diese Wendung e pu ku pi yu lin BORILLER zitert spéter (wohl 134
v.Chr.) auch Tung CHUNG-SHU in der ersten seiner »Beantwortungen® (HS 24A.2500). Wohl Ly
CH'ANG (vgl. Han-shu pu-chu 22.17a) folgend, verstehen die meisten Kommentatoren die »Nach-
barn* als die ,,nahe”, d.h. hohe Beamtenschaft; vgl. Wen-t'i ming-pien 7.32b, CH’EN PEN-LI (An-shib
Jang-chung ko 3b), Wen-hsiian pu-i 34.2a, CHENG WEN (1986), 100. — i 505 als ,Jespz?ktvo “ oder
wgrofartig, fejerlich” erscheint in keiner Eandesweise, aber in zehn Elegantiae und Bulogien des Shik-
ching (vgl. etwa Mao shik [# 235, 236, 260, 305] 16.236¢-237a, 239a, 18.300b-c, 20-4.360b;
LecGe IV, 429, 433, 542, 646); die beiden erstgenannten Stellen handeln wiederum von Konig Wen.
Seit der Han-Zeit wird i-; hiiufig in panegyrischen Texten verwendet, so bereits in SSU-MA Hsiang-
3Us ,,Schrift iber die feng- und shan-Opfer (Feng-shan wen 2383z, WH 48.8b).

Vers 3: Zur Lichtmetaphorik, auch im folgenden Vers, vgl. den Kommentar zu Vers 1.2.

Vers 4: YENSum-RU glossient ch’ang B! als altes Zeichen fiir ch ‘ang # in der Bedeumng #'ung
# (,.durchdringen, verstrtomen®). Ch’ing-ming 15 (,Xlar und leuchtend“} erscheint wiederury in der

bereits zu Vers 2 zitierten GroBen Elegantia Mao shih # 236.

Vers 5: Seit sich Kénig CHENG B von Ch'in 2% (YinG CHENG B, 259 - 210 v.Chr., reg. 247 -
210 v.Chr.) 221 v.Chr, zum ,Ersten Erhabenen Kaiser™ (SHIH-HUANG-TI S EFF) hatte ausrufen
lassen (vgl. SC 6.236), bezeichnete huang-ti den Kaiser. Der eigentlich blasphemische Titel - # war
in der Shang-Dynastie (16. Jh. v.Chr. - 1045 v.Chr.) als héchste Himmels- und zugleich Ahnengott-
heit etabliert worden — “fittingly symbolized a human political achievement which to him and probably
to his subjects must have seemed almost superhuman.” (BopDE 1986, 54) Zur mutmaBlichen Kompo-
sitionszeit des vorliegenden Gesanges also erst seit etwa 15 Jahren als Bezeichnung des lebenden
Herrschers verwendet, dilfte der Titel huang-1i jene urspriingliche Qualitit des Numinosen noch in
vollem Ma8e prisent gehalten haben; zo dem Titel vgl. weiter WECHSLER (1985), 86-87. Huang-ti
erscheint, wie im vorliegenden Vers gleichsam als Selbstbezeichnung, in simtlichen Ch’in-Inschriften
jeweils mindestens zweimal (zum Sonderfall der Chieh-shih-men-Inschrift vgl. unten, 197), in der
Lang-yeh-Inschrift nicht weniger als sechsmal (zu letzterer vgl. 8C 6.243), Eine direkt paraliele
Formulierung zum vorhiegenden Vers findet sich in der Chih-fu tung-kuan-Inschrift (SC 6.250):
huang-ti ming-te BRFUITE (.des Erhabenen Kaisers leuchtende Tugendkraft™).

Verse 6-7: Wie in Text 3 referieren die SchluBverse auf die — militirisch durchgesetzte — univer-
sale Herrschaft; erneut liegt als Datierung 202/201 v.Chr. nahe, vgl auch Yiieh-fu cheng-i 2.3b. Dies
wird erhirtet durch die Referenzen auf die Chou-Eulogie Ch ‘ing-miao, die der Tradition zufolge nach
Errichtung der neuen Hauptstadt Lo # im Opfer fiir Konig WeN, den Vater des Dynastiegrﬁnde.rs
WU, ihren Platz hatte (Vgl. LeGGE, TV, 570). Damit prisentiert sich der Dynastiegriinder Kao-Tst in
der Nachfolge von Konig Wu, Zur Signifikanz der ,,vier Pole® vel. den Kommentar zu den Versen
3.7-8, Die Erwiihnung der vollendeten ,,Verdienste® (kung Bi1) entspricht der in Kapitel 1, 18,
zitierten HS-Passage (5.137), wonach ein Dynastiegriinder durch ,,Verdienste* ausgezeichnet ist. In
diesemn Sinne findet sich kung mehrfach in den Inschriften des CH'IN SHIH-HUANG-TT, vgl. SC 6.243,
245, 249, 252, 261. Zum Topos der Verdienste gehort die militirische Befriedung der Welt, ein
Aspekt, der in den Ch’in-Inschriften prominenter erscheint als in den An-shik Jang-chung ko; an
Parallelstellen zum vorliegenden SchiuBvers vgl. in der Lang-yeh-Inschrift (8C 6.245) ts'un-ting ssu
chi FF 2R (,,[die Tugendkraft des Kaisers] sichert und festigt die vier Pole™) und in der Chih-fu-
Inschrift (SC 6.249) chou-ting ssu chi f&SEPUEE (.allseitig festigt [der Kaiser] die vier Pole®).
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Text 5:
Zwischen den Meeren gibt es Verréter, BRES
2 sie stiirzen den Nordosten in Verwirrung und Aufrubr. gl
Per Edikt zur Befriedung formieren [Wir] Regimenter, R E
4 die Militdrbeamten entbieten die Tugendkraft. HERE
Musik verbreitend, fiithren sie die Rebellen zur Eintracht, TTEs=s
6 die [Musikstiicke] Hsino und Cho vereinen die Verschlagenen [erneut mit Uns]. AT
In gestrenger Art gestalten sie die Ordnung, BRAvEE
8 beugen und festigen das Fiirstentum Yen, EEE
Kommentar:

Text nach HS 22.1047,

Form: acht Verse zu vier Zeichen,

Endreime: unterbrochener Reim der Kategorie chih B (*-ak) auf jedem zweiten Vers, kein Reimwechsel.
Zusiitzliche Assonanzen sind fiir die Verse 5 der Kategorie fo #% (*-ak) und 7 der Kategorie chih 2 {*-5) zu notieren,
welche beide als Han-zeitliche Mischreime mit der Kategotie chih B} belegt sind {vgl. L0 CH'ANG-F'E1/ CHOU TSU-MO
1958, 131, 221, 230). Als Reimschema ergibt sich; xaxa (a)a(a)a. .

Textvarianten: Verschiedene Han-shu-Ausgaben sowie Yiieh it shih-chi 8.110 schreiben wi-hou B4 ( Militir-
filrsten*} anstetle von wie-ch’en B (Vers 4), vgl. CH'IU CHIUNG-SUN (1964), 189. Das in der modernen Pekinger
Ausgabe als 12 f# geschriehene Zeichen (Vers 4) ist in den isbrigen Ausgaben in seiner alten Form H#E.

Verse 1-2: YEN SHIH-KU sicht mit chien %5 (, Verriter, wRebellen*) — ohne weitere Begriindung
oder Angabe einer Parallelstelle, wohl aufgrund der folgenden geographischen Angabe — die Hsiung-
ni gemeint, Za ,.zwischen den Meeren® (hai-nei #8/) notiert YING-sHiH YU (1986), 378: “[...]
virtually all the geographical texts of the late Warring States and Ck’in-Han periods refer to China by
the [...] term of ‘within the seas’.” Begriffe wie chien % (,,Verriter”, Vers 1), luan Bl (,, Aufruhr,
Vers 2) oder ni 3 (,,Rebellen”, Vers 5) gehdren zum Standardvokabular der Zeit, um militirische
Widersacher zu bezeichnen. Derartige Formulierungen sind allgegenwiirtig auch in den Ch'in-
Inschriften; allein zu den drei hier erwihnten Termini vgl. Ch'iian Ch’in wen 1,10b {in: Ch’tian
shang-ku san-tai Ch’in Han san-kuo liu-ch’ao wen), SC 6.245, 252, 261.

Vers 3: Zu ch'eng shih BLEf (,ein Regiment formieren®) vgl. den loc. class. in Ch’un-ch’in Tso
chuan [HsUAN 12] 23.177c (LeGGE V, 317), worauf sich auch YEN SHIH-KU beruft, Nach Darstellung
des Chou-li (11.73a, BioT, Bd.1, 222) bestand ein Regiment, die nach der Armee (chiin 3, 12500
Mann) zweitgroSte militdrische Einheit, aus 2500 Mann, doch ist diese Zahl fiir den vorliegenden
Text nicht unbedingt wortlich zu verstehen. Der — auch von CugnG WEN (1986), 100, iibernomme-
nen — Interpretation WANG HSIEN-CH'IENS in Han-shu pu-chu 72.17b, wonach ch’eng shih alg , das
2ur Ruhe gebrachte Volk" (i ting chil min 222 ) sei, kaon ich nach Priifung der von WanG
zitierten Kommentare zu Chou-ii und Ch'un-ch’iu Tso chuan nicht folgen. :

Verse 5-6: Die Ubersetzung folgt Chivy CHO (HS 22.1048), der Hsino Cho 58§47 als die Musik
des Kulturheroen SHUN und der Westlichen Chou-Herrscher versteht; vl hierzu Kapitel 2, 36-37;
YEN SHIH-KU erweitert die Dentung um den Aspekt der erzieherisch ordnenden Kraft der Musik. Es ist
auch mdglich, die Zeichen hsiao cho als Hsigo-shao 5%, die Musik SHUNS, 2u verstehen; vgl. 11
CHIA-YEN (1987), 35-37. Fraglich bleibt, ob die Musik wihrend der Militarexpedition (vgl. CHIN
CHo, auch Wen-1'i ming-pien 7.32b) oder nach deren Abschluf im Ahnentempel gespielt wurde (vel.
CHu CH'IEN in Yiieh-fi cheng-i 2.3b-4a und CHU CHIA-CHENG in Yiieh-fu kuang-hsii 23.3a).
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In jedem Falle besteht keine Notwendigkeit, dem von WANG HSIEN-CH'TEN wie au?h von CHou
SHOU-CH'ANG 82 5 (1814 - 1884) in Han-shu chu chiao-pu BERERER 15.5a affirmativ zitierten L
KuANG-T: 223H0 (1642 - 1718) zu folgen, der hsiao cho als homophone Lebnzeichen filr hsiao shuo
49 ( vernichten und ausléschen®) glossiert. Auch folge ich nicht dem bei WANG zitierten L1y
C’ ANG, der i 3 als ying 3 (,,willkommen heiflen”) im Sinne eines der Armee entgegengebrachten
GruBes versteht. In meiner Interpretation présentiest der euphemistische Doppelvers den Kriegszug
als kulturelle Mission, wobei die Kultur nicht erst als Ziel, sondern bereits als eigentliches Mittel der
Unterwerfung erscheint - vgl. die in Kapitel 3, 53, tibersetzte Han-shu-Passage zur Neuschépfm}qg
der Musik nach der (berwindung der Ch’in: ,,Den Tanz ,Militarische Tugendkraft” schuf man im
[Regierungs-]Jahre 4 des Kao-Tsu (203 v.Chr.), um zur symbolischen Darstellung zu bringen, dafl in
der Okumene die Musik bereits das Militdr zum Einsatz fithte, um Aufrubr zu eliminieren.”

Vers 7: Das Zeichen chi 8 ist hier als ch’i & (,,ordnen*} za lesen,

Vers 8: Yen war das nordostlichste der zehn Fiirstentiimer (wang-kuo EBE) im Osten des Han-
Reiches, welche Liu PANG nach seiner Ausrafung zum Kaiser als relativ autonome Gebiete innerhalb
seines Reiches anerkannt hatte. Angesichts der diversen kriegerischen Auseinandersetzungen in den
frithen Jabren der Han-Dynastie kann die allgemeine Darstellung des vorliegenden Gesanges auf
unterschiedtiche Ereignisse bezogen werden. YN SniH-KU erldutert, die Hsiung-nu seien nun unter-
worfen und deshalb Yen ruhig und friedlich. Gegen dieses Verstindnis spricht einerseits, dall Yen
nicht zum Gebiet der Hsiung-nu gehbrte, andererseits, daB in der Frithzeit der Dynastie gerade kein
militirischer Sieg iiber dieses Volk, welches das Han-Reich am massivsten bedrohte, errungen
werden konnte (vgl. YING-suiH Y U 1986, 383-86). Letzteres ist freilich kein zwingendes Argument,
da im Opfergesang vermutlich auch der erhoffte Sieg eines bevorstehenden Krieges antizipiert wex:de.n
konnte. Dennoch scheint die Interpretation SHEN CH iN-HANs in Han-shu shu-cheng 14.23b realisti-
scher, der den Gesang auf die Revolte des Prinzen von Yen, Tsan T u 3%, im Herbst des Jahres
207, v.Chr. bezieht; sie wurde nach zwei Monaten niedergeschlagen, wobei der erst fiinf Monate
zuvor zum Kaiser ausgerufene Liv PANG personlich die Truppen fiihrte (SC 8.381, HS 1B.58); dieser
Zuordnung und Datierung folgt auch CHENG WEN (1982), 101-2, (1986), 100. Cr’eN CHid {1988),
44, beziebt den Gesang — und damit auch den Zeitpunkt seiner Abfassung - erst auf den Feldzug 195
v.Chr. gegen den folgenden Prinzen von Yen und spiteren {berigufer zu den Hsiung-nu, LU WAN
B4 (vgl. HS 1B.77, SC 8.391). Auch andere Autoren sprechen sich fiir das eine oder das andez:e
Datum aus, und es scheint nicht unméglich, daB der Gesang im Jahre 195 v.Chr. retrospektiv auf die
verschiedenen Niederschlagungen referierte (vgl. CH'1U CH'IUNG-SUN 1964, 189).

Der Text bietet eine idealisierte logische Handlungsfolge: Aufstand der Rebellen (Verse 1-2) -
Entscheidung zur Niederschiagung (3-4) — Kriegszug (5-6) — Wiederherstellung der Ordnung (7—8?.
Insgesamt unterscheidet sich der vorliegende Gesang nicht nur in seiner konkreten Referenz .auf ;?011~
tisch-militdrische Ereignisse deutlich von den voranstehenden vier Texten, sondern auch in seiner
sprachlichen Diktion: Zwar wird explizit auf die legendire ,alte Musik* und ihre Wirk.unger.; Bezug
genopmen, doch fehlen sprachliche Archaismen, etwa in Form von Zitaten aus Shik-ching oder

Shang-shu.
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Text 6:
Das grofie Meer ist ausgedehnt {, ausgedehnt) — REEGE)
2 zu fhm wenden sich die Wasser; b
die erhabenen Weisen sind freundlich (, freundlich) ~ =B e
4 nach ihnen sehnt sich das Volk. RArE
Die groBen Berge ragen hoch, R
6 die hundert Graser sprieBen iippig. HFFE
Wen achtet das Volk wert? — S
8 Es achtet den tugendhaft Wirkenden wert. BHE
Kommentar:
Text nach HS 22.1048.

Form: acht Verse; davon die Verse 1 und 3 zu vier Zeichen, die ithrigen zu drei Zeichen. Als erster hat WU JEN-
CHIEH ( Liang Han k’an-wu pu-i 4.8a-b) vermutet, die Reduplikationen in den Versen I und 3 seien nicht original, und
der Text sei in acht Versen zu je drei Zeichen zu rekonstruieren. WU weist darauf hin, daB Vers 3 auch in Vers 7.7
wiederkehrt, dort aber ohne die Verdoppelung. Dieser Argumentation folgen SHEN CH’IN-HAN in Han-shu shu-cheng
14.23b, Cu'tu CH'IUNG-SUN (1964), 189, Hst JEN-FU (1984), 76-77, und LU XK' AN-1U (1987, 713, Dagegen
unterteilen die Kollationatoren der modernen Pekinger HS-Ausgabe wie auch CHENG WEN (1986), 100, die erste
Texthilfte in zwel Verse zu sichen Zeichen; AsaNo (1960), 46, diskutiert die Verse ausdriicklich als Han-zeitliche
Beispiele des Siebensilblers, ebenso FRANKEL (1974), 73-74. Gerade aufgrund der Parallelstelle im folgenden Gesang
halte ich Wu JEN-CHIEHs Konjektur filr iiberzeugender. )

Endreime: auf den Versen 2, 4, 5,6, 7, 8. Der Text zerfallt in zwei — wenngleich verbundene — Hilften: Tm ersten
Teil reimen die Verse 2 und 4 als unterbrochener Reim in der Kategorie chik jE (*af, Shik-ching-Kategorie wei ); in
dieser Kategorie reimen dann weiterhin im zweiten Teil die Verse 5 und 7, dabei alternierend mit einem Reim der
Kategorie chih Fi§ (*-ok) auf den Versen 6 und 8. Als Reimschema ergibt sich daher: xaxa shab, )

Vers 6: In einer Kleinen Elegantia des Shih-ching (Mao shih [# 204] 13-1.194b, LeGGE IV, 357) ist
das Bild der ,hundert Griser” (po hui E7F) umgekehrt gebraucht: Hier wird das Verrotten der
Pflanzen im Gebirge auf mangeinde Moralitit der Menschen zuriickgefiihrt,

Vers 8: Die Phrase kuei yu te #4518 (,Es achtet den tugendhaft Wirkenden wert™) ist eine
Wendung aus Li-chi 47.366b (Lecor 1885, Bd.2, 216) und Li-shih ch'un-ch'iu 14.2a: »Es gab fiinf
[Haltungen], mit denen die fritheren Kénige die Okumene regierten: die Wertschitzung der tugendhaft
Wirkenden (kuei yu te), die Wertschiitzung der Vornehmen, die Wertschitzung der Alten, die Ehr-
furcht vor den Betagten, die Milde gegeniiber den Jungen.” — FRANKEL (1974), 73, der eine Uberset-
zung des vorliegenden Gesanges bietet, hat in der Analogisierung von Natur und Gesellschaft (vgl
auch YEN SuiH-Kus Kommentar in HS 22.1048), dem zentralen Thema dieses geradezu umgangs-

sprachlich anmutenden Textes, wohl nicht zv Unrecht “cardinal points of Confucian doctrine”
erkannt.
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Text 7:
[Bin jeder] ist ruhig an seinem Ort, HHER
2 erfreut sich der Spanne seines Wirkens. ol
Man erfreut sich der Spanne seines Wirkens — SR
4 Generationen setzen die Linie fort. Jux 7o
Der fliegende Drache zieht FREETK
6 und wandert hoch am Himmel. W.ER
Die erhabenen Weisen sind heiter, BB
8 erfreven Volk und Wiirdentriiger. - BREA
Kommentar:

Text nach HS 22.1048.

Form: acht Verse zu drei Zeichen.

Endreime: z2uf simtlichen Versen, wobel der Reim den Text in zwei Hilften teilt. Die ersten 4 Verse zeigen
umarmenden Reim (abba): Die Verse 1/4 reimen in der Kategorie vii & (*-a), die miteinander identischen Verse 2/3
reimen in der Kategorie yian 7T ( *-an). In der zweiten Hilfte liegt ein unterbrochener Reim der Kategorie chen 3 (*-in)
auf den Versen 6 und 8. Eine zusétzliche Assonanz liegt auf den Versen 5 und 7, deren Schliisse den in Mischreimen
nachweisbaren (vgl. Lo CH*ANG-P"EL/ CHOU T'SU-MO 1938, 136, 150) Han-zeitlichen Kategorien yu i (*-ow) und vii
#8 angehoren. Dieser yii-Reim entspricht aber nicht der Shih-ching-Kategorie vii {*-), sondern der dortigen Kategozie
how 8 (*u); vgl. hierza die Diskussion zur Forin des Zyklus im Anschlu an die Ubersetzungen. Tm Reimschema ist
diese Assonanz in Klammern notiert: abba {c)d(c)d.

Verse 1-2: YEN SHH-XU (HS 22.1048) paraphrasiert: ,Ein jedes der zehntausend Wesen ist rubig an
seinem Ort und erfreut sich seines Lebens bis zum Ende.” Die Wendung ,.xubig an seinem Ort" (an
ch’i so FHEFR), ruhig auf seiner Position” (an ch'i wei ZHAY) oder . rubig auf seinem Platz” (an
ch'i ch’u ZHEHR) ist — auch in der Negation ,nicht rulvig” (pu an 722) topisch schon in der Chou-
zeitlichen Literatur; loc, class. ist der Hsi-zz uv-Kommentar in Chou-i 7.76b, vgl. dann auch Hsiin-tzu
20.253, fiir die Han-Zeit z.B. HS 30.1723. Gemeint ist immer die angemessene und einzunehmende
Position von Menschen und anderen Wesen, sei es in der Natur oder in der sozialen Sphiére. Vgl. Lii-
shik ch’un-ch’iu 24.6b; ,,Wenn die vier Jahreszeiten, Kilte und Hitze, Sonne, Mond und Steme im
rechten Lauf sind, erreichen alle Wesen von Blut und Atemn ihre Position und erfreuen sich ihres
Wirkens.” Damit erscheint im vorliegenden Doppelvers erneut die bereits in Text 6 dominante
Analogisierung von Natur und Gesellschaft. Zwei der Ch'in-Inschriften enthalten Variationen der
Wendung an ch’i so: Die Lang-yeh-Inschrift (SC 6.245) hat ko an ch’l yii 585 (,ein jeder ist
friedlich unter seiner Traufe®), die Chich-shih-men-Inschrift (SC 6.252) hat mo pu an so B
{,.niemand is unruhig an [seinem]} Ort™}.

Cru CH BN ( Yiieh-fu cheng-i 2.4b) und CH’ BN PEN-LI (An-shih fang-chung ko 4b) verstehen
ch’an B nicht als , Leben" (sheng 4£), sondern — wohl nach Meng-tzu 1B.7b, 5A.38b7 — als heng-
chan {EEE {,daverhafte Profession®); auch CHENG WEN (1986), 101, glossiert entsprechend. Tatsich-
lich umfaBt ch’an beides, das Leben und die Tatigkeit; daber meine Ubersetzung als ,,Wirken™. Auch
drei der Ch’in-Inschriften enthalten #hnliche Formulierungen, jeweils mit chu-ch’an 3852 (,die
unterschiedlichen Berufe / Lebensweisen®), vgl. SC 6.243, 2435, 252.

Verse 5-6: YEN SHIH-KU zitiert Su Lin 84k (f1. ¢. 220), der ch’iu #X als ,.Erscheinung des
Hiegens® glossiert; YEN gibt hierzu Parallelstelien. Der Doppelvers referiest auf die fiinfte Position im
ersten Hexagrarmm des Chou-i (1.22): ,Fliegender Drache am Himmel. Férdernd ist es, den grofen
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Mann zu sehen.* (WiLHELM 1983, 29) Der frithe Chou-i-Kommentator WANG P1 EE (226 - 249
kommentiert hierzu: , Befindet sich die Tugendkraft des Drachen am Himmel, ist der Weg des groBen
Menschen offen. Die fherrschertiche] Position wird zur Bliite gebracht mittels der Tugendkraft, die
Tugendkraft wird dargeboten mittels der Position, Mit hchster Tugendkraft besetzt man die prz;cht-
volle Position. DaB die zehntausend Wesen Iden tugendhaften Herrscher in seiner Position] betrach-
ten — ist dies picht auch angemessen? Gemeint ist hier, wie neben dem Subkommentar K*une Yine-
TAs und spiteren Kommentaren zum Chou-i, etwa Ci'EN MENG-Lels [8 e (1653 - ¢. 1725) Chou-i
ch’ien-shu [ B8k 1.7a, auch die weitere literarische Verwendung des ,fliegenden” oder ,,sich
erhebenden Drachen* verdeutlicht, da8 die Herrscherposition durch einen Weisen bekleidet w::rde'

sein Anblick bringe der Welt Freude und Nutzen. In diesem Sinne wird der hier diskutierte Doppel:
vers mit dem folgenden, die Hymne abschlieSenden, expliziert, wozu YEN SHIH-KY entsprechend
kommentiert: ,Der Konig ist von heiterer und froher Tugendkraft, wodurch er Volk und Obrigkeit

simtlich beruhigt und erfreut.” Auch die zweite Hilfte des Gesanges ist daher der korrekt eingenom-
menfzcr;I;l,Posiﬁon“ — in diesem Falle des Herrschers ~ und der aus ihr erwachsenden sozialen Stabilitit
gewidmet,

Vers 8: Wihrend min B allgemein das einfache Volk bezeichnet, sind mit Jjen A die Vertreter
von Adel und Beamtenschaft gemeint.
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Text 8:
Die iippigen Griser gedeihen, i
2 die Frauenseide breitet sich aus. 2R
Was gliche der Giite! BE(ATA
4 Wer kénnte Aufruhr stiften! FEREH
Grof, nichts gréBer: FER
6 [Wir ] vollenden Erziehung und Tugendkraft! Joresiged
Ewig, nichts ewiger: BEE
& [Wir] beschirmen ohne Grenzen! ' A
Kommentar:

Text nach HS 22.1048,

Form: acht Verse zu drei Zeichen.

Endreime: unterbrochener Reim; zwei Reime. Die Verse 2 und 4 haben einen Mischreim (vgl. Lo CH ANG-P'EL/
Csou TSU-Mo 1958, 166) in den Kategorien ko ¥(*-aj) und chihk B (*-af, Shifi-ching-Kategorie 1), die Verse 6 und 8
reimen in der Kategorie chih B (#-2k). Einen vielleicht zustitzlichen Mischreim bilden die Verse 1 und 3 der Kategorien
hsigo B (*-aw) und yii £ (*-a); zu Belegen vgl. Lo/ CHOU, 140, 149, Reimschema: (a)b(a)b xexc,

Verse 1-2: In Mao shif [# 174] 10-1.153b, LEGGE IV, 276) sind die ,jippigen Griiser" (feng-1s'a0
B mit Tau (lu #8) iberladen — nach der Exegese: Die zur festlichen Versammlung bei Hofe
erschienenen Fiirsten und Clanmitglieder sind von der Gunst des Herrschers tiberstrémt. In Mao shih
[#7217] 14-2.213b, LEGGE, 389-60) wiichst die Flechte oder Winde nii-lo Z7E (wértl. , Frauenseide™)
auf der Kiefer (sung #2) - nach der Exegese: Fiirsten und Clanmitglieder stehen in symbiotischer
Nahe zum Herrscher. Die Kommentare (vgl. Mao shik ts'ao-mu nigo-show ch'ung-yil shu kuang-yao
BANER BT 1A.6b-8b und YING SHAO in HS 22.1048 ) bestimmen nii-lo als die Winde
P'u-ssu ik (wortl, Hasenseide®; Cuscuta chinensis Lam.; ,chinesischer Teufelszwirn') oder als die
Flechte sung-lo ¥AFE (wordl. ,Kiefernseide; nach READ 1936, Nr. 821, Usnea longissima Ach.). Die
Shik-ching-Referenzen legen nahe, den Text auf das Verhiltnis zwischen dem Kaiser und den zu
seinem Clan gehorigen — politisch und militarisch nicht ungefahilichen — Fiirsten zu beziehen, welche
sich an die kaiserliche Zentralmacht schmiegen, woher sie Erziehung und Schutz erhalten. Vgl. auch
den Kommentar YING SHAOs und spiter die Diskussion bei CHU CHIA-CHENG ( Yiieh-fu kuang-hsii
23.4b), CH’EN PEN-LI {An-shih fang-chung ko 4b-5a) und CuEnG WEN (1982), 102,

Vers 3: 5 ist gleich shan 3 (,,Giite").

Vers 4 YEN SHIH-KU glossiert Aui [ als luan B, (.Aufrehr stifien”).

Verse 5-8: Die Verse sind formal zwei Doppelversen im Gesang Shao ssu-ming /8] 65 des
Ch'u-tz"u-Zykhs Chiu ko (CT 2.72, HAWKES 1985, 111) verwandt:

,Traurig, nichts trauriger, ach, FHES

als im Leben getrennt zu sein! 4 A

Freudig, nicht freudiger, ach, Hegiatss

als einander neu zu kennen!™ FrrRA
Inhaltlich Hegt die Referenz eher auf Li-chi 61.455b (LEGGE 1885, Bd.2, 440): , Erst nachdem die
{allgemeine} Brziehung vollendet ist, kann das Land zum Frieden gelangen.™ Vers 8, pei wu chi
%445, findet sich sehr dhnlich in der K uai-chi-Inschrift (SC 6.262), erweitert zu einem tetrasylla-
bhischen Vers: pel tse wu chiang Wi 4E5% (,.Beschirmung und Gunst sind ohne Grenzen!™)



130 Die tradierten Hymnenzyklen der Westlichen Han-Zeit

Text 9:
Donner dréhnend, dréhnend, BEBE
2 Blitze gleifiend, gleiBend: IR
[Wir] erleuchten die Regionen der Tugendkraft, Jij i
4 das Regieren griindet im Wesentlichen. bio¥%
Das Regieren griindet im Wesentlichen, PN |
6 die Gunst ist weit und grog! Bk
Wir verstirken Beschirmung und Liebe, SR EE
8 und alle [im Volk} beschiitzen einander, e atind
Die Tugendkraft verbreitet sich in groBem MaRe, FEREA
10 tiber Generationen werde die Langlebigkeit ausgedehnt! iRk
Kemmentar:

Text nach HS 22.1049.

Form: zehn Verse zu drei Zeichen.

Endreime: auf den Versen 2 und 4 in der Reimkategotie hsiao ¥ (*-aw), auf den Versen 8 und 10 in der Kategorie
yie B (*-aw); Vers 6 stilnde danach — was merkwiirdig ist — auBeshalb des Reimschemas. Wohl als erster Kommentator
hat der bei SHEN CH IN-HAN (Han-shu shu-cheng 14.242) und WANG HSIEN-CH'IEN (Han-shu pu-chu 22.18a-b)
affirmativ zitierte Lt KUANG-TI vermutet, das Zeichen fz & auf der Reimposition in Vers 6 sei eine Fehlschreibung fiir
chiu A (,daverhaft; Reimkategorie yu 14); CHENG WEN {1986), 101, erwigt ehenfalls die Moglichkeit des Zeichenaus-
tausches. Mit dieser auch semantisch sinavollen und daher sehr erwigenswerten Konjektur witrden die Verse 6, 8 und 10
gemeinsam in der fiir die Han-Zeit angenommenen Kategorie yu reimen. (I Reimsystem des Shik-ching wize das
Zeichen chiu zwar in die Kategorie chik 2 einzuordnen, wie von Lo CH’ ANG-#'BI / CHOU TsU-M0 1958, 16-17,
notiert, doch finden sich Mischreime chih / yu auch im Shih-ching, vgl. BAXTER, Appendix B, Strophen 240.4, 265.4,
292.1.) Die beiden Reimkategorien Asigo und yu sind im itbrigen eng benachbart und fiir die Han-Zeit als Mischreime
belegt (vgl. Lo / CHoU, 136). Die Identitiit der Verse 4 und § bleibt fir die Reime unberiicksichtigt, da mit Vers 5
offenbar ein zweiter Textabschnitt beginnt, Mit der von Lt KUANG-TI vorgeschiagenen Konjektur lautet das Reimsche-
ma: xaxa xbxb xb.

Textvariante: Die fritheste Ausgabe von 1035 und Yiieh-fu shih-chi 8.110 haben in Vers 9 die Zeicken #4355 in
umkehrter Folge: FEAR (val. CH'IU CH'IUNG-SUN 1964, 191).

Vers 1: Der Vers ist parallel zu dem nahezn homophonen lei Fien-t'ien B im Gesang Shan-kuei
W52 aus dem Ch’u-tz'u-Zyklus Chiu ko (CT 2.81, HAwkEs 1985, 116). Yen SHE-kU (HS 22.1049)
liest die ersten beiden Verse als Metaphern der herrscherlichen Macht; Hsty HSIEN-CHUNG (Vileh-fu
yilan 1.4b-5a) expliziert diesen Gedanken weiter, HstS bezieht die Gesiinge 8 und 9 auf das Verhiltnis
zwischen Herrscher und Konkubine; dies scheint angesichts der in den bejden Texten nachweisbaren
Referenzen auf Hterarische und historische Zusammenhinge allerdings kaum haltbar,

Vers 3: YeEN SHIH-KU glossiert hsiang #5 als Jang ¥ (,,Regionen®).

Verse 4-5; YEN SHIH-KU glossiert yiieh 47 (eigentlich: , Bund, Abmachung®) in der Aussprache
und Bedeutung yao % (,,Wesentliches*); ich folge dieser Lesart aus Griinden des Reimes. C'eN PeN-
LI (An-shih fang-chung ko 5a) verweist hingegen auf die historischen Referenzen fiir yiteh: Nachdem
L1u PANG 207/206 v.Chr. die Kontrolle iiber die Ch'in-Hauptstadt Hsien-yang %%} errungen hatte
und damit gemiB vorheriger »Abmachung” (yiieh) den Konigstitel iiber das zentrale Gebjet »Ewischen
den Pissen” (kuan-chung Bih) beanspruchen konnte, traf er mit den Altesten der Gegend die
w»Abmachung® (viieh), das bis dahin weitreichende Strafgesetz radikal auf drei Paragraphen zu den
Tatbestinden Mord, Korperverletzung und Diebstahl zu vereinfachen. (SC 8.362, HS 1A.23; zum
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groferen Zusammenhang solcher ,,Abmachungen® vgl, LEwis 1990, 68-71). Vielleicht bezeichnet 4
hier beides: die ,,Abmachung™ (yiieh) und deren Programmatik, nimlich die Reduzierung auf das
Wesentliche (yao). Es scheint angemessen, auch die folgenden, aligemein gehaltenen Verse in diesern
konkreten historischen Kontext zu lesen.

Verse 6-8: Die hier konzentrierten und einander wechselseitig steigernden Begritfe rse
(»Gunst“), pei # (.,Beschirmung®) und ch’ung # (,Liebe*} sind Konkretisierungen der im vorliegen-
den Gesang gleich zweimal genannten herrscherlichen ,, Tugendkraft” (se). Dieselbe Topik, wie sie
auch in den folgenden Hymnen wiederkehrt, findet sich mehrfach in den Ch’in-Inschriften, sei es mit
dem Subjekt des Giite und Beschirmung verbreitenden Herrschers, sei es mit dem Subjekt des
Volkes, welches diese dankbar empfingt, vgl. Formulierungen wie mo pu shou te R348 (,nie-
mand, der nicht die Tugendkraft empfinge”, $C 6.245), kuang-shik wen-hui YeH5308 (, strablend
verbreiten [Wir] die vollendete Giite®, SC 6.249) oder pei-tse wu chiang 3B (Beschirmung
und Gunst sind grenzenlos®, SC 6.262). )

Der Vers hsien hsiang pao BB (und alle {im Volk] beschiitzen einander™) scheint die verkiirz-
te (dreisilbige) Variante der Formulierung der Lang-yeh-Inschrift (SC 6.245) zu sein: liu ch'in hsiang
pao FNFAEE (.Jdie sechs Verwandtschaftsgrade beschiitzen einander™).

Vers 9: Vgl. Chou-i (Hsiang %) 1.3a: , Der erscheinende Drache im Feld: Die Tugendkraft
verbreitet sich allgemein.”

Vers 10: Wie te ist im Shik-ching auch der Begriff shou %5 (,Langlebigkeit) vornehmlich den
whohen" Texten der Elegantiae und Eulogien eigen; die Landesweisen enthalten shou insgesamt nur an
drei Stellen, die Kleinen Elegantiae an 14, die GroBen Elegantiae an drei und die Eulogien an elf; von
letzteren sind sieben Erwihnungen allein in einer Eunlogie des Staates Lu (Mao shih {# 300] 20-
2.346¢-350b, LEGGE IV, 620-30), dort teilweise auch als nominale Bezeichnung verdienter Witrden-
tréiger und Minister. Die durch jene gleichfalls iiberpersonliche Tugendkraft errungene Gunst des Him-
mels dehnt sich tiber den gegenwiirtigen Herrscher auch auf die Generationen seiner Nachfahren aus
(vgl. Mao shih [# 241] 16-4.252b-¢, L EGGE, 452). Die fiber Generationen fortgesetzte Langlebigkeit
der Herrscher und damit dynastische Dauer gehort zweifellos zn den zentralen Topoi der Chou-
zeitlichen politischen Sprache, vgl. die Diskussion im AnschiuB an den vorliegenden Zyklus.
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Text 10:
Wasserdost und Feige verstrémen [ihren] Duft — BIET
2 [Wir] heben und neigen die Zimibliiten! SRR
Pietiitvoll enthieten [Wir] das dem Himmel [gemiBe) Zeremonial EHIEE
4 folgen dem Strahlen von Sonne und Mond! AHHA®
[Die Geister?] steigen ins Dunkel enpor [im Gespann der] vier Drachen, ECr gt}
6 preschen kreisend, ziehen in Kehren! IR i o
Federn und Quasten reichlich, in Fiille — SRR
8 verschwenderisch wahrlich, weithin, weithin! SRR
Der Weg der Kindespietit begleitet die Generationen, B
10 Wir ordnen die Muster und Regeln [des Rituals]! BREvE
Kommentar:

Text nach HS 22.1049, .

Form: zehn Verse zu vier Zeichen, Auf den SchiuBvers folgt in den tradierten Ausgaben nochmals das Binom
kuei-a £53E, das 2.B. in Yiteh-fu shif-chi 8.110 als Auftakt des Folgetextes erscheint, Dagegen hatte L17 FENG-SHIH
EIFEAE (1041 - 1113) kuei-hua als nachgestellten , Titel* des vorliegenden Textes verstanden {vgl. LU K’ AN-JU 1987,
Bd.2; 714). Dasselbe gilt auch fiir Text 11, dem ermeut zwei Zeichen folgen (vgl. dortigen Kommentar). Diese Losung
zur Sicherung der formalen Kohiirenz der Texte ist allgemein akzeptiert; eine Ausnahme ist ME[ TING-T80, der in Han
Wei shiti-ch’eng 1.5b-6a und Ke-yiieh yiian 4.3b die Zeichen als Beginn von Text 11 (und dann, entsprechend, von Text
12) fidhrt. In anderen Anthologisn ( Wen-hsiian pu-i 34.4a, Kiang Wen-hstian 11.22-h, Yiieh-fu yiian 1.5b, Yileh-fu
tuang-hsii 23.5b-6a, Ku-shih viian 2.37) sind die nachgestellten Zeichen kommentarlos gestrichen. CH'IEN TA-CHAQ
BRI (1744 - 1813) sielt die Jeweils zwei Zeichen nach Text 10 und Text 11 parallel zu den nachgesteliten , Titeln
der Chigo-ssu ko (s.u.), d.h. zur Markierung der Textgrenzen. Im vorliegenden Zyklus seien die iibrigen , Titel” im
Verlaufe der Uberlieferung gestrichen worden ( Han-shu pien-i BEEHEE 12.92). So hilfreich die Argumentation ist, die
beiden Zeichenpaare sinnvoll aus den Fexten selbst auszugrenzen, bleibt anzumerken, daB - anders als in den Chigo-ssu
ko — die , Titel nicht, wie iiblich, den Textauftakt angeben. In den vorfiegenden Fillen sind die Zeichen jeweils aus dem
laufenden Text entnommen, was ¢in anderes Verstindnis von der Natur eines ,,Titels* indiziert. Unklar bleibt auch,
warum nur 2wei (von urspriinglich 177, Titeln® beibehalten sein solles. Die Vorstellung von kuei-hua als , Titel” des
vorliegenden Textes ist weit ilter als die Konjektur L1 CH'ANGS: Bereits Liv HSIEH notiert im Wen-hsin tiao-lung in
seiner kursorischen Diskussion der Han-zeitlichen Opferhymnen abwertend: ,,, Zimtbliiten® (kuei-hug) und die [iibrigen]
vermischten Stiicke sind duBerlich schiim, doch nicht nach kanonischer [AR].“ (CHAN YingG 1989, 335)

Endreime: auf den Versen 1, 4, 6, 8, 10. Die Verse 1-4 reimen umarmend; eine Assonanz bilden die Verse 2 und
3 der Kategorien yié # (*.a) und ko ; (*a); zu dem sehr hiufigen Mischreim vgl. Lo CH ANG-P'EL / CHOU TSU-MO
1958, 150, 156}, Der yang B {*-ar) -Reim der Verse ] und 4 setzt sich als unterbrochener Reim fort auf den Versen §,
8 und 10. Vers 5 reimt in der Kategorie mng 3 (*ug), Vers 7 in der Kategorie keng #f (*-in). Beide Reime komunen in
der Westlichen Han-Zeit nicht selten als Mischreime mit yang vor (vgl. Lo/ Ciou, 179, 187-88, 196-97), so dal die
Verse 5-8 als zumindest iiber Assonanzen verbunden, vielleicht sogar als Haufenreim erscheinen. Hiergegen spricht, dab
sich weder in den Tabellen bei Lo / CHOU noch im Shih-ching Beispiele flir einen Kontakt der Kategorien fung und
keng finden; diese Assonanzen sind daher wohl nicht als Reime zu gewichten und im Reimschema nur als Moglichkeit
i Klammern notiert: a(bb)a (a)a(a)a xa. Die dreiteilige Struktur entspricht den semantischen Abschnitten des Textes.

Vers 1: Meng K’ anG (S 22.1049), dem YEN SHH-KU hier folgt, hat neli #3535 als Kontraktion von
tu-liang #81% und pi-li B3 gedeutet; beide Planzennamen sind in der frilken Literatur gelaufig, ns-
liang zumeist in der Schreibweise tu-liang HF3R (zu der Identifizierung vegl. CH' U CH TUNG-SUN 1964,
181). Nach Shui-ching chu 8 (Shui-ching chu-shu 38.3112) ist tu-liong volkstimlich fiir lan 4]
(Eupatorium chinense 1.., , Chinesischer Wasserdost™; ebenso Pen-ts'ao kang-mu ZEHE 14.903-
5, das genaver als rse-lan F2 ( Eupatorium japonicum Thunb.; zu weiteren so bezeichneten Eupatoria
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vgl. Chung-kuo kao-teng chih-wu t'u-chien, Bd.4, 410-12) spezifiziert. Pi-li @%ﬂﬁf (,,Feig?“) ist heute
Ficus pumila L., was aber fiir die alte Zeit sehr unsicher ist; Wu JeN-cuigH (Li sao ts’ao-mu shu
SRBEZEORER 2.32) mutmalt, pi und /i hitten urspriinglich zwei getrennte Pflanzen bezeichnet.

Vers 2: Kuei # ist in der Han-Zeit woll ein Cinnamonum, wie durch den Ma-wang-tui JE 3% -
Fund belegt, vgl. KErN (1994), 13, 49 (erginzend zu der dort genannten Literatur vgl. bes. Ch ‘ang-
sha Ma-wang-tui i-hao Han-mu ch’u-t'u tung-chih-wu piao-pen ti yen-chiu 1978, 29-32). Fiir Crn
Cro scheint kuei-hua der Name einer Palasthalle zu sein; CH'EN PEN-LI {An-shih fang-chung ko 5b)
Andert sogar den Text in kuei-kung ¥® - mit der Begriindung, Wasserdost und Peige blithten im
Frithjahr, der Zimt aber im Herbst, also nicht zu den Opferungen im Frithjahr. Ich hsze andernorts
gegen diese Art vordergriindig botanischer Interpretation literarischer Naturbildlichkeit, gerade auch
im Falle des kuel, argumentiert; zu CHENs (6a) Textzeugen fiir kuei-kung als Frauenpalast der
Westlichen Han-Zeit sei angemerkt, daB dieser vermutlich nicht vor Beginn des 1. Jhs v.Chr. erbaut
worden sein diirfte (vgl. Kern, 76-77). Gegen Cum CHe wendet sich HsUsH Tsan 8858 (f. 352 -
3835; zu der Identifizierung dieses unter der Bezeichnung ,,Untertan [ch’en FE] TSAN™ tradierten
Kommentators vgl. Hu SHE 1960) und zitiert den in der Kategorie keng #t reimenden Doppelvers
eines sonst nicht mehr nachweisbaren (vgl. Lu CH'IN-L1 1984, Bd.1, 296) Gesanges Mao-ling chung-
shu ko FEBE SR tu li kuel ying mei fang ku hsing FREHET / 3855817, Der von YANG SHU-TA
(1984), Bd.1, 132, zitlerte L1 T2’ U-MING Z53544 (1820 - 1894) liest das Zitat anders, na.mllch ko ¥
als ,,singen” und die folgenden Zeichen als vier binomische Musiktitel, von denen kuez-?fmgf' cI:er
vorliegende Gesang kuei-hua und mei-fang der folgende Text 12 seien. Dieser Spekulation, die etnzig
auf der Ubereinstimmung von mei fang mit dem nachgestellten ,,Titel” von Text 12 griindet und dabei
den Reim in dem von HsUeH T$AN prisentierten Zitat tibersieht, folgen Yang Suu-1a, C#'en CHHE
{1979), 139, Cuenc WEeN (1982), 102-103, und die Kollationatoren der Pekinger H5-Ausgabe.

Wohltuend klar kommentiert YEN S#H-KU die genannten Pflanzen als im , Patast fiir die Geister™
(shen-kung #E), d.h. der Opferhalle, verwendete. Diese m.E. plausibelste Erkldrung verweist auf
die Funktion realer Pflanzen im Ritual und ihrer entsprechenden literarischen Topik. Real wurden
seltene und daher kostbare, zugleich auch heilkréftige Aromatika wie kuei fiir Opferspeisen und -alko-
holika verwendet (vgl. Chou-li 4.26b, 19.130b-133b; BioT, Bd.1, 91, 45470 Li-chi 25.216¢-218a,
26.227a, 229a-c, 47.368a, 49.375¢; LEGoe 1885, Bd.1, 418, 435-36, 443-47, Bd.2, 222, 240; Wu-
li 'ung-k'ao 3.5b-8b, 42.11b-12a, 63.12-11b; zur entsprechenden Verwendung von kuel vgl. KERN,
48-51). Durch ihren ,.Duft” (hsiang % oder fang 75) erreichte die Opfergabe die Geister {vgl. auch
Mao shih [# 245, 290] 17-1.264b, 19-4.334; Lrcos IV, 472, 602-3) und veranlalite diese, ,herabzu-
steigen® (chiang shen V&R, wie WANG I zum Li sae kommentiert (CT 1.37). Auch in dem frithen

Ch'u-tz u-Zyklus Chiu ko (CT 2.54-84, HAWKES 1985, 95-122) sind die noblen duftenden Pilanzen,
darunter lan, kuei und pi-li, das zentrale Kontakt- und Vermittlungselement im Umgang mit den
Geistern. — Die Kommentatoren Hut Tune #8E (1698 - 1738) und Lt Tz’ 0-MNG wollen (wohl nicht
nur) aus Griinden des Reimes kuei-hia in kuei-ying #5392 korrigiert sehen. Hierzu besteht angesichts
des moglichen, oben erwihnten Mischreimes der Kategorien yii und ko keine Notwendigkeit.
Verse 3-4: Tsou 3 (entbicten”) kann auch ,erreichen, realisieren” (vgl. Mao shik [# 177] 10-
2.156c, LEGGE IV, 282) gelesen werden; i % ist die zeremonielle Form (vgl, Han-shu pu-chu
22.18b). Das Sonne und Mond ebenbiirtige Strahlen ist ein Herrscherattribut, vgl. Li-chi 50.382a
(LEGGE 1885, Bd.2, 256): ,,Der Himmelssohn [bildet] eine Dretheit mit Himmel und Erde. So ent-
spricht {seine] Tugendkraft Himme! und Erde, und zugleich bringt er den zehntausend Wesen
Nutzen. Er strahlt ebenbiirtig mit Sonne und Mond [...}* Vgl. auch den Kommentar zu Vers 1.2,
Verse 5-6: Der Doppelvers entspricht der Metaphorik der Chin ko, insbesondere den folgenden
Versen des Yiin-chung chiin 2% (CT 2.58, Hawkes 1985, 104; vgl. auch WaTERS 1985, 99-109,
WALEY 19554, 27.28, PING-LEUNG CHAN 1985, 459-61) iiber den herabsteigenden Wolkengeist:
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~Ah! Gleich FBt er sich nieder, ach, im Palast der Langlebigkeit - ERaaET

mit Sonne und Mond, ach, ein ebenbiirtiges Leuchten! HAASEN
Die Drachen angeschirrt, ach, im Kleid der [Himmels-]Kaiser, i
zieht und wandert er zuniichst, ach, streift und treibt wmher.* BismiES R

Unter HAN KA0-TsU — offenbar nur unter ihm, da der yidn-chung chiin micht weiter erwihnt wird, vgl.
Ma CH'ENG-$U (1981), 29-31 —~ wurde diesem Geist seit 201 v.Chr. im hauptstidtischen Palast
geopfert (vgl. SC 28.1378 und HS 25A.1210-11). - Ich folge WaNG HSIEN-CH'EN, der pei 1k als pei
# glossiert; die Phrasen hui-ch’ih [EBt und pei-hsing 1647 sind syntaktisch und semantisch parallel,
CH'EN PEN-L1 (5b) bezieht den Doppelvers auf die Bewegungen der trunkenen Geister, nachdem sie
das Opfer genossen haben; Vers 5 erscheint in der Tat parallel zu Vers 2.7, Vielleicht beschreiben die
Verse eine theatralische Darstellung oder die imperiale Prozession. Im Gefihrt des Herrschers (oder
der Geister) bezeichnet ,.Drachen” die Pferde, vgl, etwa Chou-li 33.223¢ (Biot, Bd.2 261-62).
»Pferde groBer als acht eh’ik R heiBen Drachen.” Zur Verbindung von Pferd und Drachen vgl. den
Kommentar zu Vers 10a.12 der Chiao-ssu ko. Zum »Dunkel” (hsiian %) als , Himmel* vgl. die
Kommentare zu Vers 2.7 des vorliegenden Zyklus und zu Vers 1.34 der Chigo-ssu ko.

Vers 7-8: Zu yii und mae (,.Federn und Quasten™) vgl. den Kommentar zu den Versen 1.5 und
L.8. Zu mang-mang als ,weithin® vgl. YEN SHIH-KUs Glosse (HS 22.1050) und zwei Eulogien des
Shih-ching (Mao shih [# 303, 304} 20-3.354c, 20-4:.3582; LEGGE IV, 636, 638).

Vers 9: Die SchiuBverse zichen das abstrakte Fazit des sensualistischen Rituals. WANG HSEN-
CH'IEN bezieht hsigo % (,Kindespietit") auf die postumen Tempelnamen (migo-hao BRS%) der Han-
Kaiser (vgl. hierzu Wu 1989, 180-83), doch gilt dies erst fiir Liu PANGs Nachfolger; WanGs Deutung
ist anachronistisch. Der ,,Weg der Kindespietit* erscheint auch in der Ch’in-zeitlichen I-shan-Inschrift
(Ch’tian Ch'in wen 1.10b, in: Ch’tian shang-ku san-tai Ch’in Han san-kuo liu-ch ‘ao wen).

Vers 10: Wen-chang X3 (,,Verfeinerungen und Regeln") ist hier, wie von CH'EN PEN-LI (5b)

angemerkt, auf die rituelle Ordnung bezogen. Zu Li-chi 34.278¢ (LeGeE 1885, Bd.2, 61), wo die
Ordnung des Staates (,.Die Festsetzung von Gewichts-, Lingen- und HohlmaBen, die Uberpriifung
der wen-chang, die Korrektur von Jahres- und Monatsbeginn [...]%) dargelegt wird, kommentieren
CHENG HsUAN und K'UNG YING-TA wen-chang als die ,, Vorschriften des Rituals® (li-fa #E); in Li-chi
37.302b (LrGaE, Bd.2, 100} gehoren ,,vorgeschriebene Regeln und wen-chang* (LiGGe: “the prescri-
bed rules and their elegant variations’; WILHELM 1981, 76: ,,Vorschriften und Schruckformen®) zu
den Instrumenten des Ritals (li-ch'i #38). Zu Lun-yii [8.19] 831b (LAu 1983, 73) kommentiert
ChuHst 2R3 (1130 - 1200) in Ssu shu chang-chii chi-chi V#3889 4.107 (ihm folgt w.a. Yang
Po-cHUN 1988, 8.84) den Terminus als ,Gesetze und MaBe von Ritual und Musik” (li-yiieh fa-tu
TBHEEL ), dhnlich erscheint wen-chang in PAN Kus Wilrdigung (tsan ) zur ,,Monographie iiber die
Opfer des Vorstadtaliares™ (chiao-ssu chih} des Han-shy {HS 25B.1270) und in seinem Vorwort zu
den Rhapsodien tiber die Han-Hauptstidte ( WH 1.1b). In Hsiin-zzu 3.60 sind wen-chang die Regein
und Formen der Kulturheroen, an anderer Stelle (13.248) sind wen, laut WANG HSEEN-cH'1EN, die
»Gesetze und MaBe® (fa-tu) des Regierens, Zu Kuo-yii 1.1b kommentiert Wer ChAo wen als die
»Gesetze des Rituals™ (li-fu), Wen denotiert in diesen Passagen iiber die verfeinerte rituelle Form
hinaus eine allgemeine, letztlich kosmologische Ordnungsstruktur (vgl. Ciow 1979): Die , Verfeine-
rungen und Regeln® sicherten universale Harmonie. So greift noch Liv HsEH auf die erwihnte Lun-
yii-Passage zuriick und spricht von den wen-chang der Sagenherrscher T ANG 5 und Y0 5% (Yaound
Suun); vel. CHAN Yivg (1989), 1.18-19. Ein weiterer Aspekt von wen-chang, besonders deutlich in
Hsiin-tzu und Wen-hsin tino-lung , ist der historische: Wen-chang denotiert die f?bereinstimmung mit
dem Altertum; entsprechend findet sich im rituellen Kontext bisweilen auch die Formulierung chiu-
chang L (,.die alten Statuten™), vel. Mao shih [# 249] 17-3.272¢ (zitiert in Meng-tzu TA 532), HS
25B.1253 sowie die Ch’in-zeitliche K'uai-chi-Inschrift (SC 6.261),
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Text 11:
Prangend, prangend, respekevoll, respektvoll — ?}%ﬁé%ﬁ
2 {Wir] empfangen das Richtma8 des Himmels! e
Unsere Landesgrenzen sind danerhaft und weit, BER
4 [Wir] strahlen und leuchten bis zu den vier Polen. HHERIURR
Die in Giite und Zuneigung Gelicbten #ﬁ&%ﬁﬁ;ﬁ
6 befolgen prichtig die vortreffliche Tugendkraft. Sk
Dunkel, dunkel, unergriindlich, vnergriindlich — ‘ﬁﬁﬁ%
8 michtig weiten [Wir] die ewigen Segnungen! TLHEAKE
Kommentar:
Text nach HS 22.1050.

Form: acht Verse zu vier Zeichen. Auch diesem Gesang sind zwei Zelichen na}chges_tellt. nan;lxch m;i fang %f;!
von LIU FENG-SHIH als , Titel® des Textes interpretiert (zu einer_au_sﬁih:ixchen D:g.kuss%on und dcn .Qu?r er: :frléom‘
Kommentar zu Text 10). L1 hat weiterhin vermutet, me:i fanf sgelu ;ﬁ;{ fﬁeﬁaft;gl;b;ﬁngzﬁgl S;er ;)r?e ! ;xmgumenm

i jo %% und daher entsprechend zu dndern (vgl. . 7, Bd.2, T14-13).
gzgimh;tﬁ?cﬁ:&ﬁichiedemn Kofnmentatoren die Ko!iationatore_n der }’ek{nger fiS—Au:gzbe Ea._ngeschiilsiir;;e

Endreime: auf den Versen 1, 2, 4, 6 und 8, kein Reimwechsa?l, R@Ukategfme .c’"k B (v ).. ine m:s(i iche
Assonanz liegt auf Vess 5 der Kategorie chih & (*-2), welche in M13c§1relmen mit chif § nachg'ewm;e:;! is! ( %v .o Lo
Cu’ ANG-P'EL/ CHOU TSU-MO 1958, 131). Damit ergibe sich das }iexmschema: aaxa {a)axa. D:;s:.ss cl e:méﬂ) in
jeweils nar der dritte von vier Versen nicht reimt, findet sich auch in den Texten 4 (eventuell), 13, 15 (eve ,

und 17.

Vers 1: Yen SHE-kU (HS 22.1050) glossiert p’ing-p’ing &5 als si‘zeng-r‘v:mn ﬁﬁ. (,,ﬁpp1§ un§
reichlich®) und i-i TH als chung-mao B (Erscheinung dm?. Zahlrel?hfau ). Das Binom p ing-i,
auch verdoppelt als p’ing-p’ing i-i, findet sich in der frithen ther:atur einige Male, so etwa in den;
frithen Ch'u-tz'u-Text T’ien-wen 3.86 (HAWKEs 1985, 127) oder in Huai-nan fou 3.1a, wo es .nac
den Kommentaren jeweils den urspriinglich grenzen- und formlosen Zastan‘c.l der' We‘lt vc?r j(“':der
Gestaltung bezeichnet, In Mao shik [# 237} 16-2.242¢ (LEGAGE, 1?9»40) dritckt i dle. fexe%che
GroBartigkeit des gerade zu errichtenden Ahnentempels und p'ing-p zr;zg de?. kmff\.roﬂ-.s?ilden a:fg
seiner Konstruktion aus. So unterschiedlich diese Kontexte sind, scheint p'ing-p’ing i-i konstant die
von YEN SHIH-KU herausgestellten Bedeutungen zu denotieren, wobei gerade der.Mangel an genauerer
Definition — auch in Yans Glosse — es erméglicht, die Phrase jeweils geschn.xexd.lg anzup:fassen. .
Das einzelne Zeichen ist hier weniger ein semantisch konstanter und geW{chager Begriff als eine
Variable aus dem relativ eng definierten Vorrat euphemistisch und euphonisch zu verwender%den
Vokabulars, So wie einzelne Zeichen, jeweils ohne Rekurs auf ibre Gmndbedetll’mng, olme‘ x‘v.eltcre
Evidenz sehr unterschiedlich glossiert werden konnen — vgl. Yen SHIH-K‘US Erklirung von i miien
Gesiingen 4 und 15 dieses Zyklus als ,respektvoll und ehrerbietig®, hier fziz:er als ,,zahheiich »
werden andererseits bestimmite Begriffe der euphemistischen Topik (,,groBartig”, ,,respektggb:etend ,
Jprangend” etc.) anf ganz unterschiedliche Zeichen der frithen L.iterata.r be‘zogen. .Gerade c}le au.s der
Verdoppelung eines Zeichens gebildeten Binome — vgl. die stk‘nss;on in Kapitelll —;;nd ein hls;
auffalliges wie bedeutsames Stilmerkmal des vorliegenden Zyklus; msgesar.nt finden sul:h versci :
dene dieser Rédupiikaﬁonen, von denen ming-ming zweimal, i-i sogar dremial erschemf. Dab :o6c ge
Verdoppelungen zudem gehiuft in den Auftaktversen Verwendung finden (in den Gesaflgen , 6,9,
11, 12, 14), scheint auf eine konkrete funktionale Dimension dieser stereotop_s.ren Bildungen zu
verweisen, nimlich in rhythmischer Euphonie, unterstiitzt von den erhabenen Klangen der Glocken
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und Klangsteine, die kanonisierte Topik zu ertffnen. — Hingegen vermuten CH’EN PEN-LI {(An-shih
Jang-chung ko 6b), WanG HSEN-CH'EN { Han-shu pu-chu 22.19a) und CHENG WEN (1982), 103,
unter Referenz auf eine Grofle Elegantia (Mao shik [# 252] 17-4.546, LEGaE 1V, 493), konkrete und
wenn auch nicht urspriingliche, so doch den Einzelzeichen angelagerte Bedeutungen:

w[Ihr, Fiirst,} habt VerliBliche, habt Unterstiitzer, HEEE

habt Pietitvolle, habt tugendhaft Wirkende: Y=gyl
[Buch] zu leiten, zu beflitgein! LB
Gliicklicher und freundlicher Fiirst - BBET
[Thr seid] das RichtmaB der vier Gegenden!* T A Bl

Kuo Tsar-t (1979), 64-65, hat diese Referenz allerdings zuriickgewiesen und die friihe Glosse
YEN SHH-kus befiirwortet; Ko erkennt — m. E. korrekt — p’ing-p’ing i-i als Reduplikation des
assonativen Binoms p'ing-f und fiibrt als Beleg dessen alternative Schreibungen #&W und ¥ an,
vgl. z.B. die Formulierung p’ing-p’ing i-i- W95 in Han shih wai-chuan BFHIME 5.1b.

Vers 2: Vgl. den inhaltlich identischen, nur geringfugi g anders lautenden Vers in Mao shih [#
241} 16-4.254a, 1EGGE IV, 454: shun ti chih tse JE3%;2 B, Wihrend dieser und der vorliegende Vers
die normativen Regeln als vom Himmel empfangene prisentieren, welche der Herrscher in seine
Ordnung des Staates itbersetzt, zeigen die Clin-Inschriften den Kaiser selbst als den Ursprung des
RichtmaRes, so in der Formulierung der Chib-fu-Tnschift (SC 6.249): , Allseitig verbreiten [Wir] die
leuchtenden Gesetze, gestaiten durchdringend [wie Kette und SchuBl] die Welt unter dem Hirmel, auf
ewig schaffen [Wir] Regel und RichtmaB!* Jenseits der Normativitit dieser Formulierungen 1Bt sich
liberdies eine syntaktisch enge Parallelitit zu den in I-5 3.13¢ aufgewahrten Gliickwunschadressen
anldBlich einer Bekappungszeremonie konstatieren: Hier finden sich unmittelbar nacheinander die
quasi synonymen, kumulativ gebrauchten Phrasen ch'eng t'ien chih hsiu AR (Migest Du die
Segnungen des Himmels empfangen!“ ~ vgl. hierzu den Kommentar za Vers 13.7), ch'eng t'ien chih
ki FRRZAG und ch’eng vien chih ch'ing Rz BS,

Vers 3: Yen Snin-xU glossiert i & als chiang-i 5 (. Landesgrenzen); i steht also fiir ; 8.

Vers 4: Zu den ,,vier Polen™ vgl. den Kommentar zu Vers 3.8, zur Lichtmetaphorik den Kom-
mentar zu Vers 1.2, Daneben kann der Fackelschein (chu 4, im vorliegenden Vers verbal gebraucht)
auch konkret auf die nichtliche Szenerie des Opferrituals verweisen.

Vers 5: Das Verstéindnis von Subjekt und Objekt ist hier, wie im ganzen Text, auf zweifache
Weise moglich und vermutlich sogar parallel impliziert: Wie der Kaiser das Volk liebt, das daher
seiver Tugendkraft folgt, wird er selbst auch von seinen Ahnen geliebt, deren Tugendkraft er nachbil-
det. Als Subjekt des gesamten Textes kénnen daher ebensogut die Ahnengeister aufgefaft werden,
Vgl. ferner den Kommentar zu den Versen 9.6-8.

Vers 7: Vgl. den Komumentar zu Vers 1.6.

Vers 8: Das im Shang-shu sehr hiiufige, auch in den Bronzeinschriften nicht seltene Verb k'o 38
{,,michtig sein*) erscheint im Shih-ching wie folgt: in zwei Versen der 160 Landesweisen, in sechs
Versen der 74 Kleinen Elegantiae, in siebzehn Versen der 31 Groflen Elegantiae und in neun Versen
der 40 Eulogien. Ko, ein Statusverb der politischen Ritvalsprache, denotiert weniger , Fihigkeit als
»Macht”, konkret auch in der Bedeutung ,iiberwinden, besiegen, unterwerfen®,

Die 17 An-shih fang-chung ko des HAN KaO-Tst: Ubersetzung und Kommentar 137
Text 12:
Gehiuft, gehauft, in Fille, in Fiille: TR BNEN
2 die Scharen [des Volkes] bilden sich nach BergesmaB, fmgz (L 8y
Ach, die Kindespietit, fiirwahr! ~ = “ﬂzﬁ
4 sie ordnet und befriedet die Linder der [westlichen] Jung. b B
Die Istidtichen} Man und [9stlichen] / sind in duberster Freude — %%ﬁ%ﬁi\’
6 [ihre] Ubersetzer kommen, Segensreiches zu entbieten. SRR
{Unsere] umfassende Aufsicht ist wahrlich liebend — HEREE
8 [so bleiben Wir] auf irnmer ohne Schwerter und Schilde. foS iy
Kommentar:

Text nach HS 22.1050.

Form: acht Verse zu vier Zeichen. _ .

E:tTeime: unterbrochener Reim der Kategorie chih B (*-ak) auf den Versen 2, 4, 6 unfi 8, kgm Rglmwe_chsel.
Fwei weitere Assonanzen der Kategorde chih &2 {(*-2) liegen auf den Versen 3 und 7 (zu dem Mischreim chil / chif vgl,
Lo CH' ANG-P'EE / CHOU "Tsu-M0 1958, 131), Reimschema: xa(a)a xa(a)a,

Vers 1: Ich folge den Glossen Meng K’ anas (HS 22.1050). Wihrend vyeinwei B4R (,,gehiuft*; zur
Aussprache vgl. Yen Stan-Kus Glosse) auch in der — mehrfach nachweisbaren — Bedeutung ,.hoch,
erhaben® Gbersetzbar wire, fehlt fiir chi-chi HIER (,in Fiille™) eine adiquate Paralielstelle.

Vers 2: Meng K ANG versteht shik & als ,,Scharen® (chung ), dhnlich auch YEN SHIH-KU zu
Vers 17.2. Der Terminus kénnte auch eng als , Regimenter” (vgl. Text 5) gefafit werden, doch preist
der vorliegende Gesang euphemistisch gerade das nicht—militﬁri‘sche Element df:r .Henfchaft.

Verse 4-5: Jung 7 bezeichnet die Vilker westlich des Reiches, Man 8 die im Stiden u:nd 1%
jene im Osten; vgl. Li-chi 12.110b (LeccE 1885, Bd.1, 229) und die Kommentare von Kuo P’ uEFE:
(276 - 324) und Hao T-HSING FFEEAT (1755 - 1823) in Erh-ya i-shu B5.21b-22a. .

Vers 6: Die von dem Kommentator Lt CH't 2527 (fl. ¢. 200) gegebene Deutung von hsiang &
als , Ubersetzer™ (i 3%) ist durch Chou-li 38.261c (B1oT, Bd.2, 435) und Li-chi 12.110b ,(LEGG_E}SSS,
Bd.1, 230) belegt, in letzterem aber nur fiir die Ubersetzer der siidlichen Vélkfr. ‘Li Cu'1 expliziert fu
{,.Gliick*) als fu-kung #H (,.segensreiche Tribute™); tat_’fichlich ist chih fu ié?{?ﬁ.em -rmmfach belegter
terminus technicus der vituell geprigten Diplomatie der Ostlichen Chou-Zeit (Li-chi 35.288b, I_:EGGE,
Bd.2, 81; Chou-li 4.22¢, 27.185b, 31.214c¢, Biot, Bd.1, 75, Bd.2, 137-38, 231; F‘h’un-ch’leu-
liang chuan FWE%RM [Hsi 10] 8.32b-c; in der Variante kuei fu F##@ auch Kuo-yii 8.3a), worin fu
das rituelle Opferfleisch bezeichnet: “Like the Zhou king, the rulers of the feudal g_a&:s presented meat
to their officers and received meat in return, so that in fact all ties within the nobility were marked by
the giving and sharing of the meat of sacrifice.” (LEWIS 1990, 39) .

Vers 7: Lin i (. Aufsicht) bezeichnet das herrscherliche Uberschauen der Welt; der Beggff -
wie auch lan ¥ — ist topisch in den Ch’in-Inschriften, wo Cy’N S HIH-HUANG-TI von den verschiede-
nen dstlichen Bergen das vereinte Reich iiberblickt, vgl. §C 6.243, 245, 249-50, %61. .

Vers 8: Ping-ko J23% (,,Schwerter und Schilde*)ist eine itbliche Synek:.:loche fitr Krieg; parallel
zum vorliegenden Vers vgl. die Lang-yeh-Inschrift (SC 6.245), welche 1:i1hmt, das Volk benutze
(nach der Reichseinigung) nicht linger Schwerter und Schilde (pu yung ping-ko THELE).
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Text 13:
Das erlesene Dérrhackfleisch ist duftend, wahrlich, EENR
2 [Wir] rufen die Geister zum GenuB, wahrlich. HHEER
[Wir} rufen die Geister — schon genieBen sie: g
4 Der Ruhm der Tugendkraft ist grof und vortrefflich! HEE
Diese Tugendkraft, sie ist vortrefflich! i
6 Das Einsetzen der Fiirsten, es ist bestindig! BEZE
[Wir] empfangen und bewahren die Segmmgen des Himmels, AR
8 mbge der vorziigliche Ruf unvergessen bleiben! SHITE
Kommentar:

Text nach HS 22.1050.

Form: acht Verse zu vier Zeichen.

Endreime: auf den Versen 1,2, 3, 4, 5, 6, 8. Alle Reime sind in der Kategorie yang B (*-an), wobei in den
Versen 1 und 2 jeweils nicht das letzte, wold rhythmisch motivierte Jleere” (hsit B) Zeichen reimt, sondem, wie héufig

auch im Skif-ching, das vorletzte (vgl. zu dieser Reimform in der frithen Han-Zeit Lo CH'ANG-P’EL / CHOU TSU-MO
1938, 123). Reimschema: aaaa aaxa.

Vers 1: Die Ubersetzung von chia-chien 258 als erlesenes Dirrhackfleisch® folgt den Glossen
CHENG Hst1aNs zu I-Ji 3.13c und 43.2302. Das von CHENG als shan # (,erlesen’) glossierte chi
konnotiert zugleich auch ,,gliickverheifiend, segensreich®, Der Vers ist nahezu identisch mit Vers
16.7: chia-chien ling-fang F5#8-47 und erscheint in dieser Version in den Gliickwunschadressen zur
Bekappungszeremonie, wie in J-/; 3.13¢ aufbewahrt. Auch im Zusammenhang des Ahnenopfers
enthlt das I.1i (43.230a) den Begriff chia-chien, dabei wiederum in der ritueil geformten direkten
Rede eines Beteiligten.

Verse 2-3: Ling 8 (,Geister") bezeichnet hier offensichtlich die Ahnengeister. Im Kommentar
zu den Chiu ko-Texten Tung-huang t'ai-i ¥ 8k — (CT 2.57) und Yiin-chung chiin (CT 2.58)
glossiert WANG I ling jeweils als die Gruell agierenden wu I (,Medien®); zu weiteren Belegen fiir ling
im Sinne von wu vgl. CHIANG L1aNG-Fu (1985), Bd.1, 263-64. In CT 2.58 fiigt WanG I hinzu, hier
handele es sich um einen speziellen Sprachgebrauch der Bevélkerung von Ch’u, was aber nicht
weiter belegbar scheint (vgl. Fu Hst-1en 1970, 78.) Gegen ein Verstindnis von ling als wu in den
vorliegenden Versen aber spricht die Beobachtung, daB die wu ausschlieBlich fiir den Kontakt mit
Naturgeistern 2ustindig waren und keine Funktion im Abnentempel hatten (vgl. oben, 103). — Der
Auftakt des vorliegenden Gesanges entspricht recht genau jenem in der Ritualordnung SHU-suN
T'UNGs beschriebenen Handlungsschritt zu Beginn der Opfer: ,,Wenn der Grofie Anrufer die Geister
am Tempeleingang willkommen hief}, spielte man Chia-chih 8% (,GliickverheiBende Ankunft) —
wie die alte Musik, um die Geister herabsteigen zu lassen.“ (HS 22.1043, zur Ubersetzung der
ganzen Passage vgl. Kapitel 2, 39-40)

Vers 4: Te-vin 785 (,,Ruhm der Tugendkraft) ist in dieser Bedentung ein topischer Begriff in
der politischen Sprache schon der Westlichen, besonders aber der Ostlichen Chou-Zeit; vgl. etwa
Mao shih [# 83, 128, 160, 161, 172, 218, 228, 241, 249] 4-3.73¢, 6-3.102¢, 8-3.132b, 9-2.138a
(hier: 2 FLIR), 10-1.151c, 14-2.214a, 15:2.227c (hier: B 7LER), 16-4.252b, 17-3.273a (LEGGE
IV, 137, 195, 242, 246, 273, 392, 415, 451, 482), Ch’un-ch’iu Tso chuan fCHAO 4] 42.331b,
{CHAO 10; Shik-ching-Zitat] 45.357a, [CHAO 12; Shik-ching-Zijtat, aber dort nicht nachweisbar]
45.362¢, {CHAO 20; Shih-ching-Zitat] 49.392c, [CHAO 28; Shih-ching-Zitat] 52.417a, (LEGGE V, 596,
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629, 641, 684, 727, Hsiin-tzu 6.117, 7.147, 8.162, 10.189. Bisweilen altemativ,.meist aber
simultan, bezeichnen derartige Passagen — so wohl auch der vorliegende Vers — zudem die konkn.eten
musikalischen Téne der , Tugendkraft”, hier also der Ritualmusik; vgl. besonders auci.z_ L.z-c‘}‘zi
39.312b-313a (LeGor 1885, Bd.2, 118-19). Auch k'ung 7, (.groBartig™) m{d z:sar_ig i (,,vorzug.hch.)
sind ausgesprochen hiiufige Euphemismen, etwa im Shih-ching.‘— Der S.mn d{eses Verses ist 'dse
Begriindung des vorangegangenen: Weil der Herrscher tugendhaft ist und sich sein Ruhm ausbreitet,
akzeptieren die Geister das Opfer und erweisen entsprechend ihre Referenz und Gunst‘.' o

VYers 7: Der GenuB der ¢’len-hsiu Rk (,,Segnungen des Himmels®, auch als t'ien chik hsiy
FZ{k) wurde in der politischen Topik der Chou-Zeit zunichst dem legendéren Herrscher Spun
(Shang-shu 5.29¢c, LEGGE III, 79) und dann den tugendhaften Begriindern oder iim_el.:erem der
groBen Dynastien zugesprochen: dem Uberwinder der Hsia und ersten Shang—Herrsch?r T AE:G (Me‘zo
shik [# 304] 20-4.358¢, LEGGE IV, 641; Shang-shu 8.50b, LeGGE I, 189), dem Sieger {iber die
Shang und damit Begriinder der Chou als Reichsdynastie, Kénig Wu (Shang-shu 11.73a, 13.87b,
88a, LEcae 1, 314-15, 369, 374) sowie dem Herzog von Chou, der 1036 die neue Hauptstadt Lo
gritndete (Shang-shu 15.102¢, 16.113b, LEGGE 437-38, 485). (Die beiden ku-wen—Pa“ssagtan des
Shang-shu — 8.50b und 11.73a - lassen sich auf die entsprechenden Parallelstellen zumclfﬁlhren.)
Die ,,Segnungen des Himmels® galten also nicht partikuldren Staatsgebilden, s.onde.m der uﬁlvefsaien
Alleinherrschaft tiber die Okumene und entsprachen dem besonderen Legiumatmnsbe.durfn‘l‘s der
Griindungsherrscher; entsprechend erscheint #'ien-hsiu bevorzugt in den als ,.Prokiamationen (]fao
5 ausgezeichneten Kapiteln des Shang-shu (Ta kae K3, Lo kao #3585 und dem ki-wen-Kapitel
T’ang kao 5. .

Aus dieser situationsgebundenen Rhetorik von Herrschaftsgriindungen wurde der Begriffz fen-
hsiu spiter geldst und konnte dann allgemein den himmlischen Schutz aufrechter Regenten bezeich-
nen { Chun-ch’iu Tso chuan [HsUan 3] 21.166b, [Hsiang 28] 38.297b [ A1 ‘16], 60.‘475’b, LFEGEV,
293, 540, 846), Uberdies erscheint das Empfangen der ,,Segnungen des Himmels®, wie bereits im
Kommentar zu Vers 11.2 notiert, in den gereimten Gliickwunschadressen zur Bekappungsmr'emp‘me,
vgl. I-i 3.13¢: ch’eng P'ien chih hsiy Z K2 (k. Demgegentiber scheint dea: vorliegende Vers in seiner
Verbindung mit dem ,Einsetzen der Fiirsten” wie auch mit dem abschheﬁfr*nd beschworenen An-
spruch auf politische Dauer — auch dies ein Topos in Grﬁndungsprokl?manonen —an der e:}geren
Bedeutung der ,,Segnungen des Himmels” orentiert und auf den offizieilen Herrschaftsbeginn zu
verweisen. ‘

Vers 8: Referenz ist die erste der GroBien Elegantiae, ,,Konig Wen* (Wen-u'»ang B‘Z.E), in M@
shih [# 235] 16-1.236a, Lecce IV, 428, wo der Vers ,Der grofle Ruhm vergeht nicht” {ling-wen pu {
4BAE) dem Chou-Kénig WeN gilt. Zum Topos der Langlebigkeit und politischen Dauer vgl. den
Kommentar zu Vers 9.10.
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Text 14:
Glanzvoll, glanzvoll das méchtige Leuchten, =Sl
2 ausgedehnt, o!, die vortreffliche Tugendkraft! EERRE
Gesegnet empfangen [Wir] die Harmonie des Himmels — FAERM
4 diese Freude, solches Gliick! FEIRE
Freudig zu sein und darin nicht ziigellos: TESEATE
6 Dies ist das RichtmaB fiir das Volk! HERZ B
Kommentar:

Text nach HS 22.1051.,

Form: sechs Verse zu vier Zeichen. Angesichts ihrer ungewdhnlichen Kiirze und der Gemeinsamkeiten in Reim

und Inhalt werden die Gesi i i i i inzi
—— esdnge 14 und 15 in verschiedenen Anthologien zu einem einzigen Text von zehn Versen

Endreime: Unterbrochener Reim d ie chf * in Rei
Reimeeime: Unte im der Kategorie chih I (*-ok) auf den Versen 2, 4 und 6; kein Reimwechsel.

Vers 1: Zur }Lichtmetaphorik vgl. den Kommentar zu Vers 1.2, Der Auftaktvefs ist mit seinen
A:ssonanzen in besonderer Weise als Klangstruktur konstroiert. Huang-huang 28 (,glanzvoll
glanzvoll” oder ,.erhaben, erhaben®) als Textaufiake findet sich i i 1 ,
v, oo sich auch in Mao shih [# 163] 9-2.139a,

Yers 2: FU CH'EN glossiert hou 4% als das Demonstrativpronomen wei 4; HsUBH TSAN para-
phr.asmrientsprechend: »Das Reich ist weithin friedlich, dies ist die vortreffliche Tugendkraft des
Ka:asers. WaNG HSIEN-CH'IEN (Han-shy pu-chu 22.19b) liest hou als verstirkende Interjektion (wie
hsi "é‘,‘?; als B‘eleg vgl wa. SC24.1177, wo das von L1y PANG in P’ei verfaBte Lied (vgl. die Uberset-
zung‘ in Kapitel 3, 57) als san hou chik chang =g (..Stiick der drej Zisurmarkierungen®)
bezeichnet wird; gemeint ist das dort dreimal verwendete s,

Yers 4: I wir.d von YEN_S HIH-KU (HS 22.1051) hier in der haufigen Bedeutung des Demon-
strs.i‘nvpro?omens shil f glossiert. Das hier und in Vers 17.4 verwendete Demonstrativpronomen
chuefz ﬁ ist hochgrfdxg archaisierend: Schon in den Texten der Westlichen Chou-Zeit scheint es
allm#hlich durch c.h i 3 ersetzt und fortan, nachgewiesen in der Epigraphik der Ostlichen Chou-Zeit
!;Z\;ruﬁt als Archaismus verwendet worden zu sein; vgl. Dofson (1968), 35, 127, und Cook {1990)
v Vers 5: Hier klingt der in Mao shif [# 1141 6-1.93b-c (LecoE IV, 174-75) dreimal wiederholte
1 ers hae lo wu P‘z.uang IFSESRTT an; zu weiteren, ebenfalls sprachlich nur gering variierten Parallelstel-
en vgl. Lun-yii [3.20] 3.12a, Lau (1983), 25; Ch’un-ch’iu Tso chuan [HSIANG 271 38.295b
{HSIANG 29] 39.305¢, LeocE V, 534, 550, ' ,

Vers 6: Der Vers findet sich wirtlich bereits in zwei GroBen El i

egantiae, vgl. Mao shih [#
259] 18-1.286¢ und 20-1.343¢ (Lecce IV, 511, 618). : e
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Text 15:
Tiefgriindige Normen, vorbildliche Tugendkraft: bz e
2 Das untere Volk gedetht allseitig. FTREE
Der vorziigliche Ruf besteht seit alters her, SRIEE
4 die groBe Erscheinung ist respektgebietend, respekigebietend. AER
Kommentar:

Text nach HS 22.1051.

Form: vier Verse za vier Zeichen.

Endreime: auf den Versen 1, 2 und 4 in der Kategorie chih B (*-ok); eine weitere Assonanz liegt auf chin Hin
Vers 3. Chiu reimt im Shih-ching in der Kategorie chik 22 (*-2), in Han-Texten aber in der Kategorie yu i (*-ow, vgl.
LUD CH'ANG-P'E / CHOU TSU-MO 1958, 16-17). Der Mischreim chik BR (%-2k) / chih & (*-#) ist im Shih-ching
relativ haufig (vel. BAXTER, Appendix B, Stwophen 42.3, 193.8, 203.4, 212.1, 245.1, 245.3, 245.8, 246.8, 249.1,
2558, 259.2, 263.6, 264.5, 282.1), so dal die vorliegende Reimsequenz eher dem Shifi-ching als den spiteren Han-
Texten entspricht (vel. auch die Reimdiskussion zu Fext 9). Zwingend ist die Zuweisung zur Kategorie chih 2 (*-a}
aber nicht, zumal das Reimschema aaxa auch fiir die Texte 4 {eventueth), 11, 13, 16 und 17 des Zyklus belegt ist und
damit hier ebenfalls akzeptiert wezden Kann, Mit der Assonanz ergibt sich als Reimschema: aa(a)a.

Vers 1: YEN SHi-xU (HS 22.1051) glossiert shik &F hier als chung 3 (.zahireich” oder ,Scharen’);
shih kann aber — hier vielleicht angemessener - im weiteren Sinne der Bedeutungen ,Lehrer” oder
auch ,,einem Modell folgen” (vgl. auch CrienG WEN 1986, 103) aufgefalit werden. Mein ,,vorbildlich”
erklart sich aus dem Wesen der in Kapitel 1 diskutierten ,,Tugendkraft: Sie ist von den als vorbildlich
angesehenen Ahnen ibernommen und wird, zur Unterweisung an Nachfahren und Volk, wiederum
als vorbildliche prisentiert. Der hohe Abstraktionsgrad des vorliegenden Textes und der weite
Bedeutungsumfang von shih ermoglichen allerdings noch andere semantisch-syntaktische Rekon-
struktionen, etwa indem man die Zeichen ! und 3 nicht als Epitheta, sondern verbal auffafit (,,[Wir]
vertiefen die Normen, folgen der Tugendkraft). Moglich ist ferner, die beiden vorderen Zeichen im
zivilen und die beiden hinteren komplementir im militirischen Sinne zu verstehen: ,, Tiefgriindige
Normen, militirische Tugendkraft”,

Vers 2: Hsia-min FE (,das untere Volk*) ist aus der Perspektive des fiirsorgenden Herrschers
eine tbliche Bezeichnung des ,,Uns unterstehenden® Volkes und als selche in Shang-shu und Shih-
ching mehrfach nachweisbar. Hsia-min ist ein Chou-Terminus und signalisiert eine Abgrenzung
gegeniiber den Ch’in, welche ,.schwarzhaarige Kopfe™ (ch’ien-shou ) als offizielle Bezeichnung
des Volkes verwendeten (SC 6.239; vgl. auch die Steleninschriften, wo der Begriff acht Mal er-
scheint). Diesseits dieser terminologischen Differenz findet sich der Topos des in Frieden ;rroépeﬁc—
renden Volkes in den Ch’in-Inschriften wie im vorliegenden Zyklus; seine Betonung deutet in beiden
Fillen wohl indirekt auf die unmittelbare zeitliche Nithe zu den gerade iiberstandenen Kriegen.

Vers 3: Vgl. den Kommentar zu Vers 13.8.

Vers 4 WanG Hsten-cx BN (Han-shi pu-chu 22.19b-20a) liest | B als sheng 2% (,reichlich®)
und &’ung-jung P2 (,.grofe Erscheinung®) mit Lao-tzu (Cou C'EN-CHIH 1987, 21.87) als K'ung te
chik jung FL#82 75 (, Erscheinung grofer Tugendkraft™); zu i~ vgl. aber die Verse 4.2 und 11.1.
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Text 16:
Die groBe Erscheinung, sie ist bestindig - iR a4
2 [Wir] empfangen das Leuchten des [himmlischen] Kaisers. AR
Das untere Volk, es ist freudig — TRz
4 [mbgen] Sthne und Enkel das Strahlen bewahren! FHREN
[Wir] empfangen und befolgen Milde und Giite, AEBR
6 erhalten das Strahlen des [himmlischen) Kaisers, TR
Das erlesene Dérrfleisch duftet vorziiglich, EBSH
8 [Mdgen Wir] lange leben und unvergessen bleiben! EELE
Kommentar:

‘Fext nach HS 22.1051.
Form: acht Verse zn vier Zeichen.

Endreime: auf alfen Versen mit Ausnahme von Vers 3. Kein Reimwechsel, Haufenreim in der Kategore yang [
(*-an). Reimschema: aaxa asaa, :

Vers 1: Vgl. den Kommentar zu Vers 15.4.

Vers 2: YN SHIH-KU (HS 22.1051) glossiert ti T (,,Kaiser*) al$ r'izn 3 mur Lichtmetaphorik
vgl. den Kommentar zu Vers 1.2, Die Verse 1-2 und 5-6, wie in Text 17 die Verse 1 und 5-6, lassen
sich auch mit dem Volk als dem wempfangenden und folgenden* Subjekt verstehen; # ist dann — wie
in den Ch’in-Inschriften — der irdische Kaiser, vgl. besonders SC 6.243, 249,

Vers 3: Vgl. den Kommentar zu Vers 15.2.

Vers 4: Das Schnen und Enkeln auferlegte ,,BeWahren“‘('vgl. Mao shik [# 269] 19-1.317a,
LEGGE IV, 572) im weitesten Sinne der Tugendkraft, im engeren z.B. der Ritualbronzen, womit die
Nachfahren das herrscherliche Modelf nachahmen (vgl. die Diskussion in Kapitel 1), ist als Element
der Topik dynastischer Dauer allgegenwirtig in den Schiufformeln der Bronzeepigraphik, etwa als
~Mugen Sthne um Séhne, Enke} um Enkel {diesen Gegenstand] ewiglich als Kostbarkeit behandeln
und [im Ahnentempel] verwenden!™ (tzu-tzu sun-sun yung pao yung TP EHKEE; CowTe-ssn
1986, Nr. 1137). Pao 7 (,als Kostbarkeit behandeln®) und pao 4 (,bewahren*) waren in der
Sakralsprache der Chou-Zeit nahezu homophon und quasi synonym,; ersteres scheint in Inschriften
der Westlichen Chou-Zeit, letztetes in denen der Ostlichen Chou-Zeit bevorzugt worden zu sein
scheint {vgl. voN FALKENHAUSEN 1988, 693). Nicht nur die langen, auch die meisten der kurzen
Inschriften enthalten diesen Auftrag an die Nachfahren, so daf dieser nicht selten den umfangreich-
sten Teil des Gesamitextes bildet; die zugleich bindende wie gratulatorische SchluBformel ist daher als
das wichtigste Element der Inschriften gedeutet worden (vgl. VON FALKENHAUSEN, 657).

Vers 5: Vgl den Kommentar zu Vers 2. _

Vers 6: Vgl. shou t'ien chih ch’ing BF 2 B in'der Bekappungszeremonie in J-5 3.13c.

Vers 7: Wortlich wie in der Bekappungszeremonie in I-5i 3.13¢, vgl. auch Vers 13.1.

Vers 8: Wortlich wie in Mao shih [# 130, 173] 6-4.1052 und 10-1.152b (LecGe IV, 198, 274),
wo der Gliickwunsch — auch dort AbschiuB eines rilhmenden Gesanges bzw. einer solchen Strophe —
Jeweils einem oder mehreren chiin-tzu BF gilt; ebenfalls wortlich in der Bekappungszeremonie in J-i
3.13c¢. Zu shou # als Vokabel der politischen Rhetorik vgl. den Kommentar zu Vers 9.10.
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Text 17:
[Wir] empfangen die leuchtende Tugendkraft des [himmlischen] Kaisers, ARFERE
2 die Scharen [des Volkes] bilden sich nach Bergesmal. e AR
i
Wolken [der Gunst] verbreiten sich dem Volke gerecht fﬁﬁfﬁﬁﬁ
4 ewig erhalte [es] solche Segnung! HEBRE
1 s
[Wir} empfangen die Bestindigkeit der Erscheinung! HEZH
6 [Wir] empfangen das Leuchten des [himmiischen} Kaisers! B2
Das untere Volk ist in Frieden und Freude — F %ﬂ?i
8 empfingt die Segnungen ohne Grenze. : AR
Kommentar:

Text nach HS 22.1051.
: acht Verse zu vier Zeichen. ) )
E::il:ei:e: auf den Versen 1, 2 und 4 in der Reimkategorie chih Bl ( *-ak) und symmetrisch auf den Versen 5, 6

und 8 in der Reimkategorie yang [ (*-an). Reimschema: aaxa bbxb.

Vers 1: Zu ming-te vgl. Vers 9.3 und den Kommentar zu Vers 4.1; p:f\railil %st auch c.licff:hrase
huang-ti ming-te BF59348 (,,Die leuchtende Tugenkraft des ErhabeFen Kms?:m } in def_Ch1h~ ru.ng-
kuan-Inschrift (SC 6.250). YN SHIH-kUs Glosse zu Vers 16.2 - n 7 (,Kaiser™) als £'ien %E(G,,I;nn-
mel*) ~ gilt explizit auch fiir den vorliegenden Text, vgl. aber obigen Kommentar zu Vers 16.2.
: Vgl den Kommentar zu Vers 12.2. .
z::: g: ‘fo Irsizl’em B (,,gerecht*) vgl. YeN Srmm-xus (HS 22.1052) Phonetische Gloss.e. Das Blld'
der sich ausbreitenden Wolken (yiir shil 225E) gilt als Metapher himmlischer / herrscherlicher Gunsilz,
shih ist quasi ein Statusverb, regelmiiBig verwendet gegeniibe.r dem Volk oder den Nachfahreggg
w.a. Mao shih [# 241] 16-4.252¢, LEGGE IV, 452; Ch'un-ch’iu Tso chufm [Wen 2] 18.136¢, ;
V, 233, HS 25B.1253). Im vorliegenden Zyklus noch singulir, gehorte die entsprecher}de ,,Woi'ken -
Metapher in den panegyrischen Hymnen spiiterer Dynastien zum festen Vokabulzflr. Su} v;;r“éelst anf
die origintiren Bediitfnisse der Agrargesellschaft, welcher Wolken und Regen als h1mmh§c e ;gnilkn‘
gen galten, und zeigt die Gunst des Herrschers als gleichsam naturhafte Begliickung fitr das (;]1 .1
Vers 4: Zu dem archaisierenden Pronomen chiieh B vgl. den Kommentar e Vers 14.4. Paralle
zu dem vorliegenden Vers vgl. auch die Formel yung shou hu fit ﬁ%ﬁﬁ% (,}El\:r;g Ie;;alte grenzento-
i Gliickwunschadressen der Bekappungszeremonie in I-i 3.13¢.
¥ S:ii::%slv): lil;iie\!;erse sind nahezu identisch mit den Versen 16.1-3; vgl. die dortigen Kommen-
i entar zu den Versen 15.2 und 15.4. ‘

e :’2?;2?35321& wortlich in Mao shik {# 249] 17-3.273a (Lecer IV, .482) und im Kontext
der Bekappungszeremonie in I-/i 3.13c. Die viersilbige Fom?ei xy wu ch'zang HETR (,',xy o}m:

Grenze™) erscheint im Shih-ching zwilfmal: in einer Landesweise, finf Kleiren Elegantiae, ::m .

GroBien Elegantia und drei Eulogien (in Mao shik [# 302] 20—3.353b-c,_ LEGGE, 634-35, g cich

dreimal). Je dreimal erscheint die Formel dabei an einem Strophen- und an em?m Gesangsende; auc

in der K uai-chi-Inschrift (SC 6.262) beschlieBt sie die erste Strophe (und Hiilfte) des Textes,
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Der semantische Horizont

Auf der semantischen Ebene zeigen die 17 Gesiinge der An-shih fang-chung ko ein weitgehend
integriertes, aber doch mehrschichtiges Bild, das sich im wesentlichen aus drei Elementen aufbaut:
- der euphemistischen Schilderung militéirischer Aktionen,

-~ der autoreferentiellen Beschreibung des Opfergeschehens und

- der Deklamation der politischen Ideologie wie der darin griindenden Errungenschafien.

Entsprechend der im Tso chuan formulierten Doktrin, wonach die ,.groBen Dienste des Staates
das [Ahnen-]Opfer und der Krieg® sind, 104 reprisentieren die Hymnen mit den beiden erstgenannten
Elementen die wichtigsten realen Ausprigungen Chou-zeitlichen politischen Handelns; 195 das dritte,
den Textzyklus insgesamt dominierende Element integriert diese historisch und sinnlich konkreten
Aktionen in die tibergeordnete abstrakte Doktrin.

Der militirischen Komponente ist in den Hymnen nur begrenzter Raum gewidmet: Sie beherrscht
Text 5 und klingt ansensten noch indirekt in Text 12 an, wo dank expansiver , Kindespietit™ und
imperialer ,, Aufsicht” und ,Liebe" der Unterwerfungskrieg obsolet erscheint. Ingesarnt preisen nicht
mehr als zehn der 135 106 Verse des Zyklus unmittelbar das militirische Handeln. Diese Zuriicknahme
des kriegerischen Aspektes in der thetorischen Représentation der Macht steht im Widerspruch zu der
massiven Hiufung never Kriegstiinze 197 unter HAN Kao-1su; doch mag deren offenbar grundlegende
semantische Differenz zu den An-shik Jang-chung ko vielleicht weniger auf ein antagonistisches als
auf ein komplementires Verhiltnis zwischen den einzelnen Elementen des Opferrituals deuten,

Der autoreferentielle Bezug auf das Geschehen des Opferrituals dominiert die Texte 1, 2 und 10
sowie die erste Hilfte von Text 13, Br klingt weiterhin an in jeweils einem Vers der Hymnen 12 (hier
entbieten die Gesandten das Opferfleisch) und 16 (Prasentation des Dérrfleisches) und ist somit in
insgesamt 26 Verser priisent. Dabei unterscheidet sich Text 1 grundstitzlich von den Gesdngen 2, 10
und 13, indem er in sechs Versen nach dem Vorbild der Eulogien und Elegantiae des Shik-ching eine
reiche, ausschlie8lich deskriptive Textur entfaltet. Fn den drei tbrigen ,Festgesingen®, wie man die
autoreferentiellen Texte bezeichnen kann, dominiert dagegen das performative Element, wie in Kapitel
1 diskutiert: Die Verse 3-8 in Text 2, 5-6 (vielleicht auch 7-8) in Text 10 und 2-3 in Text 13, be-
schreiben mit den Aktivititen der Geister auch den Erfolg der Opferhandlung, genauer: Sie e1-
zeu gen eine sprachliche, vermutlich von theatralischer Darstellung unterstiitzte Wirklichkeit und
konstatieren diese zugleich als das rituelle Gelingen, beispielhaft in den Versen 2.7-8:

Unvermittelt erheben sich [die Geister] ins azurene Dunkel,
der gliickverheiBende Dienst ist umfassend vollendet.

Beide Verse, der erste, die Wirklichkeit der Geister erzeugende, wie der zweite, den Erfolg des
Opfers verkiindende, sind performative Sprachhandlungen im Austinschen Sinne, Es ist niche ein-
dringlich genug zu betonen, daB die beschwirend anmutenden ,.Beschreibungen® der Aktionen der
Geister nicht synchron zu diesen, sondern aufierhalb des eigentlichen Rituals verfaBt wurden, d.h.
diesem zeitlich vorausgehend. Auch wenn wir nichts liber die tatstichliche konkrete Verwendung der
Texte wissen — z.B., ob die Texte iiberhaupt als Zyklus gemeinsam verwendet wurden -, diirfen wir
doch davon ausgehen, daB die Hymnen nicht nur fiir einmaligen Gebrauch bestimmt waren, sondern
ein kanonisches Repertoire bildeten, auf das regelmiBig zuriickgegriffen wurde.

104 Ch'un-ch'iu Tso chuan [CH'ENG 13] 27.209b, LEGGE V, 382,

105 Zum Zusammenhang von Opfer, Krieg und politischer Legitimation in der Chou-Zeit vgl LEWIS (1990).
W06 Oder 136, folgt man der Konjektur 2u Text 4,
W7 Vgl Kapitel 3, 81, auch 87 (Tabelle 4),
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Der kanonische Charakter dieser Verse wird durch ein weiteres Merkmal indiziert: Selbst in den
Texten 1, 2 und 10, welche von der autoreferentiellen Beschreibung / Erzeugung der rituellen
Wirklichkeit dominiert sind, wird die Darstellung jeweils von einem Doppelvers erginzt — in (?—csang
1 als Exposition, in den Gestingen 2 und 1) als abschlieBendes Fazit des Textes —, weli:hcf dn'a dem
Opferritual zugrundeliegende abstrakte Dokirin formuliert. Die poetische Individualitit, die S}ch inden
Versen der ,Festhymnen™ (iibrigens auch in dem militirischen Preisgesang Text 5} als weitgehende
Abwesenheit direkter Zitate aus dem literarischen Kanon manifestiert, wird jeweils zurtickgebogen in
die verbindliche Uniformitiit des politischen Programms.

Dieses Programm bestinumt in Gestalt abstrakter, in ihren sprachlichen Moglichkeiten offenbar
strikt begrenzter Deklamationen nahezu einhundert Verse des Zyklus, wobei, wie im KommanFar n
den einzelnen Texten demonstriert, bisweilen ausgesuchte Archaismen Verwendung finden. Mit den
durchgehenden Referenzen auf jene Texte, die erst Jahrzehnte spiter als der innere Kern der kon-
fuzianischen Schriften kanonisiert wurden, riickt der Griinder der Han-Dynastie vorbehaltlos in die
Tradition des Chou-zeitlichen Herrschaftsideals. Angesichis des in Shih-chi und Han-shu prisentier-
ten Bildes eines Dynastiegriinders, dessen Personlichkeit gepriigt scheint von “his peasant wiliness,
his generosity, his notorious bad manners, and the melancholy splendor of his last years”, 108 maglder
bestindige Bezug anf die Chou-zejtlichen Schriften auf den ersten Blick befremdlich, auf den zweiten
vielleicht umso verstindlicher erscheinen: Wo die Errichtung der neuen Dynastie zwischen 206 und
202 v.Chr. und ibre Konsolidierung in den ersten Jahren nach 202 v.Chr. vor allem auf miliedrischer
Stirke basierte, war diese in einem nach Chou-zeitlichern Modell entworfenen Ritual des A%men—
tempels nicht als solche, sondern als Ausformung kultureller Dominanz zu priisentieren. Ers?: .m .der
(Selbst-)Interpretation als ziviler (wen 3¢) Uberzeugungskraft, explizit formuliert in Text 5, legitimier-
te sich die militirische Gewalt KAo-Tsus auf der Chou-zeitlichen Werteskala und riickte aus dem real-
in einen idealpolitischen Horizont. Dabei scheint die prekiire politische und militirische Situation 2
Beginn der Han-Zeit, verschirft durch den volistindigen Mangel an historischer, d.h. gen_eaologx-
scher Legimitation, in besonderer Weise die Riickbindung an das autoritative Herrschaftsideal der
Westlichen Chou-Zeit verlangt zu haben. In seiner Essenz formuliert der Zyklus der An-shik fang-
chung ko nichts anderes als die Vermittlung der erhabenen Wiirde des Altertums an das ne%m Herr-

scherhaus der Han — und genau dies scheint das Programm SHU-sUN T° UNGs gewesen zu sein, als er
fiir KAC-TSU ein neues, wenn auch vielleicht noch unvollkonumenes Staatsritual konzipierte.109 _

Diese Vermittlung wird auf der semantischen Ebene durch verschiedene Mittel konkret realisiert.
Das direkteste und auffiltigste ist die Form des Zitats aus dem sprachlichen Vorrat eines engen, rituell
dominierten und offenbar bereits als kanonisch empfundenen tradierten Schrifttums. Das direkte Zitat
dominiert auffillig die Texte 13 bis 17, die sich damit deutlich von den voranstehenden Ges4ngen
abheben. Die Kohirenz dieser Gesinge bestiitigt sich weiter auf formaler Ebene, ndmlich in den
Reimen: Es erscheinen nur noch die Reime chih B und yang [, so daB die semantische Uniformitit
von einer solchen der poetischen Struktur begleitet wird und die Abgrenzung der einzelnen Tcxfe
voneinander nahezu beliebig - und damit gleichgiiliig — erscheinen 1#03¢. Das Vokabular ist letztlich in
einem MafBe restringiert und austauschbar, daf sich der Begriff des einzelnen Textes innerhalb des
Zyklus avfzuldsen scheint zugunsten der Variation eines einzigen zugmndeliegendefn Schema.s._

Die Verwendung der Endreime — tum von direkten Zitat zu den subtileren Strategien semantischer
Referenz iiberzugehen — ist in dem ganzen Zyklus semantisch signifikant; obwohi ‘vorderg.riin-
dig ein Element der formalen Textstruktur, sind die Reime in dieser Dimension bereits hier zu disku-
tieren. Die von Lo C#’Ang-P’El und CHOU TsU-M0 kompilierten Reimtabellen der Han-Zeit enthalten

168 WaTsSON (1961), Bd.i, 15,
189 Vgl oben Kapitei 2, 40-41, und Kapitel 3, 53-36,
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insgesamt 27 verschiedene rekonstruierte Reimkategorien, in denen Worter reimen konnten; hinzu
kommen eine Reihe von Assonanzen, die auch als ,Mischreime® (ho-yiin &) gewertet werden
konnen, d.h. als unregelmiBiges Reimverhalten zwischen Wortern unterschiedlicher, wenn auch
lautlich benachbarter Kategorien. Einen eindeutigen Mischreim *-am / *-in bildet das Reimwort hsin
«L» von Vers 3.2 mit den Reimwéirtern shen B, ch'in 35 und chen 1 der Verse 3.4, 3.6 und 3.8; ein
zweiter Mischreim #-¢f/ *-5f liegt auf den Versen 8.2 und 8.4 mit den Reimwortern ¢ 35 und hui =,
ein dritter Mischreim *-2/ *-aw lige auf den Versen 9.6, 9.8 und 9.10 mit den Reimwaitern chin 2z,
pao £ und shou 5. (Der letzte notierte Mischreim ergibt sich allerdings nur nach dem Reimsystem
des Shih-ching — sowie unter Einschiug der Konjektur in Vers 9.6 -, da im System der Han-Reime
alle drei Worter in der Kategorie yur # reimen.)!10 Diese Assonanzen sind deshalb als Reime identifi-
zierbar, weil sie auf den reguliiren Reimpositionen liegen. Aber auch die notierten Assonanzen der
Texte 2,4, 5,7, 8,9, 10 11, 12 und 15 dirfen vermutlich nicht simtlich als zufillig aufgefaft
werden, zumal sie bestimmte, auch andemorts belegte Reimschemata konstitutieren. Wenn einerseits
solche Schemata nachweisbar und andererseits entsprechende Mischreime auch im Standardschema
des unterbrochenen Reimes vielfach belegt sind, scheint es keinen Grund zu geben, Mischreime nur
auf den Positionen dieses Standardschemas als solche zu identifizieren. Dabei bleibt jedoch zu
bedenken, dall alle Annahmen tber Reimschemata Han-zeitlicher Texte, mbgen sie konventionell oder
kithn anmuten, nicht mehr als nachtrigliche Projektionen sind (was im iibrigen bereits fiir die Reimka-
tegorien gilt, so relativ tiberzeugend und stabil diese auch heute erscheinen miigen). Statistische
Untersuchungen diirften eine deutliche Préiferenz fiir den unterbrochenen Reim erkennen lassen, doch
zeigen eindentige Beispiele abweichender Schemata, daf auch andere Optionen verfiighar waren. Die
nachweisbaren GesetzmiBigkeiten reprisentieren niche die Gesamtheit Klangbildlicher Vorstellungen —
welche sich im iibrigen auch nicht in den Endreimen erschopfen. Je zahlreicher daher die. m 6 gli-
c¢hen Assonanzen in einem einzelnen Text, desto fragwiirdiger und hypothetischer wird das Unter-
fangen, dessen vermeintlich urspriingliche Organisation der Endreime zu bestimmen. 111

So laBt sich mit der Rekonstruktion von Reimschemata gerade in den formal uneinheitlichen
poetischen Texten der Han-Zeit manches , beweisen®, je nachdem, welche Reime man Jjeweils
akzeptiert oder ausschlieBt. Die Versuchung liegt immer nahe, zugunsten einer bestimmten These
selektiv zu verfahren und etwaige gegeniiufige Evidenzen zu unterdriicken. 112 Auch ich werde im
folgenden dafiir argumentieren, einige der zusitzlichen Kontakte zwischen unterschiedlichen Reimka-
tegorien allenfalls als enphonische Assonanzen, nicht jedoch als strukturell gewichtigere Mischreime

HO Vgl hierzu Lo CH ANG-P'El / CHOU TSU-MO {1958), 16-17.

111 Hier liegt eines der auch von SERRUYS (1960), 402, bereits festgestellten Grundprobleme in den vor Lo / CHOU
(1958} kompilierten Reimtabellen: Lo / Criou, 122-24, nehimen zwar die unterschiedlichen mdglichen Reimschemata
zur Kenntnis, gehen sber im vorliegenden Zyklus dennoch prinzipiell vom unterbrochenen Reim aus. Entsprechend
notieren sie die beiden Mischreime der Texte 3 und 8 auf den Standardpositionen dieses Schemas, beriicksichtigen aber
weder die umarmenden noch die alternierenden Reime der Texte 2, 6, 7 und 10 oder den Haufenreim in Text 15. Digse
scheinbar elegantere, in jedem Falle simplere Strukturierung der An-shik fang-chung ko stoBt jedoch schnell an ihre
Grenzen: So wird, um das unterbrochene Schema in den Texten 13 und 15 heizubehalten, Jjeweils ein eindeutiger Reim
ausgeschlossen; die Probleme von Text 4 sind nicht geldst, und die mutmaBlichen Reime von Text 9 erscheinen
iiberhaupt nicht in den Tabelien,

112 Das Problem des Reimschemas beteifft auch die Reime des Shik-ching. So erkauft BAXTER (1992), Appendix B,
die von ihm behauptete Homogenitit der Reimkategorien mit einer hochgradigen Heterogenitit der Reimschemata,
wihrend 2B. WANG L1 (1986) fiir das Shik-ching von relativ einfachen Reimschemata ausgeht, dafiir aber erheblich
mehr Mischreime akzeptiest. Die in BAxTERs Rekonstruktion erkennbaren Mischreime des Shih-ching sind vermutlich
deren absolutes Minimum und deshalb als Belege besonders wertvoll. In den entsprechenden Diskussionen von Mischrei-
men rotiere ich daher grundsitzlich nur die bel BAXTER erkennbaren, um die Manipulationen der Zweifelsfille auszu-
schlieBen. Das Ergebnis sind kurze, aber transparente Zahlenkolonnen, — Jedes Reimschema basiert auf Selektion, um
iiberhaupt als Schema erkennbar zu Sein. Die Qualitit einer schematischen Rekonstruktion ist allerdings nur dort
iberpriifbar, wo auch die Prinzipien der Selektion offengelegt und begriindet werden,
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zu akzeptieren. Um die Differenz zwischen dem mutmaSlichen Max,lmum an R_eimen und n'ff:'mem
Rekonstruktionsvorschlag offenzulegen, notiere ich in einer ersten Ubersicht die gesamte Fiille an
Reimen, Mischreimen und Assonanzen. Verhandelt wird Plausibildt, nicht Realitit. _ '

Text 4 ist offenbar defekt und, wie im Kommentar notiert, um einen weiteren, vermutlich reimen-
den Vers zu erginzen. Ich gehe daher von insgesamt 136 (statt 135) Versen der An.»shi‘h fang-chung
%o aus. Nach den in den obigen Komementaren vermerkten Reimschemata lassen sich msgesar.nt 86
der 136 Verse als eindeutig reimend oder mischreimend identifizieren; hinzu kommen anf 16 we.:lten?n
Versen Assonanzen, die sich vielleicht als Mischreime bezeichnen liefien.113 Vemlij:telt bereits die
hohe Zahl an Reimen und Assonanzen den Bindruck einer — offensichtlich als euphonisch empfunde-
nen — redundanten und geschlossenen Klangstruktur, so bestitigt sich dies in der Auswahl der
Reime. Ich notiere die Reime einschliefilich aller Konjekturen und Assonanzen zundchst nach dem
von Lo CH'ANG-P’E! und CHoU TSU-MO entworfenen System fiir die Han-Zeit wie folgtil4

Reimkategorie Verszahl in Texten Nr.
keng #t (*-i) 9 1,2
chih 2. (*-2) 2 2
Assonanz keng $ (*-in) / chen B (*-in) 1 2
i i ‘in 8 (*- hen *-in 4
ﬁ;;c%egjg in 8 (tom) fchen B €40 32 4,5,6,8, 11,12, 14, 15, 17
Assonanz chik B (¥-ak) [ chih & (*-3) 5 4,5,11,12
Assonanz to 52 (*-ak) | chih B (*-2k) 1 5
chih 8 (*-3f) 4 6
yi #& (*-a) 2 7
yiian 7 (*-an) 2 7 i
Assonanz yu 8 (*-sw) [ yii 8 (*-u oder *-ua) 2 Ti1s
chen B (*-in) 2 7
Mischreim ko $5(*-a)} / chih g (*-a)) 2 8
Assonanz hsigo B (%-aw) / vii #i (*-d) 2 8
hsiao & (F-aw) 2 9
yu W (*-aw) 3 0116
Assonanz yii £ (*-a) / ko  (*-aj) 2 10
yang B (*-an) 22 1G, 13, 16, 17
Assonanz tung B (*-up) / yang (& (*-an) 1 10
Assonang keng HF (i) / yang B (*-an) 1 10
Assonanz chih B (*-2k) { yu B (*-ow) 1 15

113 i der in Text 4 und in Vers 9.6 vorgenommenen Konjekturen. .
14 ﬁ?i‘:e%f:rcs?::: Emfaﬁt nur Reime von Zeichen, die bei Lo/ CHoU (1958) aufgea.wm@en sind und enth?dt nur
Kontakte zwischen Reimgruppen {, Mischreime™), die dort ~ meist fiir andere Texte — nou.ert sind. Lo/ CHou, die sich
am Schema des unterbrochenen Reimes orientieren, notieren fiir den Zyklus folgende Reime: '

chih B (*-ak) keng Hk (*-in) Mischreim ch’in £ (*-an) l ch:n B (*-in)

chik BE (*-aj) chen B (*-in) Mischreim ko ¥{*-aj) / chih B (*-af)

yang [ (*-ar) . ) ]
Dies ergibe eine nochmals dramatischere klangliche Rcduictiop der An-shih fang-ckt{ng ke, a1§ von mix pos;lﬂ:le:; - ‘;vas
meine folgende, besonders der Dominanz der Reimgmfr%en chib B und yang [ gewidmete Diskussion noch eindeutiger

i i it zugdtzlich unterstiitzen wiirde.

Tiichl?cllzg I;;ii;?riggl:[ﬂzan—hit fallen die Endungen *-a und * der Shik-ching-Reimkateogien yii { *a)und hou £
(*-1) zusammen, offenbar durch einen Wechsel von *-u zu *-xa (vgl. COBLIN 1983, 104).
116 Vgl hierzu den Kommentar zu Text 9.
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Diese iiber die Tabellen bei Lo CH’ ANG-¥ B und CHOU TSU-MO wesentlich hinausgehende Ubersicht ist
in mehrfacher Hinsicht aufschluBreich:

— Von 27 fiir die Han-Zeit angenommenen Reimkategorien sind, selbst unter Einrechnung afley
Assonanzen, nur 14 im vorliegenden Zyklus verwendet; falt man die Klangliche Nihe der Mischreime
und Assonanzen zusammen (oder grenzt letztere aus), reduziert sich dieser Wert nochmals (s.u.),
- Sehr auffgilig ist die Dominanz der Katogorie chih Bk (*-ak), in der allein 32 Verse in 9 der 17
Texte reimen; hinzu kommen sieben Assonanzen. Die niichsthiufige Kategorie ist yang [ (*-an), in
der 22 Verse in vier Texten reimen; zusitzlich sind zwei Assonanzen za potieren, Die Kategorien chib
und yang umfassen also mindestens (ohne die Assonanzen) 54 und héchstens 63 Reime.

~  Das stiirkste Ma8 an Ubereinstimmung weisen die Texte 10-17 auf, in denen ohne die Asso-
nanzen mur die beiden Reime chih B8 (*-2%) und yang I§} ( *an) vorkommen. Von den zusitzlichen
Assonanzen konstitutieren nur jene der Verse 10.2 und 10.3 einen sigenen Reim Yi B(*a) ko B
(*-aj), wihrend die {tbrigen sechs Assonanzen entweder mit chik oder mit yang verbunden sind.

- Die Texte 7-9 zeichnen sich dagegen durch relative klangliche Vielfalt und zugleich Differenz zu
den iibrigen Texten aus: Text 7 enthilt drei verschiedene Reime und eine Assonanz von zwei Versen,
Text 8 hat neben Mischreim und einem Reim noch zwei Assonanzen, die erneut als Mischreim
interpretierbar sind, und Text 9 enthilt zwei Reime, die in ihrer reinen Form nur hier erscheinen, Die
Kategorien hsiao % ( *-aw) und Yilan 74 (*-an) erscheinen nur in den Texten 7-9; die Kategorien yi
B (2a; *yoder *ua), yu B (®.aw) und ko B ( *.47) lassen sich ansonsten nur je einmal in Assonan-
zen nachweisen. 117 Insgesamt erscheinen in den Texten 7-9 nicht weniger als 7 der 14 theoretisch
mdglichen Reimkategorien des gesamten Zyklus. Der folgenden Diskussion der formalen Struktur
vorgreifend sei angemerkt, da8 diese drei Texte zu den insgesamt vier Gesingen it Drei-Zeichen-
Metrum gehiren, also auch metrisch von der Mehrzahl der Gesinge unterschieden sind.118

- Die relative klangliche Differenz der Texte 7, 8 und 9 unterstreicht noch deutlicher die Lautarmut
der tibrigen 14 Gesiinge: Nach dem Han-zeitlichen System erscheinen in diesen nuy maximal 12
Reimkategorien. Faft man die in den Mischreimen und Assonanzen dabei getrennt gezihlten Reimka-
tegarien zu Reimen zusammen, so zeigen die 14 Texte nur noch siehen Reime:

—  chih B (*-2k) mit den Assonanzen chih (*+2), 10 $8 (*-ak) und yu (*-aw)
= keng $f (*-in) mit der Assonanz chen # (*in)

— chih Z (*3)

—  Mischreim ch’in & (*-am) / chen & (*-in)

~  chih fig (%)

~ ko B(*-gj) mit der Assonanz vii & (%a)

—  yang Bz (*-ap) mit den Assonanzen rung B (*-ug) and keng # (*-ig)

Es gibt gute, in den folgenden Abschnitten zur formalen Struktur und demn literaturhistorischen Ort
det An-shih fang-chung ko zu erérternde Griinde, zumindest einige der (ohnehin wenigen) Assonan-
zen aus dem Reimschema auszugrenzen, namlich mit Blick auf die Kohirenz mit den Reimsystemen
sowohl des Shih-ching als auch der frithen Han-Literatur. Doch selbst unter Einschiug aller Assonan-
zen bliebe eine die Mehrzahl der Texte tiberspannende klangliche Monotonie der Endreime festzuhal-
ten, Die akustische Monotonie hat ihre Paraliele in einer semantischen, wie die Betrachtung jener
Zeichen ergibt, die in den dominierenden Kategorien chih B (*-2%) und yang [ (*.an) reimen,

H7 Tm System des Shih-ching ist die yu-Assonanz in Text 15 im iibrigen eine chik ¥ -Assonanz, vgl. den Kommen-
tar zu Text 15.

NE Der vierte Gesang im Dreisilben-Metrum ist Text 6, sofern man: bereit ist, der Konjektur zu den Versen 6.1 und 6.3
— Streichung der Reduplikationen ~ zu folgen. . ’
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In der Kategorie chih reimen folgende Zeichen:

te # o (. Fogendkeaft™) S Mal
tse Al (.Richtma*) 4 Mal
fu # (.Segnungen*) “
i H (.respektvoll / ~gebietend®) “
chi ] (,fvier] Pole®) 3Mal
kuo B (.Staaty 2 Mal
chih #  (.gedethen®) “
shik #  (.Vorbild" 1 Mal
pei it (,Norden®) “
t'e B (.Bosartige “
ko B (,Schild) “
In der Kategorie yang reimen folgende Zeichen:
kuang ¢ (,strahlen™ 3 Mal
ch'ang %  (,bestindig" “
Jang ¥ (duften’) “
tsang  #  (,vortrefflich®) 2 Mal
hsiang  #&  (,genieBen™) *
wang X (.Jun-]vergessen®) “
ming 89 (,leuchten®) &
hsing 1T (,gehen®) 1 Mal
mang TS (,weithin®) “
chang B (,Regel™) “
liang B (,Giie") “
chiagng T  (,]ohne} Grenze™) “

Die beiden Kategorien markieren komplementire Aspekte der politischen Rhetorik: Die meisten chih-
Reime denotieren ideologische Abstrakta, die meisten yang-Reime den sensualistischen Aspekt des
Ritals. Noch eindeutiger zeigt dies ein Vergleich der jeweils mehrfach in der Reimposition verwen-
deten Zeichen, welche insgesamt 44 der 86 eindeutigen Reime des Zyklus repriisentieren:

chih yang
»rugendkraft™ wStrahlen®

.Y wbestindig®
egnungen® wduften”
wtespektvoll / -gebietend” »vortrefflich®
»lvier] Pole® ngenieBen’
wotaat" »[un-Jvergessen
»edeihen” Heuchten®

Wie in der Kategorie chik die Ansammlung der politischen Abstrakta, so erscheint in der Kategor:ie
vang die Hinfung sensualistischer Konkreta, besonders der Lichtmetaphorik, als bewuBte Inszenje-
rung akustisch-semantischer Kohiirenz, Diese Kohdirenz verweist auf eine klare Konzeptualisierung
der komplementiren Aspekte des Rituals und belegt zugleich, daB diese mit je eigenen Klangwerten
assoziiert wurden, die sicherlich ihre Entsprechung auf der musikalischen Ebene gefunden haben
diirften. Die insgesamt streng reduzierte Lautstruktur der Reime verrit daher einen Anspruch auf
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sorgfaltige Formung, deren Asthetik nicht in klanglicher Vielfalt, sondern in einer — womiglich polar
strukturierten — akustischen Reduktion zu suchen ist. DaB diese ja auch im Vokabular der Texte
offensichtliche Reduktion auf so signifikante Weise tiber die Reimworter rekonstruierbar ist, indiziert
zugleich deren besondere Bedeutung fiir die Deklamation und letztlich fiir die akustische Gestaltung
des Opferrituals {ibethaupt — und daher bieten gerade die Reimwdrter genau jene Schliisselbegriffe,
mit denen die politische Liturgie HaN Kao-Tsus nachdriicklich in den Horizont Chou-zeitlicher
Herrschaftsideale eingelagert wird. (DaB die Endreime hier konkret als ein zentrales Merkmal der
lauttichen Textgestalt bestimmbar sind, scheint nur die allgemein als selbstverstindlich geltenden
Vorstellungen zu untermatemn. Wir soflten uns aber préisent halten, daB wir tatsiichtich nur oberflich-
liche Vorstellungen von den urspriinglichen Klangmustern der frithen Texte besitzen und nicht
ausschiiefien kénnen, manche akustischen Phinomene bislang noch gar nicht erkannt zu haben.)

Auch jenseits der Reimworter bewegen sich die Texte, insbesondere der zweiten Hilfte des
Zyklus, in einem eng definierten semantischen Spektrum. Allein die folgenden neun Begriffe oder
Begriffsfelder lassen sich in 835 Versen nachweisen:

-~ Kindespietit” (hsiao %),

— ,,Tugendkraft" (re 1),

- yvier Pole” (ssu chi &),

~  Ausdriicke der Freude, Giite, und Segnungen,

~  Ausdriicke von Norm, MaB, Regel,

- Ausdriicke von (militdrischer) Beruhigung, Niederhaltung, Befriedung,
-~ Ausdriicke der Lichtmetaphorik,

~  Ausdriicke von Respekt und Ehrfurcht,

- Ausdriicke von Dauer und Langlebigkeit,

Wo die aus Shang-shu und Shik-ching wohlvertrauten ideologischen Abstrakta fiir sich sprechen,
erklirt sich die u.a. in den Reimwortern der Kategorie yang konzentrierte sensualistische Komponen-
te des Rituals und seiner Rhetorik aus der Vorstellung, man kinne die Gelster mit den Mitteln sinnen-
freudiger Verlockung veranlassen, herabzusteigen, die Opfergaben genuBvoll zu wiirdigen und so
den Opfernden Anerkenntnis zu beweisen und Unterstiitzung zuzusagen. Die notierten performativen
Erkldrungen zur Anwesenheit der Geister verkiindeten damit (vgl. Kapitel 1) nicht weniger als die
politische Legitimitit der Opfernden. In der Sprache der Sinne ist schlieBlich die Lichtmetapherik von
besonderer Bedeutung. Die An-shih fang-chung ko bieten hierzu folgende Verse:

12 ,die vortreffliche Tugendkraft strahlend und klar*
36 wachtungsvoll verkliren [Wir] die verehrten Ahpen®
4.3 w3ie lassen das glanzvolle Vorbild sirahlen und lenchten
4.4 ~Klar und leuchtend, wahslich sttBmend®
93 L Wir] erfeuchten die Regionen der Tugendkraft*
10.4 »folgen dem Strahlen von Sonne und Mond®
11.4 i Wir] strabilen und leuchten bis zu den vier Polen®
14.1 »Hanzvoll, glanzvoll das méchtige Leuchten”
16.2 L Wir] empfangen das Leuchten des [himmtischen] Kaisers*
16.4 »mogen] S6hne und Enkel das Strahlen bewahren®
16.6 werhalten das Strahlen des [himmlischen] Kaisers®
17.1 »[Wir] empfangen die leuchtende Tugendkraft des [himmlischen] Kaisers™
17.6 [ Wir] empfangen das Lenchten des [himmlischen] Kaisers™
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In diesen Versen ist das Licht mehrschichtig mit Bedeutungen aufgeladen: Leuchtend sind primiic die
Ahnen und himmlischen Machte, leuchtend ist auch die Tugendkraft. Beide Formen des Lichts
werden von dem im Ritual handelnden Herrscher empfangen, der wiederum seine Ahnen glorifiziert
und selbst in rAumliche {,,vier Pole™} und zeitliche (,,Sthne und Enkel”) Ferne strahlt. Diese doppelte
Ausrichtung, 19 mit dem Opfernden als Angelpunkt zwischen den iibergeordneten Méchten und der
sozialen Sphiire, entspricht also der in Kapitel 1 diskutierten Nachahmung der Tugendkraft, in der
sich der Herrscher ultimativ legitimiert. Wie das Verstindunis der Tugendkraft ist auch die Verwen-
dung der Lichtmetaphorik im vorliegenden Zyklus direkt aus der Chou-zeitlichen Ritualsprache
{ibernommen. So notiert Cook zu den Bronzeinschriften der spiten Westlichen Chou-Zeit: “Light
imagery predominates in these inscriptions. Superior beings such as spirits or rulers were ‘brilliant’
or ‘greatly illustrious,” Light words invoked the spirits and described the objects that involved spirits:
the vessels or bells, the de [#&], and the ming [#3] ‘charge.’”120

Ein anderes fiir den Zyklus signifikantes Element, ernent gespeist aus dem engen Vorrat schema-
tischer Wendungen, ist der Rekurs auf persénliche oder dynastische Drauer. Wie im Kommentar zu
den Texten notiert,12! steht dieser Aspekt im Zentrum der Chou-zeitlichen politischen Rhetorik; die
An-shih fang-chung ko bieten hierzu folgende Verse, konzeniriert in der zweiten Halfte des Zyklus:

7.1-2  ,[Ein jeder] ist ruhig an seinem Oxt,
erfreut sich der Spanne seines Wirkens.

7.34 Man erfreut sich der Spanne seines Wirkens —
Generationen setzen die Linie fort.”

8.7-8 ,Ewig, nichts ewiger:

[Wir] beschirmen ohne Grenzen!® (Schlufivers)
9,10, bie Tugendkraft verbreitet sich in grofem Malle,
itber Generationen werde die Langlebigkeit ausgedehnt!* (SchluBvers)
10.9-10 ,Per Weg der Kindespietiit begleitet die Generationen -
Wir ordnen die Muster und Regeln [des Rituals} “ (SchiuBvers)

11.3.4 ,Unsere Landesgrenzen sind dauerhaft und weit,
{Wir] strahlen und leuchten bis zu den vier Polen.”
11.7-8 ,Dunkel, dunkel, unergriindlich, unergriindlich —

michtig weiten [Wir] die ewigen Segnungen!” (SchluBvers)
12.7-8 ,[Unsere] umfassende Aufsicht ist wahrlich liebend —
{so bleiben Wir] auf immer ohne Schwerter und Schilde.” {Schiufivers)

13.5-6 ,Diese Tugendkraft, sie ist vortrefflich!
Das Einsetzen der Fiirsten, es ist bestindig!”
13.7-8 ,.[Wir] empfangen und bewahren die Segnungen des Himmels,

moge der vorziigliche Ruf unvergessen bleiben!“ (Schlufvers)
15.3.4 ,Der vorziigliche Ruf besteht seit alters her,
die groBe Erscheinung ist respektgebietend, respekigebietend.” {SchiuBvers)

16.1-2  ,Die grofie Erscheinung, sie ist bestiindig —

{Wir] empfangen das Leuchten des [himenlischen] Kaisers.”
16.3-4  ,Das untere Volk, es ist freudig —

[Migen) Sthne und Enkel das Strahlen bewahren!®

119 Vgl hierzu auch das Problem des grammatischen Subjekts in einigen der Hymuen, notiert im Kommentar zu Vers
16.2.

120 Coox (1990), 237.

121 Vgl die Kommentare zu den Versen 9.10 und 16.4,
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16.7.8  ,Das erlesene Dorrfleisch duftet vorziiglich,

[Mogen Wit] lange leben und unvergessen bleiben!* {Schlufivers)
17.5-6  [Wir] empfangen die Bestindigkeit der Erscheinung!

[Wir] empfangen das Leuchten des [himmlischen] Katsers!®
17.7-8  ,)Das untere Volk ist in Frieden und Freude ~

empfingt die Segnungen ohne Grenze!® (SchluBvers)

Auffillig ist, daB neun von 16 oder 17122 Doppelversen, in denen die Dauer beschworen wird
Schlufiverse der einzelnen Texte sind. Umgekehrt konstatiert: Neun von 17 Hymnen enden mit den;
’I‘.opos der Daver und Langlebigkeit - wie die uberwiltigende Mehrzahl der Bronzeinschriften, Auch
dieses topische Element riickt den Zyklus in das politische Gedankensystem der Chou, und es ist
daher nicht zufillig, daB die SchiuBverse der Texte 16 und 17 wirtlich sowoh! i Shih-ching als auch
im I-li nachweisbar sind. In der Diskussion der Vorstellung der »Langlebigheit” (shou 25 oder mei-
shou [BE§) ist es notwendig, die grundlegende Differenz zwischen der Beschwérung einer durch die
Tugendkraft gewihtleisteten Langlebigkeit, welche sich iber die ej gene Person hinaus auch auf die
Generationen der Nachfahren ausdehnen sollte, 123 und einer auf das Individuum beschrinkten Sehn-
sucht nach Unsterblichkeit zu realisieren. i2¢ Die »Langlebigkeit” eines Chou-Kénigs wurde mit
p_oliﬁschen und rituellen Mitteln gesichert und zielte dabei auf die tberpersonliche dynastische Daner;
ste transzendierte hingegen nicht die natiirlichen Grenzen des menschlichen Lebens. In diesem Sirme’
kfmn der Topos der Dauer auch im vorliegenden Zyklus auf den svorziiglichen Ruf™ (ling-wen $-F8)
die Landesgrenzen oder die Folge der Generationen bezogen sein. Die An-shih Jarg-chung ko sinci
ohne Ausnahime dieser in ibrem Wesen politischen Vorstellung von Dauer verpflichtet.
. Zum Repertoire schematischer Ausdrucksformen, welche den Zyklus insgesamt prigen, gehoren

weiterhin die in der Regel adjekiivisch oder adverbial verwendeten Reduplikationen. Die An-shik
fa'ngl—c-hung ko enthalten insgesamt 15 solcher Bildungen, von denen allerdings zwei mutmaBlich zu
e.lmumere,n sind. 125 Von den verbleibenden 13 Reduplikationen werden ming-ming SLEE (unerpriind-
hch: unergriindlich”) zweimal (Verse 2.10 und 11.7) und i R (,respektvoll, respektvoll / respekt-
gebletend, tespekigebietend") dreimal (Verse 4.2, 11,1, 15.4) verwendet, alle iibrigen erscheinen nur
jeweils einmal; insgesamt sind also 16 Fille verdoppelter Zeichen zu notferen. Die folgende Aufzih-
lung nennt die — sofern m.W. lokalisierbaren - Referenzen zu den einzelnen Reduplikationen:

25 chou-chou 563 (,furchtsam, furchtsam®) Li-chinz
2.9 yao-yao B (tiefgrindig, tiefgriindig™)
2.10, 11.7 ming-ming  EHE  (unergriindlich®, unergriindlich) Shih-ching |
34 shen-shen HE (,w ptel
wWwolilgestaltet, wohlgestaltet) Lun-yii
4.2, 11.1, 154 i BR  (respektvoll, respekivolly Shih-ching
9.1 chen-chen B#  (.drbhnend, dréhnend®) Chiy-tz’ w127
9.2 yao-yao 1B (.gleiBend, gleiBend”)

122 Hier wiirde sich erneut die Konjektur chin 2. fiir a A in Ver i i
! i L s 9.6 auswirken, womit der Doppel - :
»Das Regieren griindet im Wesenttichen / die Gunst ist weit und dauerhaf!* ppelvers9:3:6 auteo
23 Vgl. den Kommentar zu Vers 9.10,
5: Vgl hierzu auch YING-SHIH YOI (1964/65), 87-88.
Bs handelt sich hier um die beiden Reduplikationen in Text 6, welch i i
: 3 e m.E. ;
¥2gﬁi. den dortigen Kommentar zur Form des Textes. i Rectt o Zueifol gozogen werden;
Die Reduplikation erscheint zwar in Li-chi 59.440¢, LEGGE (1883), Bd i
. ; s K R , Bd.2, 403, wo sie das vorsichtige Verhalt
tlize: Ju .Get?%xnen 'beze:c}.u_'lec, doch scheint dies nicht unbedingt die Referenz fiir den vorliegenden Tex;gzu sel;n “
Dort als #'ien-t'ien 31, vel. den Kommentar zu Vers al1.. ‘
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10.8 mang-mang 1= {,weithin, weithin) Shih-ching

1.1 pling-p’ing &  (,prangend, prangend™) Shih-ching /
Ch'u-tz’u

11.7 yao-yao #HE  (,unergriindlich, unergriindlich™} Ch'u-tz’u

12.1 wei-wei B (,gehduft, gehiuft™)

12.1 chi-chi ENEE  (,inFille, in Fiille™)

14.1 huang-huang B2  (,glanzvoll, glanzvoll®) Shih-ching

Die Referenzen ergeben kein eindeutiges Bild; fiinf der Reduplikationen fassen sich auf das Shik-
ching zurtickfithren, doch vier erscheinen auch in den frithen Texten der Ch'u-1z'n, die eventuell
friiher als die An-shik fang-chung ko datieren. Die Bestimmung der Referenzen ist im @brigen
ohnehin zweifelhaft, da die meisten der Worter neben — oder tiber? — ihrem semantischen Gehalt
onomatopoetisch eingesetzt sind, so daf} unterschiedliche Schreibu:igen desselben oder auch nur eines
ghnlichen Lautwertes einzukatkulieren sind; ein Beispiel hierfiir ist Vers 9.1. Ertragreicher als die
semantische Analyse der Reduplikationen ist hingegen die Untersuchung ihrer syntaktischen Funk-
tion, welche im folgenden Abschnitt zur formalen Struktur der Texte vorzunehmen sein wird,

Bereits in den Uberfegungen zu Titel und Verwendung sowie zu Autorschaft und Datierung der
An-shih fang-chung ko ist auf semantische Elgentiimlichkeiten, auf das Problem der Integration der
Hymnen in die Geistesgeschichte der Han-Zeit sowie auf die Verbindung zu den Ch’in-zeitlichen
Steleninschriften hingewiesen worden. Letzterer Punkt, mit dem die beiden voranstehenden eng
verbunden sind, 148t sich nun auf der Grundlage der zu den einzelnen Versen angemerkten Uberein-
stimmungen diskutieren. Die Reimkategorien der Inschriften sind erst im folgenden Abschnitt zur
formalen Struktur der An-shik fang-chung ko zu erbrtern, doch sei vorausgeschickt, daB sie perfekt
mit denen der Hymnen korrelieren.

Die im Kommentar der An-shih fang-chung ko notierten Parallelstellen in den insgesamt sieben
iiberlieferten Steininschriften des ersten Ch’in-Kaisers haben bereits Hinweise auf deren formale,
semantische und sprachliche Nihe zu den Hymnen des ersten Han-Kaisers gegeben. Dabei Heflen
sich zu einzelnen Hymnenversen hiufig eine Reihe von Parallelversen der Inschrifien zitieren, was
bereits eine erste SchluBfolgerung erlaubt: Wie die An-shih fang-chung ko, welche sich nicht als 17
Einzeltexte, sondern als Variationen eines einzigen Gesamttextes verstehen lassen und damit in der
Tat einen Zyklus im engsten Sinne des Wortes konstituieren, sind auch die zwischen 219 und 211/10
v.Chr. entstandenen Inschriften keine voneinander unabhiingigen Werke jeweils eigenen Charakters,
sondern aus einem engen Vorrat im wesentlichen vorgestanzter Wendungen zusammengefiigt. Auch
die Inschriften stellen einen Zyklus von Variationen dar, nicht aus dem Augenblick extemporiert,
sondern aus einein bestehenden Repertoire kompiliert. Sie folgen damit, wie die An-shik fang-chung
ko, dem in Kapitel 1 erdrterten Herstellungsprinzip der Chou-zeitlichen Bronzeinschiften.

Eine ausfiihrliche Darstellung und philologische Bearbeitung der Ch’in-Inschriften eriibrigt sich
hier,128 doch um die ideologische, sprachliche und formale Néhe zu den An-shih fang-chung ko zu
verdeutlichen, sei an dieser Stelle einer der sieben Texte iibersetzt, die aus dem Jahre 218 v.Chr.
datierende Inschrift von der Ostseite des Chih-fu-Berges im Nordosten des heutigen Shan-tung. Der
Text enthilt zwei Reimsequenzen zu jeweils sechs Reimen, wobei jeder dritte Vers reimt;120

128 Vgl meine bereits oben avisierte Atbeit The Stele Inscriptions of Ch'in Shik-huang. Diese und die vorliegende
Studie verweisen jeweils aufeinander; Wiederholungen sind auf das unbedingt Notwendige beschréinkt.

129 Zur besseren Ubersicht trenne ich die beiden Texthilften durch elne Leerzeile; die Verszihlung folgt dem Reimsche-
ma. Die erste Reimsequenz besteht aus sechs yang B (*-ar) -Reimen, die zweite aus sechs chih & (*-5) -Reimen. Ich
folge der Textversion in SC 6.250; zu Varianten vgl. die Fassungen in JUNG KeNG (1935), 145, und Ch’ian Ch’in wen
{Ch'tian shang-ku san-tai Ch'in Han san-kuo liu-ch’ac wen) 1.12a-b.
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Nun, im 29. Jahr
unternimmt der Erhabene Kaiser die Frithlingsreise,
die fernen Gegenden [des Reiches] zu iiberblicken und zu untersuchen.
£Er] erreicht den {#uBersten Land-]Winkel am Meer,
besteigt daraufhin den Chih-fu[-Berg],
6 bestrahit und tiberschaut die dselichen Lande. 130
Schavend und schweifend iiber die weite Pracht
besinmen sich alle [ihm] folgenden Offiziellen,
9 ergriinden die Urspriinge des hischst leuchtenden Weges:
Seit die Gesetze des Heiligen begannen, Verbreitung zu finden,
ordnete [Er} mit Klarheit [das Reich] innerhalb der Grenzen,
12 uvnd auBerhalb vernichtete [Er} die Grausamen und Gewaltthtigen.
{Seine] kriegerische Macht dehnte sich allseitig aus,
erschiitterte und bewegte die vier Pole, 13!
15 ergriff und vernichtete die sechs Konige.132
Weithin hat [Er] die Welt unter dem Himmel vereint,
Katastrophen und Unheil sind gestoppe und beendet,
18  auf ewig zum Einhalt gebracht sind Militir und Waffen.

L¥M]

Des Erhabenen Kaisers leuchtende Tugendkraft
durchdringt und ordnet das Universum ~

21 erschaut und lanscht ohne Rast,

" [Er] schafft und errichtet die groBen Prinzipien,

in Klarheit gestaltet und vollendet [Er] die Geriite,

24 und alfes hat Regel und Rangzeichen.
Die dienstpflichtigen Offiziellen beachten die Einteilungen,
ein jeder kennt seine Tatigkeit,

27 und in den Unternehmungen gibt es weder Unklatheiten noch Zweifel,
Die schwarzhaarigen Kipfe wandeln sich zum Guten,133 :
fern und nah gelten dieselben Mafie 134

30 gegenitber dem Altertum ist {das neue System] entschieden tiberlegen.
Die bleibenden Dienste sind gefestigt,
die Nachfolger werden die Tatigkeiten fortfithren

33  und empfangen dauerhafi die Regierungsordnung des Heiligen.
Die Scharen der Offiziellen rithmen [Seine] Tugendkrat,
rezitieren ehrfiirchtig die Strahikraft des Heiligen

36 und bitten um Erlaubnis, [den Text in die Stele vent] Chih-fu zu schneiden.

130 CHAVANNES {1895/1905), Bd.2, 160, verweist auf die Topik der Shifi-ching-Hymnen: In Mao shik [# 207] 13-
1.196a (LEGGE IV, 363) bestrahit und iiberblickt (chao-lin FEES: 7 und das in der Inschrift verwendete I8 sind
austauschbar) der ,leuchtende, levchtende hohe Himmel” die Erde unter ihm. In Mao shik [# 252] 17-4.279a (LEGGE,
494) bezeichnet ch’ao-yang 358 (in Ubereinstimmung mit der Erh-ya-Definition) die dstlichen Gegenden. Die
vortiegenden Verse zeigen den Kaiser daher nicht als passiven Betrachter, sondern als aktiven Hetrscher, der die sstlichen
Gegenden des Reiches mit seiner Ausstrahlung belegt. CHAVANNES zitiert ferner Shang-shu 5.31a (LEGGE 111, 83), wo
hai-yii F5F8 die AuBerste Grenze des Landes am Meer bezeichnet (dies entspricht der Lokalitit des Chih-fu-Berges
nordlich der heutigen Stadt Yen-t'ai), In der fraglichen Passage erklirt YU gegeniiber Kaiser SHUN: ,O Kaiser, bestrahie
die Welt unter dem Himmel, bis hin zu den begrasten Ktistenwinkeln an den Meeren [

B Vgl Hstinutzu 12.219, wo es iiber die Konige T'ANG und Wu — die Griinder der Shang- und der Chou-Dynastie —
heifit: ,Jn den angeschlossenen [Vasallenstaaten], welche {durch ihren EinfluB] erreicht wurden, gab es niemanden, der
nicht erschiittert und bewegt war und folgsam und unterwiirfig wurde, um sich zu wandeln und jhnen zu gehorchen,*
Derselbe Satz findet sich erneut in Hstin-tzu 12.224, nun st Bezug auf YAO und SHUN.

132 Die ,sechs Konige®, wie in Vers 12 die ,,Grausamen und Gewalttitigen” (pao-chiang S2%), sind die Herrscher der
zwischen 230 und 221 v.Chy, tiberwondenen Staaten Han I8, Chao B, Wei B, Chru %, Yen #E und Ch'i 22,

133 Vgl, den Kommentar zu Vers 15.2 der An-shik fang-chung keo.

134 Gemeint ist die im Jahre 221 v.Chr. verordnete Vereinheitlichung der diversen Arten von MaBen, der Schrift, des
Geldes, der Gesetze usw., vgl. SC 6.237-40, BopDE (1986), 54-60,
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Die Verwendung des Verbums ,rezitieren” (sung ) im autoreferentiellen Schluf dieses Textes —
ebenso in weiteren vier der sieben Inschriftent®s — deutet auf eine tatstichliche orale Darbietung der
reimenden und metrisch strukturierten Texte hin;136 iiberdies erwihnt das Shik-chi mehrfach in der
Einleitung zu den verschiedenen Inschuiften, sie ,rilbunten die Tugendkraft der Ch’in*.137 Das
Verbum ,yithmen” (sung 45) stellt die Texte eindeutig in die Tradition der Eulogien des Shik-ching,
auch sind die beiden Verben sung (yezitieren™) und sung (,rihmen’) perfekt homophon und wech-
selseitig austauschbar. Dieser Wortgebrauch und die prinzipiell poetische Struktur der Inschriften
indizieren eine orale Prisentation der Texte, die damit primér als BEulogien, d.h. Rituathymnen,
erscheinen, welche zusiitzlich in Stein geschnitten worden. Die Inscheiften CH'IN SHIH-HUANG-TIS und
dic Hymnen HaN Kao-Tsus gehdren daher prinzipiell zum selben Genre und teilen eine gemeinsame
Funktion. Diesen Zusammenhang bestitige auch Liv HsigH, wenn er im Wen-hsin tiao-lung die
Ch’in-Inschrifien sowohl unter den (urspriinglich Metall-YInschriften (ming ) als auch unter den
Eulogien {sung ) erwihnt.138 .

Die Ch’in-Inschriften kreisen um die Verdienste des Kaisers als des Begriinders der neven Staats-
form und bedienen sich dazu der auktorialen Erziihlperspektive des historischen Riickblicks. Zugleich
berichten sie die konkrete Situation der Inschriftenherstellung und vermitteln die Gedanken des Herr-
schers und der ibn begleitenden Offiziellen. Mit diesen perspektivischen Wechseln innerhalb der
Eulogie integrieren sie den Moment des rituellen Geschehens, in dem die Stele errichtet wird, schon
in den historischen Bericht. Ganz in der Tradition der Chou ist die korrekte rituelie Darbietung selbst
ein zu rithmendes Verdienst, und zugleich verrit die Strategie der autoreferentiellen Historisierung der
hymnischen Komposition einen Anspruch auf die dauerhafte Geltung des Textes: Es sind die kiinfti-
gen Leser der Inschrift ~ wie heute, nach zwei Jahrtausenden, wir —, welche mit den Verdiensten des
.-Ersten Erhabenen Kaisers” zugleich auch den Augenblick ibrer Verkiindung memorieren werden.

Der Anspruch auf Dauer, nunmehr explizit formuliert, findet sich in den Schlufisequenzen aller
Inschriften mit Ausnahme der in mehrfacher Hinsicht irreguliiren von Lang-yeh, tiberdies wiederholt
innerhatb der Texte. Dieser Befund entspricht recht genau dem parallelen Phinomen der An-shih
fang-chung ko. Wie die Hymnen formulieren auch die Inschriften keine Sehnsucht nach individueller
Apotheose und Transzendenz, sondern bleiben uneingeschriinkt dem alten Chou-zeitlichen Ideal
dynastischer — d.b. politischer und gesellschaftsimmanenter — Dauer verpflichtet, wie es in zahllosen
Passagen des Shang-shu, des Shik-ching und der Bronzeinschriften zur Sprache kommt. Dem
entspricht, daBl der Ch’in-Kaiser, nachdem die auf dem Berg I zunichst noch unbeschriebene Stele
aufgestellt worden war, ,sich mit den konfuzianischen Gelehrten aus Lu beriet, um den Stein zu
gravieren und die Tugendkraft der Ch'in zu rithimen®.13 Angesichts der oben erbrterten Tatsache, dall
die Konzepte dynastischer Dauer und individueller Unsterblichkeit einander nahezu ausschlieBen,
scheint es schwierig, die Evidenz der Inschriften mit den pejorativen historiographischen Notizen zu
CH'IN SHIH-HUANG-TIs Verlangen nach Unsterblichkeit zu versshnen.

i35 In den Inschriften von I-shan, Chih-fu, Chieh-shib-men und K’ aai-chi. Ferner erscheint das Verb mehrfach in jenen
Passagen der Inschriften, wo die Offizielien ifber die Verdienste des Kaisers meditieren (Verse 7-10 der vorliegenden
Inschrift), vgl. die Fexte von T"ai-shan, Chihk-fu und K’uai-chi. )
136 Daf} Inschriften in der friihen imperialen Zeit nicht nur die Form von Eulogien hatten, sondern auch tatsdchlich
rezitiert wueden, belegt ein Brief YANG HSIUNGs an Lt HsB, worin YANG als seine frithesten literarischen Werke f?ine
Eulogie (sung 5) und drei Inschrifien (ming $8) erwihnt, weiche vor Haw CHENG-TI reziﬁe{t {sung 55y worden seien;
vgl. Fang-yen chien-shu 13.53a, KNECHTGES (1977/78), 315 (zur Authentizitit des Briefes ibd., 318-20).

137 3C 6.242, 244 (hier zweimal), 260, vgl. auch SC 28.1366-67, HS 25A.1201.

138 ChaN YING (1989), 9.322 und 11.401. Auch ir Kapitel 2u den Texten der feng- und shan-Opfer erwihnt L
Hsied die Inschriften als ming, vgl. CHAN YING, 21.803. )

139 SC 6.242. Die Opfermonographien in Shih-chi (28.1366) und Han-shu (25A.1201) erwiihnen ankiBlich der Reisen
zum I-shan und zum T ai-shan , siebzig konfuzianische Gelehrte aus Ch’i und Lu*, die aufgrund threr kontroversen
Vorschldge fiir die Gestaltung der feng- und shan-Opfer aber schlteBlich von diesen ausgeschlossen worden seien.
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Die fundamentale Orientierung an den politischen Idealen und rheforischen Topoi der Chou-Zeit,
wie am Beispiel der zeitlichen Dauer explizit und textstrukturell nachweisbar, [i8t sich auch an
weiteren semantischen Grundelementen der Inschriften aufzeigen; die Reihe der fiir die An-shih fang-
chung ko notierten Topoi — ,Kindespietat®, wlugendkraft®, , vier Pole®, Lichtmetaphorik, Ausdriicke
von Norm, Maf und Regel, Schilderungen der militiirischen Befriedung, Ruhm der ans gesandten
Segnungen, Darstellung der Ehrfurcht — gilt auch hier. Zu den im engsten Sinne dezidiert traditionel-
len und spiiter als . konfuzianisch” geltenden Werten, die in dem Zyklus erscheinen, gehoren , Kindes-
pletit” (hsiao 2),10 , Giite™ (fus B), 16t »Beschirmung" (pei #),142 ,,Gunst* (1se ¥2),143 , Verdienste”
(kung )14 Tugendkraft™ 145  Weisheit® {chih %8) 146 | Menschlichkeit™ (jen {2,147 , Getechtigheit™
(i 38),14% , Rechtschaffenheit” (chen #),199  Loyalitit* (chung 53150 und |, Treue® (hsin 48).151
Ebenso zum traditionellen ideologischen Repertoire gehdren die Betonung der ,,alten Statuten® (chiu-
chang B35 sowie die wiederkehrenden Topoi, daB nunmehr die Waffen schweigen und das
einfache Volk freudig und in Frieden lebt, ein jeder an seinem Ort und seinen Pflichten nachkom-
mend, 153 wobei in letzterem Punkt , konfuzianische® und »egalistische™ Ordnungsideale zusammenfal-
len. 154 Wie eng im Einzelfall die Anlehnung an die Rhetorik von Shang-shi und Shik-ching sein
kann, zeigen e)iemplarisch die Verse 4-6 der oben libersetzten Chih-fit tung-kuan-Inschrift,

Die obige Ut}ersetzung, der Nachweis der Parallelstellen zu Versen der dn-shih Jang-chung ko
und die knappe Ubersicht iiber die wesentlichen Topoi diirften genligen, um die ideologische Basis
der Ch’in-Inschriften und ihre Nihe zu den An-shik Jang-chung ko deutlich werden zu lassen: ein
weiteres Merkmal, in dem sich der Ritualklassizismus der Ch’in-Inschriften entiufert, ist das durch-
gffhende Metrum des aus dem Shih-ching tibernommenen Vier-Zeichen-Verses. Die semantischen
Differenzen zu den An-shih fang-chung ko sind nicht grundsitzlicher, sondern gradueller Natur;
Anders als in den Hymoen nimmt in den Inschriften das militirische Element breiten Raum ein, und'
fier politische Neubeginn wird ungleich stirker betont. Die instrumentalen ,legalistischen® Aspekte
imperialer Herrschaft erscheinen damit zwar prononcierter, doch gerade niche als Gegensatz oder
Alternative zu traditionellen , konfuzianischen™ Normen, sondern als Mittel zu deren Durchsetzung,
Denselben Mechanismus hat Bobbe, wie die folgende Diskussion zur HKindespietit” zeigen witd, in

den 1975 gefundenen Rechtsdokumenten der Ch’in nachgewiesen. ’

Das Grundprinzip beider Zyklen, die eigenen Verdienste des jeweils gegenwirtigen Herrschers zu
riihmen, ist tief in der Chou-zeitlichen Tradition der hemscherlichen Reprisentation verankert. Die

140 J-shan, Vers 12.
141 F-ghan (Vers 14), Chih-fu (Vers 14), Chich-shih-men (Verse 16 31), K’ vai-chi
; 4 s 3 - . 31), K'uai-chi (Vers 3).

142 Chieh-shih-men (Vers 31}, K'uai-chi (Verse 36, 60). (Vers3)
143 Lshan (Vers 33), K’uai-chi (Vers 36). .
::‘; ‘I‘:a?-sha.n (Vers 12), Lang-yeh (Verse 13, 69), Chih-fu {(Vers 34), Chieh-shih-men (Vers 169, K uai-chi (Vers 100

T ax«shla‘n (Vers 16), Lang-yeh {Vers 71), Chih-fu tung-kuan (Verse 19 - hier als ming-te B8 | leuchtende
Tugendkraft] - und 34), Chieh-shitvmen (Vers 20), K usi-chi (Verse 3, 34) l
148 Lang-yeh (Vers 7).
147 Lang-yeh (Vers 7).
148 Lang-yeh (Vers 7), Chih-fu (Verse 15, 22), Chib-fu 1un "uai-chi

v , 22}, - g-kuan (Vers 22), K’ uai-chi (V X
149 Lang-yeh (Vers 42), K'uai-chi (Vers 48). ) (Vers 3D
150 Lang-yeh (Vers 47).
151 Chih-fu (Vers 22),
132§ nai-chi (Vers 15),
i:i I‘ggl. 1hnja em_zeE;cn Ife Kormentare zu den entsprechenden Versen der An-shik Jang-chung ko
e listortsche Interpretation aller Inschriften {vgl. meine erwihnte Studie) verma \ i i
e hist : . . g zu verdeutlichen, wie

geschmeldlg dxe.paraﬂeien Refez‘gn;en auf paradigmatische Texte der , konfuzienischen® (wie Shih-ching, Shang-shu m;d
vor allem La—cﬁx) und der .,lefgahsnschgn" Tradition {wie Shang-chin shu BB, Han Fei-tou sowis Teile aus Kuan-
&) in der politischen Rhetorik der Clin und Han zugunsten einer einzigen politischen Ordnungsvision zusammenwir-

ken. 'on zentraler Bedeumng 18t HS“H'!ZM. £m Iext, der die Noﬂﬂﬁl] der tradi PO
V tiontellen Ethik an die politische Pragmat;k
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Inschriften der in den Ahnentempeln verwendeten Ritualbronzen lassen dabei ein regelmiBiges
Schema erkennen, wonach zuniichst die Verdienste der Ahnen geschildert und anschlieBend die
eigenen verkiindet wurden, welche damit als korrekte Fortfilhrung des Werkes der Vorfahren, also
als Ausweis wahrer Kindespietiit erschienen. Gerade fiir diesen Typus von Inschriften, deren be-
riihmtestes friihes Beispiel wohl die auf wenig vor 900 v.Chr. datierende SHIH CH'1ANG-p "an-Inschrift
darstellt,155 ist eine besondere sprachliche Formelhaftigkeit konstatiert worden!56 — ein Strukturele-
ment also, welches die Ch'in-Inschriften und die An-shih fang-chung ko in gleicher Weise dominiert.
Zwischen den Chou- und den Ch’in-Inschriften sind zumindest zwei grundlegende und vermutlich
miteinander verbundene Differenzen zu notieren: zum einen der Lokalkontext ihrer Verwendung, zum
anderen das Problem der Ahnenverehrung. Anders als die Bronzeinschriften der Chou wurden die
Stelentexte des ersten Ch’in-Kaisers nicht im Ritual des Ahnenterpels dargeboten, sondern befanden
sich dezentral auf — im wortlichen wie im iibertragenen Sinne — ,,hohen” Orten des Reiches. Die
Inschriften zeigen weniger ¢ine lineare historisch-genealogische Entwicklung, welche der neue
Herrscher pietiitvoll fortfithrt, als vielmehr den Neubeginn der Geschichte, Die An-shih fang-chung
ko wiederum sind beiden Modellen der Herrschaftsreprisentation verbunden: Mit den Chou-Texten
teilen sie die Verwendung im Abnentempel, mit den Ch’in-Inschriften aber, von denen sie gerade ein
Jahrzehnt trennt, neben der zyklischen Form den Anspruch, die Verdienste eines Griindungskaisers
zu riihmen, der sich hierzu nicht prinzipiell auf seine Ahnen beruft. Die Referenzen der Ch'in-
Inschriften und der An-shih fang-chung ko auf das gemeinsame Vorbild Chou-zeitlicher Reprisenta-
tionsformen sind daher nicht symmetrisch, vielmehr folgt Han Ka0-TsU in seinen Hymnen beiden
Modellen: Er verbindet die Selbstdarstellung des Ch’in-Kaisers mit dem Lokalkontext des Chou-
Rimals, wobei, wie erwihnt, die Verkiindung der eigenen Verdienste im Ahnentempel auch den
Chou-Herrschern nicht fremd war. Aus der erneuten Einbindung dieser Verktindung in das Ritual des
Ahnenternpels mag sich die gegentiber den Ch’in-Inschriften signifikant gesteigerte Betonung der
wKindespietiit” in den Hymnen Kao-15Us erkliiren.157
Der moralischen Kategorie der , Kindespietit”, entwickelt aus und zugleich abgelést von ihrem
urspriinglich rituellen Kontext des Ahnenkultes, 158 scheint bereits in der Ostlichen Chou-Zeit ein
hohes Prestige beigemnessen worden zn sein, wie die Verwendung von hsiao als postumes Epitheton
m Herrschertiteln belegt: Die im Shih-chi enthaltenen genealogischen Tabellen der Chou-Zeit notieren
hsiao in dieser spezifischen Funktion nicht weniger als zwilfmal, womit das Wort zu den zehn
hiufigst gebrauchten postumen Epitheta der Chon-Zeit gehort.15¢ Der Abschnitt Skih-fa chich 588
(..Erkldarungen zu den Bildungsgesetzen der postumen Namen®) des I-Chou-shu ¥ 8 nennt vier
Charakteristika, nach denen ein Herrscher posturn , pietitvoll” tituliert werden sollte:

155 Zu Ubersetzung und Kommentar vgl, SHAUGHNESSY (1991), 3-4, 185-92, SHAUGHNESSY bietet auch weitere
Inschriften der Westlichen Chou-Zeit, deren ideathistorische Darstellung im Lobpreis der eigenen Verdienste kulminiert,
vgl. bes. die Hu-kuei BB (171-72) und TUNG-kuei 25 B -Inschriften (177-80). '

156 vON FALKENHAUSEN (1993), 158,

157 Die An-shih fang-chung ko enthalten hsiao in den Versen 1.1, 3.7, 4.5, 10.3, 10.9 und 12.3, die Ch’in-Inschrifien
hingegen nur an einer Stelle, nimlich in der I-shan-Inschrift. Uber eine weitere eventuelle Passage in der Chih-fu-
Inschrift 188t sich vielleicht vorsichtig spekulieren. Hier lautet Vers 31: K228k, Dieser einzige Drei-Zeichen-Vers in der
Gesamtheit aller Ch’in-Inschriften ist nahezu sicher unvollstindig, wobei offenbar das dritte Zeichen verloren ist. Die
Zeichenfolge ist allerdings Vers 3.7 der An-shik fang-chung ko sehr nzhe, der mtglichweise nach dem urspritnglichen,
dann entsprechend zu erginzenden Vers der Ch’in-Inschrift modelliert sein kinnte: 722250, Zusitzlich weist auch Vers
12.3 der Hymnen eine strukturetle Affinitit 2u dem Ch'in-Vers auft BIFZEEE,

158 Vgl hierzu Kapitel 1, 12-13, :

159 Die Tabellen befinden sich in SC 13.488-504, 14.512-683 und 15.687-758; die Zah!l von zwolf Erwahnungen
nennt VON FALKENHAUSEN (1996), 8.



158 Die tradierien Hymmenzyklen der Westlichen Han-Zeit

Wer seine Ahnengeister von fiinf Generationen {mit Opfern] beruhigt, wird pietiitvoll genannt.
Wer Giite, Zuneigung, Licbe und Fiirsorge zeigt, wird pietsitvoll genannt,

Wer zur wohlgeregelten Zeit die Opferungen beginnt, wird pietitvoll genannt,

Wer ohne zu widerstreben die Tugendkraft bewatt, wird pietitvoll genannt, 160

Die , Kindespietit* ist in der politischen Philosophie der spiten Ostlichen Chou-Zeit kein unumstritte-
ner Wert, weil die Sorge um die eigene Familie in Konkurrenz oder gar Widerspruch zur Sorge um
den Staat gesehen werden konnte. 361 Ohne daB sich die einzelnen Stufen der folgenden Entwicklung
des Konzeptes hsiao im Detail nachvollziehen lieBen, 162 belegt das Lii-shik ch'un-ch *iu-Kapitel
»Austibung der Kindespietit” (Hsiao-hsing 2£7) die schlieBliche Aufldsung dieses Antagonismus —
hsiao ist nunmehr eine Kategorie des politischen Handelns:

Unter den Grundlagen {des Regierens), denen sich [der Hersscher] zu widmen hat, ist nichts wichtiger als die Kindespie-
tit. Wenn der Herrscher pietiitvoll ist, wird sein Name glanzvoll und ruhmreich, die ifm Unterstehenden sind folgsam,
und die Welt unter dem Himmel preist ihn. Wenn die QOffiziellen pietdtvoll sind,.dienen sie ihrem Herrscher loyal,
fuhren ihr Amt selbstlos und sind, wenn sie in Notlagen kommen, zum Sterben bereit. Sind die Vornehmen und das
Volk pietdtvoll, sind sie eilig im Pfliigen und Jiten, standhaft in Vereidigung und Kampf und Jaufen nicht davon, Die
Kindespietit war die wichtigste Sorge der [legendéiren] drei Erhabenen und finf Kaiser [des Akertums], und das, womit
sie die zehntausend Angelegenheiten ordneten. Will man zu einer einzigen Methode greifen, um das hundertfach Gute
anzuziehen und das hundertfach Schlechte zu vertreiben, o ist dies nur die Kindespietit, 163

Die Ubersetzung von hsiao aus einem primir familienbezogenen in ein allgemein soziales Verhalten
wird mit der folgenden Argumentation geleister:

Wer seine Angehérigen liebt, wagt nicht, andere Menschen zu hassen; wer seine Angehtrigen achtet, wagt nich.t, andere
Menschen 2u verachten. Liebe und Achtung erfiillen sich im Dienst an den Angehorigen; ihr Glanz strahlt aus itber die
hundert Familien und durchdringt die [Welt innerhalb der} vier Meere. Dies ist die [Art der] Kindespietit des Fimmels-
sohnes, 164

Auch in den Rechtsdokumenten der Ch’in erscheint hsizo alg Kategorie des sozialen Handelas,
ndmlich als strafrechtliche Norm: In einem Modelifall wird fiir die ~ leider nicht spezifizierte —
Pietitlosigkeit {pu hvigo T3) eines Sohnes die Todesstrafe verlangt, Jn BoDDEs Worten: “Here there
is Legalist harshness, but it is being used to uphold a deep-seated traditional (and by Ch'in imperjal
times, Confucian) value.™16s Der ,Weg der Kindespietit-166 ist einklagbar geworden. Als, wie ohen
erwihnt, 167 der Leiter des kaiserlichen Ritualwesens, Syu-sun'T UNG, in zwei kritischen politischen

160 I.Chou-shu 6.25a-b; die frithe Datierung dieses 54. Abschnitts des tradierten Textes in die Ostliche Chou-Zeit ist
atlerdings unsicher. Ich folge der von LU WeN-CH a0 B{3CTE (1717 - 1796} kollationierten Version des Textes. Nach
einer anderen Lesart wilre ein fiinfter Satz hinzuzunchmen: +Wer von grofer Bedachtsamkeit und in seinem Verhalten
gemessen ist, wird pietdtvoll genannt. (Vgl. etwa die in Su-pu 15’ung-k'an PSERHER] aufgenommene, von CHANG Po
5L (16. Jh.) kollationterte und auf 1543 datierte Ausgabe unter dem Titel Chi-chung Chou-shu JREHE 6.6b.)
Allerdings ist in diesem Satz das fetzte Zeichen vermutlich nicht hsige (..pietitvoll), sondem k'ao 3% (,vollendet*; die
Lesart Lu WEN-CH’A0s). CHU YU-TSENG #45% (19, Jh) Hest &'ao statt isiao bereits fir den vierten Satz der
vorliegenden Passage, vgl. I-Chou-shu chi-hsiin chigo-shik 5 S B4 6.8a,

161 Vgl. hierzu NYLAN (1996), 2-5.

162 Zu verschiedenen Passagen aus Werken der spiten Ostlichen Chou-Zeit vgl. aber KNaPP (1995), 219-21.

163 Lig-shih ch'un-ch'iu 14.1a-b,

164 Lii-shik eh’un-ch'in 14.1b-2a.

165 BODDE (1986), 76. .

166 Das in Vers 12 der E-shan-Inschrift und in Vers 10.9 der An-shik fang-chung ko gewihlte Binom hsiao-tao 3%
findet sich auch in Lé-shik ch'un-ck’ix 14.1b.

167 Vg1, oben, 110.
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Fragen zundchst gegeniiber Han Kao-7su und kurz darauf gegeniiber HUI-T1 jeweils mit flem Verwe:is
auf die . Kindespietit” argumentiert, bezieht er sich also offensichtlich auf einen bereits allgernein
stablierten ethischen Standard, dessen Geltungsbereich langst dem privaten Raum entwachsen, ist.
(Ganz im Binklang mit SHU-SUNs Argumentationen deutet auch die Formulierung des Lii-shik ch’un-
ch’iu, ,Dies ist die [Art der] Kindespietit des Himmelssobnes®, darauf hin, da nunmechr der Kaiser
setbst - Vorbild seines Volkes, wie in den An-shih fang-chung ko nachdriicklich betont — die , Kindes-
pietit” modellhaft zu repriisentieren hatte. 8o hatte SHU-SUN T UNG gegeniiber KAO-TSU erklirt, die
Kindespietit” des Kronprinzen (und spiteren Hul-T1) sei ,.allen unter dem Himmel* bekannt; und
entsprechend erhielt dieser, nachdem er im Jahre 188 v.Chr. als zweiter Kaiser der Han gestorben:
war, das als postume Titulierung in der Chou-Zeit etablierte Epitheton , pietitvoll” verlichen. 168 '

Die hier vorgelegte Erdrterung des sernantischen Horizonts der An-shik farig-chung ko provoziert
eine Reihe von Schluffolgerungen: Die Hyronen HaN K A0-18Us sind in der politischen Rhetorik der
Chou-Zeit gehalten, und sie teilen diese grundlegende Orientierung mit den Inschriften CH'm SHim-
HUANG-TIs. Sie fithren die politische Selbstdarstellung an deren Chou-zeitlichen Ort, den Ahnentem-
pel, zurtick, und sie verbinden hiermit den Topos der ,,Kindespietét“,"welcher mit seiner\.neu.en
Signifikanz spitestens in der Ch’in-Zeit zu lokalisieren ist und gerade im Ubergang zur Han-Zeit, dle‘as
zeigen die Argumentationen SHU-SUN T”UNGs, einen prominenten Rang in der Werteskala des 6ffentli-
chen Handelns einnabun, Die An-shik fang-chung ko sind damit einerseits klassizistisch, andererseits
aber auch im Einklang mit ihrer Zeit, zZumal mit dem unmittelbar vorangegangenen Modell imperialer
Reprisentation, den eulogischen Inschriften des ersten Ch'in-Kaisers. Zugleich offenbaren die be?den
Zyklen die kontinuierliche Prisenz konfuzianischer Ideologie und Gelehrsamkeit zuniichst am Kaiser-
hof der Ch’in und dann unter Han Ka0-TsU - eine Kontinuitit, die sich in Gestalt SHu-stiN T'UNGs
auch personell namhaft machen 1468t Die von Han-Historikern geprigte pejorative Sicht auf die
kulturelle und ideologische Situation zunichst der Ch'in- und dann der beginnenden Han-Dynastie,
seit 2000 Jahren im Dienste chinesischer historischer Selbstinterpretation, bt sich weder mit den
Inschriften Ci’IN SHIH-HUANG-TIS noch mit den Hymnen HAN KAo-TsUs vereinbaren.

Die formale Struktur

Ein direkter Zugang zur Analyse der formalen Struktur der An-shik fang-chung ko, zugleich zuriick-
weisend auf die Semantik der Texte, it sich iiber eine erneute Diskussion der bereits im voranste-
henden Abschnitt behandelten Reduplikationen erdffnen. Von den 16 Verdoppelungen erscheinen 14
in den viersilbigen Versen des Zyklus, nur zwel in den dreisilbigen Versen von Gesang 9. Alle
Verdoppelungen in den viersifbigen Versen stehen entweder am Versanfang oder -ende und bilden a%s
blockhafte Einheit damit jeweils die Hilfte des Verses. Diese wohlbekannte 2x2-Struktur des typi-
schen Shih-ching-Verses mag durchaus die rhythmischen Moglichkeiten der erhabenen Instrumente
Glocke, Klangstein und Tromimel reflektieren; 162 auch ist die massive Verwendung der Reduplikatio-
nen!? moglicherweise vor allem klanglich motiviert, etwa, um eiren Text mit einer semantisch wie
akustisch machtvollen hieratischen Formel beginnen zu lassen, Genau diesem — auch in den Bronze-
inschriften der Ostlichen Chou-Zeit hiufig angewandten — Modell scheinen die Auftaktverse der Texte

168 Auch alle spiteren Han-Kaiser soliten fortan dasselbe Epitheton erhalten. Die Verleilfung an den postum .,pifatazv?u
glitigen Kaiser (HSIA0-HUI-TI) war hierfilr zweifellos der Prdzedenzfall, aber es 148t si.ch Am.utmaﬁen, daB hsiao hier
zungichst - im Gegensatz zu seiner in der Folge mechanischen Verwendung — durchaus als individuelle Auszeichnung des
zweiten Han-Herrschers gewiihit worden war.

169 Zu dieser These vgl. Kao HUA-P'ING (1991), 210-11.

7% Vgl CHoU Fa-Kao (1962/63).
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11, 12 und 14 der An-shih fang-chung ko zu folgen, Einem ganz anderen Schema hingegen sind die
beiden Reduplikationen zu Beginn von Text 9 verpflichtet, welche den dreisilbigen Vers in eine
thythmische 1-2-Struktur teilen: Dieser Gebrauch der Reduplikation ist exemplarisch fitr das VersmaB
der frihen Texte der Ch’u-tz'u, insbesondere der Zyklen Chiu ko, Chiu chang und Chiu pien 7,53
So ist der dreisilbige Vers der Chiu ko za 84 % in der Struktar 1-2 gehalten, in einem MaB also, das
gegeniiber einer 2-1-Unterteilung einen ungleich schnelleren und dramatischeren Rhythimus vermit-
telt. 77t Wo die insgesamt ebenfalls sehr zahlreichen Reduplikationen der frithen Ch'u-tz’u-Texte in
deisilbigen Versen erscheinen, sind diese ausnahmslos in der 1-2-Struktur. Die formale, mit Sicher-
heit musikalisch bedeutsame Differenz in der Verwendung der Reduplikationen zwischen diesen
Texten und denen des Shih-ching kinnte strikter und kobirenter kaum sein. Deutlicher als der mit
Unsicherheiten behaftete Nachweis der jeweiligen Referenzen fiir die Reduplikationen der An-shih
Jfang-chung ko vermag hier die formale Analyse offenzulegen, an welchen literarischen und vielleicht
auch musikalischen Traditionen die einzelnen Texte des Zykius orientiert sind.

Wie am Beispiel der Reduplikationen deutlich, zeigt sich die formale Differenz der beiden groflen
literarischen Traditionen des vorimperialen China — der nérdiichen und der siidlichen — innerhalb des
Zyklus der An-shih fang-chung ko. Zunichst scheinen die metrischen Unterschiede zwischen den
dreisilbigen Texten 6 bis 9 einerseits und den iibrigen, im viersilbigen Metrum des Shih-ching gehal-
tenen Gesingen andererseits hinter deren umfassender semantischer Kohirenz zuriickzutreten. Auch
zeigen die Texte 6 bis 9 jenseits der bloBen Identitit des Metrums keine fundamentalen Gemeinsam-
keiten, durch welche sie von den iibrigen Geséngen zu trennen whren. Referenzen auf die Ch -7’y
sind nicht dominant, klingen allerdings mit Vers 9.1 und der syntaktischen Struktur der Verse 8.5-8
deutlich an. Das Reimverhalten ist uneinheitlich, wobei, wie oben notiert, der relative Klangliche
Reichtum und die Auswahl der Reinﬂcategorfen die Texte 7, 8 und 9 deutlich aus der sonstigen,
offenbar bewuflt inszenierten Monotonie des Zyklus herausheben. Ein verbindendes Merkmal der
dreisilbigen Gesange ist allerdings via negationis zu gewinnen: Sie weisen keinen jener syntaktischen
Klassizismen anf, welche den Duktus der viersilbigen Texte maBgeblich prigen.

Der wichtigste syntaktische Klassizismus ist zunichst der viersilbige Vers selbst, welcher mehr
als 90 % der Shifi-ching-Texte wie auch die Ch’in-Inschriften bestimmt, 72 Zusitzlich lassen sich eine
Reihe von Partikeln identifizieren, die insbesondere in den Elegantiae und Eulogien massiert Verwen-
dung finden und diese hofischen Geséinge damit sowohl von den Landesweisen als auch von den
fitthen Ch'u-tz’u-Texten formal abgrenzen. 173 Die viersilbigen Verse der An-shih fang-chung ko
enthalten mehrere dieser syntaktischen Klassizismen, welche die Texte in die Sprache der Eulogien
und Elegantiae des Shik-ching zu integrieren scheinen:

— das 4 Mal als VersschiuB und 1 Mal als metrische Binnenpartikel deklarativ verwendete i £2:
L1 K#EfzR 37T RREH 4.4 HEHE AR 13.1 Eire 13.2 G

-~ das 2 Mal als Versschiul und 1 Mal als metrische Binnenpartikel deklarativ verwendete tsai 3
5.7 i AR 10.8 ZFdee 123 Blpeedt

171 Vgl TAKEN (1978), 578.

172 Zuwm Shih-ching vgi. Kapitel 2, 24, Anm. 7.

173 Die formale Abgrenzung der ya und sung von den kuo-feng wird allerdings dadurch komphiziert, daB ~ sofern die
zeitlichen Relationen zwischen den einzelnen Abteitungen des Shik-ching zutreffen — die Landesweisen als spitere Texte
Charakteristika der Blegantiae und Eulogien in unterschiedlicher Weise iibemommen oder durch neue Bildungen ersetzt
zu haben scheinen; vgl. DOBSON (1968), bes. 224-42. Wie im Kommentar zu den einzelnen Texten der An-shik fang-
chung ko gelegentlich konstatiert, 1Bt sich trotz dieser uneinheitlichen Rezeption der Gebrauch einzelner Phrasen oder
Worter recht genau in der gegeniiber den Landesweisen , hohen und vermutlich auch relativ frithen Schicht der Elegan-
tiae und Bulogien verorten.
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- das 10 Mal an jeweils dritter Position (xx;Zx) determinativ oder konjunktionat verwendf:te chih
#;in einigen Versen (13.5, 13.6, 16.1, 16.3) scheint die Konstruktion vor allem rhythmisch(?)-
ernphatische Punktion zu haben:1™ o
11.2 AR R 13.5 fiRte g 13.6 BEZE 14.6 R R 16.1 flEZ
16.2 &8 16.3 TR # 16.6 BT 175 REZE 17.6 BR#F 20

~  das 2 Mal verwendete archaische chiieh B:
14.4 FHELERTE 174 HREE

— das 1 Mal verwendete archaische i :

14.4 FEEAR

— die | Mal modal verwendete Phrase shu-chi JL#:
24 PR

- das 2 Mal als Versauftakt deklarativ / restriktiv verwendete wei
13.5 iRz B 14.6 Rz H

—  das 2 Mal deklarativ priiverbal verwendete shif &:
24 BEAEEE 127 SERE

Die Gemeinsamkeit all dieser vor allem in der zweiten Hilfte des Zyklus massiert ve.rwendct_en
Funktionspartikeln ist ihr affirmativer und damit performativer Charakter, der sich w—‘mchf m.fr im
vorliegenden Zyklus — als ein grundlegendes Charakteristikum hymnischen Sprechens 1dent1ﬁ?1ere‘n
148t. Es sind genau diese archaisierenden Funktionselemente, welche die semantische Dogmatik mit
einer apodiktischen Sprechhaltung unterstiitzen.

Die formale Diskussion des Zyklus 188t sich abschliefien mit einer erneuten Betrachtung der
Reime. Die Reimverteilung in den einzelnen Texten der An-shih fang-chung ko ist auf kein einheitli-
ches Schema reduzierbar, sondern weist eine Reihe unterschiedlicher Muster auf. EinschlieBlich aller
notierten Assonanzen und vorgeschlagenen Konjekturen lauten die Reimschemata der 17 Texte (in
Klammern die nicht unbedingt als Mischreime zo wertenden Assonanzen):

1: xaxaxaxa 6: xaxa abab 11: aaxa(a)axa 16: asxaaaaa
2: ababxb(b)bxb 7: abba (c)d(c)d 12: xa(a)a xa(a)a 17: aaxa bbxb
3:  xaxaxaxa 8: (a)b(a)b xcxe 13: azbb bbxb

4: aasa(a)axa 9: xaxa xbxb xb 14: xaxaxa

5. xaxa(@a(a)a 10: a(bbla(@a(@axa 15 aal@a

Grundmuster ist der unterbrochene Reim xaxa: Ohne Wechsel der Reimkategorie wird er ausschlief3-
lich verwendet in den Texten 1, 3 und 14; daneben erscheint er in den Texten 2, 5, 6, 8, 9 und 11
sowie eventuell — beil Ausschiuf der Assonanzen — in den Texten 4, 7, 10 und 12. Wechsel des Reim-
schemas oder der Reimkategorie, wie sie in elf Texten auftanchen, korrelieren bisweilen mit semant.i~
schen Binschnitten (vel. die jeweiligen Kommentare) und deuten auf eine strophische Seruktur von je

174 Die Partikel ckih ist auch in frithen Texten der Ch'u-1z’u hiufig und dort ei)enf.alls !)isweilex-a in emphatischer
Funktion gebraucht (zum Li szo vgl. L1a0 HSU-TUNG 1995, 106-20), doch ist das in den An-shik fang-ch{crzg ko
kohadrente und aus dem Shih-ching vertraute Versmuster xx;Z.x den Ch’u-tz'n nahezu vollkommen fremd.
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vier Versen, wobei die Texte 2, 9, 10 und 14 Je ein zusiitzliches Verspaar aufweisen, Neben zwei
eindeutigen Mischreimen finden sich 16 Assonanzen auf nicht unbedingt reimenden Positionen.

Die auf den Standardpositionen zu identifizierenden Reime der An-shifs Jang-chung ko entspre-
chen dem rekonstruierten Reimsystem Han-zeitlicher Texte wie auch dem des Shih-ching. Bine
genauere Anatyse 148t jedoch erkennen, daB sowoh] die Reime als auch die Assonanzen der An-shih
fang-chung ko insgesamt — mit nur zwei Ausnahmen — eher auf das System des Shih-ching verweisen
als auf das der Han-Zeit. Lo CH’ANG-P'E1 und CHoOU TSU-MO haben eine Reihe von Differenzen
zwischen diesen beiden Systemen nachgewiesen, von denen einige am vorliegenden Zyklus tiberpriift
werden konnen. Zunichst sind dazu alle UnregelméBigkeiten in den Reimen und méglichen zusiitzli-
chen Assonanzen der An-shih fang-chung ko phonologisch zu interpretieran.

Unspezifisch, d.h. typisch weder fiir das Shik-ching noch fiir die Han-zeitlichen poetischen
Texte, sind zunichst der Mischreim ch'in 8 (*-am) / chen B (*-in} in Text 3 sowie die Assonanzen
tung B (*-up)/ yang ¥ (*-ap)und keng $t (*-ig) / yang & (*ag) in Text 10 und o 8 (*-ak) / chih
B (*-ok) in Text 5 _ ’

-~ Ch’in/chen ist nicht nur in der Han-Zeit wextrem sellen™, 175 sondern findet sich auch an nur einer
Stelle des Shih-ching.176

~  Die aufeinander folgenden tung / yang- und keng / yang-Assonanzen in Text 10 wiirden, wenn
man sie in das Reimschema integrierte, einen mittelbaren Kontakt zwischen den Kategorien mng und
keng inplizieren. Dieser aber ist weder im Shik-ching noch in den von Lo CH ANG-PE und CHou Tsu-
MO erfaBten Texten der Westlichen Han-Zeit beleghar, so daB ich die beiden Assonanzen nicht als
Mischreime gewichte. In BAXTERs Rekonstruktion der Shih-ching-Reime findet sich im iibrigen kein
Beispiel eines keng / yang-Mischreimes und nur eines fiir eine tung | yang-Verbindung 177

~ Aufdie to/ chih-Assonanz in Text 5 folgt unmittelbar eine chik ;2 / chik-Assonanz, was wieder-
um einen mittelbaren Kontakt zwischen den Kategorien #o und chif 22 implizieren wiirde, der sich
aber weder in den Reimen des Shih-ching noch in den Texten der Westlichen Han-Zeit nachweisen
liit. Ein Mischreim to / chih B ist im Shih-ching gar nicht und in der Westlichen Han-Zeit nur
dreimal von Lo und CHOU nachgewiesen (davon zweimal sehr spiit, néimlich bei YANG Hsmng).17%8 Ich
werte daher auch diese Assonanz nicht als Mischreim.

Zwei Assonanzen, wollte man sie als Mischreime akzeptieren, wiirden gegentiber dem Reimsy-
stemn des Shih-ching neue und typisch Han-zeitliche phonologische Entwicklungen indizieren:

— Die in Text 10 aufeinander folgenden Kategorien yi fa (*-a) und ko B (*-aj) reitnen im Shih-
ching grundsitzlich nicht, in der Han-Zeit allerdings zunehmend.1” Uberdies ist gerade das in Text
10 in der Kategorie yii reimende hua % eines Jjener Zeichen, deren Phonetik sich im Laufe der Han-
Zeit den ko-Reimen annihert, und die fiir die Ostliche Han-Zeit bereits in dieser Reimkategorie zu
fiihren sind.180 Angesichts der von Lo / CHOU notierten Beispiele entsprechender Mischreime scheint
sich dieser ProzeB schon in den frithen Jahren der Westlichen Han-Zeit angebahnt zu haben.

- Derin den Versen 8.1 und 8.3 theoretisch mdgliche Mischreim hsiao B (*-aw) / yii £ (%-a) ist
i Shik-ching nicht nachweisbar, von Lo und CHou aber siebenimal fiir die Westliche Han-Zeit
belegt.18! Auch hier ist daher vermutlich von einer Han-zeitlichen Entwicklung auszugehen.

175 1.0 CH'ANG-P’EE/ CHOU TSU-MO (1958), 53,

176 Moo shik {# 235] 16-1.237c, LEGGE IV, 431; BAXTeg {(1992), 695, versucht diesen Mischreim der Zeichen kung
55 (BAXTER, 759: *(r)jung) und t'ien 7 (792: *hlin) aufzultser, indem er shen 5 (786 *hijin) fiir kung liest.

77 Zn letzterem vgl. BAXTER (1992), Appendix B, Strophe 269.1.

178 Vgl. Lo CH'ANG-P'EL/ CHOU FSU-MO (1985), 221, 230.

179 Zur Westlichen Han-Zeit vgl. Lo CH' ANG-P'El / CHOU TSU-MO (1958), 150, 156,

180 Vgl Lo Ci’ANG-P’Et / CHOU TSU-MO (1958), 13-14. BAXTER (1992), 57071, fiihrt die Entwicklung auf das
Zusammenwirken mehrerer phonologischer Prozesse zuriick,

181 Vgl Lo CH'ANG-P'EL/ CHOU TSU-MO {1958), 140, 149,
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Da aber das Reimsystem des vorlisgenden Zykius keines jener Phinomene erkennen B, welche
von Lo und CHOU als im engeren Sinne typisch Han-zeitlich identifiziert worden sind, und sich im
Gegenteil sogar positive Indizien fiir eine Kohirenz mit dem System des Shik-ching beibringen
lassen, gewichte ich die Assonanzen yii / ko und hsiao / yii hier nicht als Mischreime,

Verschiedene Elemente sprechen in der Tat dafiir, die Reime der An-shik fang-chung ko nicht rait
dem von Lo und CHOU fiir die Han-Zeit entwickelten Reimsystem zu beschreiben, sondern mit dem
des Shih-ching. Zwischen den Reimen des Shih-ching und denen der poetischen Texte der Westli-
chen Han-Zeit liegt ein Proze der Verschmelzung vormals eindeutig getrennter Reime. Diese Ent-
wicklung betrifft acht der von Lo und CHov fiir das Shih-ching angenommenen 31 Reimklassen: Die
Reime hou £ und yii £ werden weitgehend frei kombinierbar und fallen daher in der Kiasse i
zusammen, chih B und wei # fallen zu chih zusammen, chen 2 und wen X zu chen sowie chih '8
und shu HiF zu chih. g2 Keiner dieser in der poetischen Literatur der Westlichen Han-Zeit selbstver-
stdndlich gewordenen Prozesse ist in dem vorliegenden Textzyklus realisiert. Hingegen lassen sich
mehr oder weniger eindeutige Spuren der Shik-ching-Reime identifizieren:
~  GemiB dem Reimsystem des Shik-ching ist das Zeichen chiu # (Vers 15.3) der Reimkategorie
chih i (*-5) zuzuordnen, Die damit fiir die Texte 4,5, 11, 12 und 15 anzunehmende Assonanz chik
B (*-ak) / chih i (*-3) ist in der poetischen Literatur der Westlichen Han-Zeit nur sehr vereinzelt
nachweisbar,183 aber ein hiufiger Mischreim des Shik-ching wie auch des Huai-nan tzu.18
—  Auch die Zuordnung des Zeichens chiu 2 (Vers 9.6, mit der Konjekwr) zu der Shih-ching-
Reimklasse chih 2(*-3), womit aus dem reinen yu 4 (*-aw} -Reim ein Mischreim chih / yu wiirde,
ist unproblematisch, da sich auch dieser Mischreim im Shik-ching findet,185
~  Die Assonanz yu ¥ (*-aw) / yii i (*-u oder *ua) in Text 7 ist im System des Shih-ching der
Mischreim yu / hou £ (*.u).186
= Der Mischreim ko BR(*-aj) / chik §5 ( *-) in Text 8 ist im System des Shik-ching der Mischreim
ko { wei B (*-a2j).187
-  Die in der Han-Zeit ansonsten weitgehend aufgelste Differenz zwischen den chik 718 (urspriing-
lich *-i) und wei # (*-a7) -Reimen des Shih-ching wird in Text 6 beibehalten: Alle vier chih-Reime
sind im System des Shik-ching als wei-Reime identifizierbar.

— Die insgesamt finf chen 2 (*-in) -Reime in den Texten 3 und Text 7 sind auch im System des
Shih-ching simtlich chen-Reime; die urspriingliche, aber in der Han-Zeit aufgeldste Trennung von
den wen-Reimen ist also beachtet. Dies gilt auch fiir die Assonanz keng # (*if) / chen BL (*-in)in
Text 2, wo — wie an vier Stellen des Shik-ching — ein chen- und kein wen-Reim verwendet wird, 188
- Die beiden yii & (*-a) -Reime in Text 7 sind auch im Shih-ching-System vii-Reime, also nicht
aus den fiir die Han-Zeit zusammenfallenden Kategorien yi und hou & (*-u) gemischt,

— Das in einigen Texten der Westlichen Han-Zeit mit Wértern der Kategorie keng $ (*-if) reimende
Zeichen ming 9 reimt in Text 16 mit sechs Zeichen und in Text 17 nochmals mit zwei Zeichen

182 1.0 CH' ANG-P'EI / CHOU TSU-MC (1958), 13-14; vgl. anch die schematische {Tbersicht bei TING PANG-HSIN
(19775, 238-47.

83 Vgl Lo CH'aNG-P°EI / CHOU Tsu-Mo (1958), 131,

185 Zu Huai-nan rzu vel, Lo CH ANG-P*EI / CHOU TSU-MO (1958), 247, 263, zu den entsprechenden Mischreimen im
Shik-ching meinen Kommentar zu Text 15,

185 Vgl. den Kommentar zu Text 9.

Y6 Zu dem Mischreim im Shik-ching vgl. die Strophe 238.1 bei BAXTER (1992), Appendix B.

137 Zu der Verbindung der beiden Reime vgl, BAXTER (1992), 417-18, sowie — zu Belegen des Mischreims im Shik-
ching - den dortigen Appendix B, Strophen 10.3 und 303.1.

188 Zy dem Mischreim keng / chen in der Westlichen Han-Zeit vgl Lo CH'ANG-PEL/ CHOU TSU-MO (1958), 196-97,
204, zu den entsprechenden Passagen des Shil-ching BAXTER (1992), Appendix B, Strophen 100.2, 103.1, 125.1,
126.1.
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ausschlieBlich der Kategorie yang [} (*-an). Dies entspricht dem Reimsystem des Shil-ching; die
offenbar in einigen Dialekten erfolgte Verschiebung zu keng datiert erst in die Han-Zeit, 189

Das fiir Texte der Han-Zeit sehr ungewdhnliche Zusammentreffen a1l dieser RegelmiBigkeiten
diirfte kein bloBer Zufall sein. Demgegeniiber scheint die einzi ge deutliche Abweichung von den
Reimen des Shik-ching — die yii 8 (*-a)/ ko ¥ (*-qj) -Assonanz in Text 10 - vernachlissigbar,
zumal sie keine Positionen des Standardreimschemas betrifft,

Wollte man also die Reime der An-shih fang-chung ko im Shih-ching-Reimsystem interpretieren
und dabei die ¢her enwahrscheinlichen Assonanzen ausgrenzen, ergibe sich folgende Ubersicht:

Reimkategorie Verszah! in Texten Nr.

keng #f (i) ‘ 9 1,2

chih 7 (*-3) 2 2

Assonanz keng # (*-ig) / chen B (*-in) 1 2

Mischreim ch'in 18 (*-om) / chen B (*-in) 4 3 .
chih B (*ak) 32 4,5,6,8, 11, 12, 14, 15, 17
Assonanz chih B (*-ok} [ chih 2 {%-2) 6 4,5, 11,12, 15

wel #§ (*-af) 4 6

Vil & (*-a) 2 7

yilan 7T (¥-an) 2 7

Assonanz yu B (*-aw) / hou & (*-u) 2 7

chen E (Min) 2 7

Mischreim ko #(*-af) / wei £ (*-2j) 2 8

hsiao B (*-aw) 2 9

Mischreim chih 22 (*-2) / yu W (*-aw) 3 9 . .

yang BB (*-ai) 22 10, 13, 16, 17

Um die Reime der An-shih fang-chung ko historisch einordnen zu konnen, sind nunmehr weitere
mutmaBlich zeitgendssische Textkorpora einzubeziehen. Hierzu stehen besonders zwei Gruppen von
Texten zur Verfiigung, die den Hymnen HaN K A0-TSUs in unterschiedlicher Weise verbunden sind:
Zum einen die siehen Ch’in-zeitlichen Inschriften der Jahre 219 - 211/10 v.Chr., welche mit den
Hymnen, wie oben diskutiert, funktional und semantisch engstens verwandt sind, zum anderen sechs
Gesiinge, welche — neben den Hymnen - als einzige Lieder aus den Anfangsjabren der Westlichen
Han-Zeit bereits in Shik-chi und Han-shu iiberliefert und daher hischstwahsscheinkich authentisch
sind. Zwei dieser Lieder sind KA0-TsU selbst zugeschrieben und auf 195 v.Chr. datiert, die tibrigen
vier mutmaBlichen Verfasser teilen mit thm die geographische Herkunft aus der Gegend des alten
Staates Ch*u, was eventuell auf eine gemeinsame dialektale Basis aller sechs Texte schlieBen Lift:190

189 Vgl Lo CH’ANG-P'EI / CHOU TSU-MO {1938), 51, vgl. auch CopLIN {1983), 113-14. Entsprechend erscheint
ming in den Rekonstruktionen des Chou-zeitlichen Chinesisch stets mit dem Auslant *-ap (BAXTER 1992, 777:
*mrjang).

90 In Ermangelung irgendeinen konkreten Anhaitspunktes ist es miiig, die urspriinglich notierte und traditionell
akzeptierte Autorschafi dieser Texte anzuzweifeln, Da die Lieder bereits in den Han-zeitlichen Quellen tradiert sind,
diirfen wir aber zumindest ihre Datierung in das 2. Th.v.Chr. akzeptieren. Die im folgenden notierten Reime sprechen im
ibrigen filr eine frithe Komposition, d b, fiir die traditioneHen Zuschreibungen der Texte. Diese Zuschreibungen finden
sich auch bei LU CH'IN-LI (1934), Bd.1, 88-93. Drei weitere Lieder, die narnentlich benannten Personen dieser Zeit
zugeschrieben und entsprechend auch von LU CH IN-LI aufgenommen werden, finden sich erst in Werken spiterer

Jabrhunderte iibesliefert. Sie sind daher von fragwiirdiger Authentizitat und finden in meiner folgenden Diskussion keine
Beriicksichtigung,
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HsIaNG YU 33 (232 - 202 v.Che.}, 191 der militidrische Gegenspieler Liv PANGs nach dem Untergang
der Cv’in, stammte aus Hsia-hsiang F4H,19%2 Kao-Tsus Nebenfrau Ca't B (CH'T /N 532 A) aus
Ting-t’ao EHY;93 Liv YU & (Prinz Yu von Chao Bi#7F, gest. 181 v.Chr.) war ein Sohn, Liu
Crang €3 (Prinz von Ch’eng-yang ${B 7, gest. 178 v.Chr.) ein Enkel des ersten Han-Kaisers,
ich notiere im folgenden fiir die Ch’in-Inschriften und die Han-Lieder die Reimkategorien aller
Versschliisse nach Lo Ci’ ANG-P'El und CHou TSU-MO in den Kategorien des Shik-ching.194 Der Uber-
sicht halber ordne ich die Verse so nebeneinander, daf die Standardreime am Zeilenende erscheinen,
Da die Reime der Texte auf jedem zweiten oder dritten Vers liegen, enthlt in der folgenden Darste]-
lung jede Zeile die Kategorien von zwei oder drei Versen. Die Angabe aller Versschliisse, also nicht
nur der Standardreime, soll die Gesamtheit der mdglichen Assonanzen erkennbar werden lassen.

a) Die I-shan-Inscheiftios b) Bie T ai-shan-Inschrift

4 =4 % (F-ap b5 k- B (Y-ak)
= 21 2] -4 & i

H Z [ " piH ]

H H [ & = i

# 4 ] 4 B gk

T 7 i & %= i

# 1 Z (*2) B fa Z (%-a)
& | el i i i

A % = A bl bl

¥ & z £ b= Z

i) baid Z =3 # d

& il 2z % I Z

¢} Die Chih-fu-Inschrift d) Die Chih-fu tung-kuan-Inschrift
B " & (*-3) H 2] B (Fan
o il Z 5 Z B

5t B Z # & i

Z # Z Fi i [

Z ] Z 5 Bt [

% i Z A B &

% i B (*-ak) iid 18 2 (%-9)
[ A % 1o b el

E:1 # 5 ¥ & =

= | 0 H & Z

Z % 1 #H = 2

) 7 4 1% A Z

191 Higentlich Hsiang Co1 Y&E, aher iiblicherweise als YU, also mit seinem fzu % (Mannesnamen), erwihnt.

92 Stidustlich des Lo-ma B§ 5 -Sees im heutigen Chiang-su, vgl. T' AN CH'I-HSIANG (1982/87), Bd.2, Karte 7-8.
13 Der Ortsname hat bis heute in der Provinz Shan-tung Bestand, vgl. T°AN CH'I-HSIANG (1982/87), Bd.2, Karte 19-
20. Ting-t’ao liegt c. 130 km west-nordwestlich von P’ei.

194 Vel Lo f Cuou (1958), 13-14,

195 Obwohl als einzige nicht im Shik-chi tberfiefert, daaf die Inschrift gerade aufgrund ihrer Reime als authentisch
gelten: Der vierte yang-Reitm ist das Zeichen ming 53, welches, wie oben notiert, schon in der Westlichen Han-Zeit in
die Kategorie keng wechselte. Der finfte chih-Reim ist das Zeichen chin /X, welches seit der Westlichen Han-Zeit in der
Kategorie yu reimte (vgl. den Kommentar zu Text 9 der An-shih fang-chung ko). Es scheint #uBerst unwahrscheinlich,
dafl ein spiterer Autor diese Besonderheiten hiltfe rekonstrideren kéanen,



166 Die tradierten Hymnenzyklen der Westlichen Han-Zeit
) Die Lang-yeh-Inschrift19s £} Die Chieh-shih-men-Inschriftis?
" 2 (*2) {mindestens drei B -Reime fehlend]
i ped | B H (*-ak)

Z i & g 4

#® 4 I i 3

il ed B8 bl ] & (v
B g = % il

H z v H =2t

A z ] = o

& < T k= b=l

% rd = & =)

pd Z

E5id Z g) Die K uai-chi-Inschrift

g % (gf) H i & (Y-ap)

B -3 H & %

] = i E B

= # (*-ik) ) # i

i3 % L] # B

] & (*-an) z # %

7 K& ' ) = B

o ) z £ )

B [ Z 7 1%

H & Z B &

£ & & % 5

i B (*-ak) =1 el it (*-in)

196 In SC 6.245-47 ist nicht eindeutig erkennbar, wo die Leng-yeh-Inschrift endet. Auf 72 viersilbige Verse mit Reim
auf jedem zweiten Vers folgen eine Prosapassage und weitere 28 Verse untegelmiliger Metren und Reime. CHAVANNES
(1893), 494.502, unrd (1895/1905), Bd.2, 145-51, wie auch NIENHAUSER (1994), Bd.1, 140-42, halten: diese Pagtien fiir
Teile der wrspriinglichen Inschrift; YEN K'o-cHON mutmaBt, die 72 Verse seien CH’IN SHIH-HUANG-TIs Inschrift
(Chiian Ch'inwen 1.11ab, in: Ch'ian shang-ku san-tai Chin Han san-kuo liv-ch'ao wen) und die folgenden Abschnit-
te eine . Diskussion tber das Gravieren von Metall und Stein® { ko chin-shih BZIET, 1.92-0); aus dieser wiederum
gehiirten die Prosateile mit der Anfzahlung der Witrdentriger zur Inschrift des zweiten Ch'in-Kaisers (1.11b-12a). (Laut
8C 6.267 hatte der zweite Kaiser 209 v.Chr. die Inschriften seines Vaters besucht und an den Stelenseiten zusitzliche
Texte eingraviesen lassen, u.a. die Namen jener Wiisdenteiiger, die seinen Vater urspriinglich begleitet hatten.) JUNG
KENG (1935), 139-41, akzeptiert diese Aufteilung und argumentiert, die zusitzlichen gereimten: Passagen seien in
Metrurn und Reim zu unregelmiBig, wm 2u der ersten Inschrift gehoren zu Kénnen; ferner habe dieser zusitzliche Text
keinen Platz auf der Stele gefunden. Tch folge YEN und TUNG und notiere nur die 72 reguldren Verse, doch bleibt als
Problem, dall wichtige Topoi, die offenbar zu einer Inschrift gehorten, in gerade den hiermit ausgegrenzten Passagen zu
finden sind: die Ortsanghbe, die Erwiihnung der mitreisenden Wiirdentriger sowie die SchluBwendung, daf jene die
Verdienste und Tugendkraft des Kaisers rezitiert und in den Stein geschnitten haben. {Diese Schhufwendung fehlt
allerdings auch in der T"ai-shan-Inschrift.)

97 Die Inschrift ist offenbar unvollstindig und an dem in {1 gesetzten Reim korrupt. Keine der Inschriften enthilt eine
Folge von funf Reimen einer Kategorie; der an vierter Stelie erscheinende und nicht integrierbare keng-Reim (das
Zeichen ping ) muf eine Fehlschreibung sein. YeN K'0-CHUN (Ch'iian Ch'in wen 1.12b, in: Chian shang-ku san-
tai CR’in Han san-kuo lu-ch’ao wen) und JUNG KENG (1935), 146, schlagen vor, p'ing als yi 5 zu lesen; damit witrde
der Vers mit den folgenden eine Folge von sechs yf-Reimen bilden, TAKIGAWA (1934), 6.46, und JUNG K ENG haben
ferner auf den abrupten Auftakt der Inschrift hingewiesen und vermutet, da8 vor den ersten drei Reimen drei weitere,
wohl ebenfalls mit dem chik-Reim, fehlen. Bine srukturale Analyse der sieben Inschrifien bestatigt dies: Die zentealen
Topoi der Auftakiverse waren die Angabe von Datur und Ort sowie die Erwihnung des Kaisers und der Wilrdentriiger,
Keines dieser Elemente findet sich im vorliegenden Text; die formale Unvollstindigkeit entspricht der inhaltlichen.
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Mit Ausnahme einer einzigen offensichtlichen Fehlschreibung entsprechen die Reime der Ch’in-
Inschriften perfekt denen des Shih-ching und iibertreffen darin selbst noch die An-shif Jang-chung
ko. Ein dhnliches Bild zeigt der Uberblick tiber die Reirkategorien der in Shik-chi und Han-shu
tradierten Lieder aus den ersten Jahren der Han-Zeit:

Han KAo-150: Gesang in P'ej19s HaN Ka0-1sU: Gesang aus Ch'ui9e
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198 Text in SC 8.389, HS 1B.74.

199 Text in SC 55.2047, HS 40.2036.

200 ‘Text in HS 97A.3937.

201 Text in SC 9.403-4, HS 38.1989. Das Schema folgt dem Text der HS-Version, wie von LU CH'IN-LE (1984),
Bd.1, 92, kollationiert, Demgegeniiber hat das SC einige Abweichungen, die sich auf das Schema wie folgt auswirken:
In Vers 2 # (*-qf) statt fid (*-27), in Vers 14 2 (%) statt B (*-2k); in Vers 15 hat die SC-Version ein zusitzliches
Zeichen erfs T an dritter Position, Bine von LU CH'IN-LT notiette Zeichenvariante im Reim von Vers 9 st i der von
mir verwendeten SC-Ausgabe nicht nachweisbar; sie witrde in [ (*-ap) start 2 {*-in) resultiezen,

202 Text in SC 52.2001, HS 38.1992. Im letzten Vers reimt vermutlich micht das abschilieBende grammatische Zeichen
chif Z., sondern das davor stehende Zeichen ch'ti 3%, woraus sich der hier notierte Reim ergibt; vgl. Lo CH ANG-P'EL/
CHOU Tsu-Mo (1958), 141,

203 Text in SC 7.333, HS 31,1817,
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Die Ubersicht zeigt die Reimkategorien und ~schemata von Texten, die in einen Zeitraum von nicht
mehr 40 Jahren datiert werden. Es gibt keinen konkreten Grund, die Datierungen der Inschriften oder
die Autorschaft der Han-zeitlichen Gesénge anzuzweifeln. Die perfekte Kohirenz der Reimkategorien
in nicht weniger als insgesamt 142 Reimen (mit nur einem einzigen, auch im Shik-ching mehrfach
belegten Mischreim) ist vielmehr eine deutliche formale Evidenz fiir die traditionellen Datierungen und
bestatigt nicht nur den relativen chronologischen Zusamnmenhang dieser Texte, Die villige Abwesen-
heit aller als typisch Han-zeitlich bekannten phonologischen Merkmale indiziert auch eine absolute
Datierung, die sich mit der traditionellen deckt. Keiner der insgesamt 19 i £ -Reime, um nur ein
markantes Charakeristikum herauszugreifen, reflektiert die Han-zeitliche Vermischung der Katego-
rien yil und hou (&, Zugleich entsprechen die 142 Reime der Ch’in-Inschriften und frithen Han-
Lieder denen der An-shih fang-chung ko und sind daher geeignet, deren frithe Datierung zu stiitzen,
Daf sich die Han-zeitlichen Abweichungen von den Shib-ching-Reimen in keinem der hier hier
untersuchten Textkorpora zeigen, bedeutet vermutlich nichts anderes, als da8 diese Texte nicht in den
fiir die Han-Zeit rekonstruierten Reimkategorien zu lesen sind, sondern in denen des Shih-ching.
Phonologisch stehen die An-shik fang-chung ko dem Shik-ching niher als der spiteren Han-zeithi-
chen Literatur, und zwar nicht nur in den perfekten Reimen, sondern gerade auch in verschiedenen
feinen Details der UnrepelmiBigkeiten. Gerade dieser letzte Befund ist von besonderer Relevanz,
diirfte er doch die Hypothese ausschliefon, daB die An-shik fang-chung ko eine spitere kiassizisti-
sche Imitation des erhabenen Vorbildes sein kénnten, Nicht nur die Motivation, auch die Fahigkeit zu
eitier mit UnregelmiBigkeiten bereicherten Kopie kann Hir diese friihe Zeit, als niemand ein phonolo-
gisches System zu theoretisieren vermochte, nahezu definitiv ausgeschiossen werden. So Lifit sich die
phonologische Nihe der An-shik fang-chung ko zu den Ch’in-Inschriften und frithen Han-Liedern
einerseits und zum Shik-ching andererseits, verbunden mit der kohérenten Abgrenzung gegenitber
allen Merkmalen der spiteren phonologischen Entwicklungen, nur als Indiz eines relativ frithen
Zeitpunktes der Textkomposition interpretieren.20+ Auch die formale Untersuchung der Reime
bestitigt also nachdrlicklich eine Datierung in die Regierungszeit Han K A0-TsUs und damit die oben
aus der semantischen und funktionalen Evidenz formulierte These zur engen Verwandtschaft der
Hymnen des ersten Han-Kaisers mit den Inschriften des ersten Ch’in-Kaisers.

In den obigen Ausfithrungen ist bereits einmal auf eine gewisse Ubereinstimmung mit dem
Reimsystem des Huai-nan tzu hingewiesen worden. Die Parallele ist insofern bedeutsam, als dieser
Text ebenfalls von einigen jener phonologischen Prozesse, aus welchen die Reimdifferenzen zwi-
schen dem Shih-ching und den meisten poetischen Texten der Han-Zeit resultieren, unberiihrt
geblieben ist und z.B. noch die Unterscheidung der Reimkategorien chih 85 und wei %, chen ¥ und
wen 3 sowie chift B und shu #j bewabrt hat (nicht aber die Differenz der Kategorien hou {& und yil
#, und auch die Kategorien tung 3 und nung % werden, anders als im Shik-ching, nicht unterschie-
den).205 Wenn SERRUYS allerdings hierzu erklit, die gereimten Teile des Huai-nan teu stiinden “apart
from all the other Former Han poetry, in that it alone observes the distinctions of the rhyme categories
of Shih ching” 2% dann {ibersieht er, wie vor ihm schon Lo CH ANG-P’EI und CHOU Tsu-Mmo, daf} die
An-shih fang-shih ko (wie auch die iibrigen oben untersuchten Lieder) noch deutlich strikter mit dem
Reimsystemn des Shif-ching tibereinstimmen. Sein Zitat mag allerdings die tatsiichliche Besonderheit
dieser Ubereinstimmung bekriftigen; daB die Opferhymnen Han Ka0-Tsus iiber ihr Reimsystem
sowohl mit dem Shik-ching als auch mit dem Huai-nan tzu verbunden sind, leitet tiber zum Problem
der literaturgeschichtlichen Einordnung der An-shih fang-chung ko.

264 Zu den moglichen Folgerungen fiir die Datierung des Shik-ching-Reimsystems vgl. oben, 112-14.

205 Vgl Lo CH ANG-#'EL/ CHOU TsU-M0 {1958), 77-83; die vollstindige Reimtabelie zu Huai-nan tze findet sich dort
auf den Seiten 246-66.

206 SERRUYS (1960), 405.
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Der literatarhistorische Ort

In engem Zusammenhang mit der formalen Diskussion der Texte steht die Frage nach deren Hteratur-
historischer Verortung. Ausgangspunkt dieser Erérterung ist seit je die (bereits oben zitierte) lakoni-
sche Notiz in der ,,Monographie tiber Ritual und Musik" des Han-shu:

In aller Musik erfreut man sich seines Ursprungs; im Ritzal vergiBt man nicht seine Wurzeln, KAO-TSY erfreute sich an
den Melodien aus Ch'u (Ch'u sheng TERE), und daher war die ,,Musik des Halleninneren® in Melodien aus Chu
gehalten 207

Mit dieser Notiz, welche den Topos der Verehrung des personlichen und dynastischen Ursprungs
aufgreift,208 steht der kulturelle Horizont der Texte zur Debatte; die Vorstellung einer eigentiimlichen
musikalischen Kultur aus Ch’u wird auch durch den Kontext des oben erwiihnten ,,Gesanges aus
Ch*u* (Ch'u ko 330 HaN K A0-TUs beksiiftigh: Nach der historiographischen Darsteflung forderte der
Kaiser im Jahre 193 v.Chr. — demselben Jahr, als er auch das Lied in P’ei extemporierte —209 seine
Nebenfraw Cr’1 auf, fiir ihn einen ,, Tanz aus Ch'u™ (Ch'u wy #5E) zu tanzen, wie er umgekehrt fiir
sie einen ,,Giesang aus Ch’u” priisentierte. 210 Derselbe Terminus ,,Gestinge aus Ch’u” (hier offensicht-
lich im Plural zu verstehen) findet sich ein weiteres Mal in jener berithmten Episode des Jahres 202
v.Chr., als HSIaNG Y{i des nachts in seinem Militirlager von allen vier Seiten ,,Gestinge aus Ch'u® c_!er
Armeen LU PANGs vernahm und darauthin sein eigenes melancholisches Lied extemperorierte. 21

Die Frage ist, worauf sich der Terminus ,,Melodien / Gestinge aus Ch’u” in diesem historischen
Kontext iiberhaupt bezieht: auf die Texte, auf die Musik oder auf das Zusammenspiel beider. Es ist
erneut bezeichnend fiir den in der spiiteren imperialen Ritualmusik auf diversen Ebenen nachweisba-
ren Primat des Textes iiber die Musik,2!12 dad die Formulierung des Han-shu, ku fang-chung yiieh
Ch'u sheng yeh i B 8358 (,daher war die Mu sik des Halleninneren in Melodien aus Ch'n
gehalten), in der Polge zumeist im Zusammenhang der Te x te der An-shih fang-chung ko disku-
tiert worden ist. Dies aber entspricht nicht dem Kontext des zur Diskussion stehenden Satzes, der
ganz aus der Erfrterung von Ritual und Musik entwickelt ist: Es ist die Musik, mit der man sich
»seines Ursprungs erfreut”. Instruktiv ist hierzu auch der in seiner Herkunft unbekannte Zusatz des
Zeichens ck’u 35, womit Po CHU-I BfE 5 (772 - 846) den Folgesatz des Han-shu zitiert:

Im zweiten Jahr des pietdtvollen Huli-11] lieB man den [aus] Ch’u [stammenden] Direktor des
Musikamtes, Hsta-HOU K'UANG, zu diesen [Stiicken] die Blasinstrumente arrangieren [...]213

Will man sheng (,,Melodien®) konkret auf die klangliche Erscheinung der Hympen bezichen, Eiflt sich
von dieser nur ein geringer Teil an den tradierten Texten rekonstruieren, etwa in signifikanten Mu-

207 HS 22.1043.

208 Vgl etwa Li-chi 24.211c, 213a, 47.367a, LEGGE (1885), Bd.1, 408, 411, Bd.2, 219. Das hier formulierte Prinzip
ist die Grundlage der Ahnenverehrung schiechthi; von hier aus erklérs sich auck, daf ein Dynastiegriinder, wie schon der
Chou-Konig WU, die eigene Herrschaft auf seine Herkunft zuriickfiihrt (im Falle der Chou also auf Konig WEN).

269 Vgl Kapitel 3, 56-57.

210 Zn einer {Tbersetzung des offensichtiich zweistrophigen Textes aus SC 55.2047 und HS 40.2036 vgl. WATSON
(1961), Bd.1, 149, zu der Reimen der beiden Gesiéinge KAQ-T5Us oben, 167.

211 $C 7.333; zu HSIANG YUs Reimen vgl. oben, 167, Die in dem Begrff Ch'y ko implizierien geographischen
Differenzierungen sind, wie diese SC.Passage zeigt, nicht eindeutig. Die , Gestinge aus Ch’u™ beziehen sich hier gerade
nicht auf die urspriinglichen Han-Truppen Liu PANGs, sondern auf die in seine Armee aufgenommenen Soldaten aus
Ch’u, nachdem er Ch’u ercbert hatte; die eigenilichen Truppen aus Ch’u wurden von HSIANG Y1I gefithet.

212 Vgl. Kapitel 3.

213 Po-shih liu tieh shih-lei chi 13 K750 18.90a.
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stern ven Reim und Metrik. Die im engeren Sinne musikalischen Phiinomene, worauf sheng vor
allem referieren mag, haben keine Spuren in den Texten hinterlassen und sind nicht rekonstruierbar:
Wahl und Stimmung der Instrumente, Tonskalen, Tempi, Melodien insgesamt sowie besondere Sing-
und Spielweisen sitdlicher Provenienz. Hinweise auf die Musik bieten allenfalls autoreferentielle, anf
die Opfermusik gerichtete AuBerungen der Texte. In der Tat enthalten die Hymnen drei explizite
Referenzen auf die musikalische Darbietung, doch verweisen diese gerade nicht auf partikulire
Phiinomene der ,Melodien aus Ch’u*, sonder scheinen die Musik KA0-TSUs — genau umgekehrt — in
die idealisierte Tradition der Ritualmusik am zentralen Kénigshof der Chou-Zeit zu integrieren:
- Vers 1.3 erwihnt die vierseitigen Hingegestelle fiir Glacken und Klangsteine, wie sie in der
sozialen Hierarchie der Chou dem Kénig vorbehalten waren.
—  Vers 2.1 erwihnt die sieben, vermutlich kesmologisch interpretierten Standardténe, also ebenfalls
einen Bestandteil des orthodoxen musikalischen Systems,
~  Vers 5.6 spricht von der Musik des Kulturheroen SHUN und der Chou-Herrscher im Zusammen-
hang der militirischen Niederschlagung eines regionalen Aufstandes.214

Demgegeniiber steht kein Hinweis auf eine siidliche Musik; archiiologische Ergebnisse legen
ferner nahe, dem einstigen Staat Ch’u keine von dem zentralen Chou-Hof grundsitzlich unabhiingige
musikalische Kultur zuzusprechen.215 Auch wenn aufgrund literarischer Evidenz beéstimmte Eigenar-
ten der Ch’u-Musik definierbar erscheinen und mit poetischen Strukturen det frilhen Ch'u-t7'u-Texte
tentativ verknlipfbar sein mbgen,216 bleibt festzuhalten, daB sich diese nicht als dominant in den An-
shih fang-chung ko nachweisen lassen. Als Strukturelemente, welche eine vieHeicht musikatisch inter-
pretierbare Nihe zu den frithen Texten der Ch’u-1z'u erkennen lassen, bleiben zunsichst zu nennen:
das Metrum des Drei-Zeichen-Verses in den Gestingen 6-9, die besondere syntaktische Struktur der
Verse 8.5-8 sowie das Reimschema aaxa in den Texten 4 (eventuell), 11, 13, 15 (eventuell), 16 und'
17, welches das Standardschema der Chiu ko ist217 Allerdings wirken diese Strukturen, wie die
Verteilung iiber die verschiedenen Texte zeigt, gerade nicht kohirent zusammen. Wihrend eine
metrische, semantische und syntaktische Nihe zu den Chiu ko nur in den dreisilbigen Gesingen 6 - 9
zu suchen ist, zeigt sich die Ubereinstimmung des Reimschemas gerade in den viersilbigen Texten.
Diese aber stehen semantisch den Chix ko denkbar fern, dem Shik-ching hingegen besonders nahe.

Die Reimschemata auf der einen sowie Metrik und Semantik auf der anderen Seite scheinen die
Hymunen in diametrale literarische Traditionen zu verweisen — wobei sich aber diese Parameter selbst,
ohne daBl uns bessere zur Verfiigung stiinden, unter strengerer Betrachtung eher verfliichtigen als
verfestigen: So ist aufgrund der formalen Differenzen innerhalb der An-shih SJang-chung ko das
Reimschema aaxa allenfals als ein fakultatives, nicht aber als ein normartives Kriterium zur Charakte-
risieung eines Textes als ,,Gesang aus Ch’u* zu akzeptieren; dies bestitigen im iibrigen die oben
dargestellten Reime der sechs mutmaBlich aus den frithen Jahren der Han-Zeit datierenden und zum
Teil explizit als Ch'u ko bezeichneten Lieder. Ebenso sind die Metren dieser Stiicke, wie in der
folgenden Ubersicht dargestellt, zu unterschiedlich, als daB sich aus ihnen ein spezifisches Muster
erkennen und damit als Definitionskriterium gewinnen lieSe, Insbesondere scheint die Verwendung
der Interjektion hsi 5 — entgegen den landldnfigen Vorstellungen der Literatushistoriker — eher eine
Variable denn eine Konstante zu sein;218

214 Vgl zu allen drel Versen neben dem jeweiligen Kommentar auch die Diskussion in Kapitel 2.

215 Vgl vON FALKENHAUSEN (1991), WU CHAG (1980). Die traditionell betonte kulturelle Kigenart des Staates Ch'u
gegenitber der Chou-Okumene ist in neveren Arbeiten auch auf andeten Gebieten in Frage gestellt worden; val, PETERS
(1983), Cook (1990), sowie, mit Bezug auf die Literatur, WATERS (1985), 12-13.

26 Vgl WU CH'UNG-HOU (1990).

217 Vgl WALKER (1982), 432, TAKEI (1978), 469-95,

218 Dieser letzte Punkt wird in der Erdrierung der Formen der Chiao-ssu ko erneut anzusprechen sein.
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HaN KAo-18uU: HsianG YO CH'1 FU-JEN: LwYu: L CHANG:
(Pei) (Ch’u)
000 0000 co0E ooo 0000 % 0000
000 0000 000 000 000 0000
00004 0000 g 0000 00005 0000
000 0000 000 00000 0000 0000
0000H 0000 000E 00000 0000E
000 0000 000 00000 o000
0000 oBos 00005
ocoe 000 0000
00005
0000
QOO0
0000
00000E
0000
00005
0000
0000 T
0000

Auf der Ebene des Textes bleibt mur noch die inteme lautliche Organisation, um Klassifizierungen wie
~Melodien aus Ch’u” oder ,,Gesang aus Ch’u* auf spezifische Klangphénomene zu beziehen. Das fiir
mich gegenwiirtig einzig erkennbare, wenn auch nicht starr schematische Prinzip lautlicher Organisa-
tion offenbart sich vielleicht in der Auswahl der Reimkategorien: In den Reimen der sechs Han-Lieder
begegnet uns erneut ein Ausschnitt aus jener begrenzten Auwahl an Reimkategorien, die schon in den
An-shih fang-chung ko erscheinen. Wie in den Hymnen dominieren die Vokale *a und *2 (gegentiber
den ebenso méglichen * und *u), Was die Reime dieser Lieder dabei von den Opfergeséngen unter-
scheidet, ist der weitgehende Verzicht auf das politische Vokabular der Reimkategorie chil Hi (*-ak);
statt dessen finden sich eher Reimworter der Klassen chih 22 (*-2) und chih & (**-27).219 Somit
erscheinen die Retme der An-shik fang-chung ko also eingebettet in ein konventionelles Vokalsche-
ma, innerhalb dessen sie gezielt auf einen ganz bestimmten semantischen Vorrat an Reimwortern
zugreifen. Was allerdings jeder dialektologischen SchluBfolgerung aus diesen Materialien den Boden
entzieht, ist die schlichte Tatsache, daB sich dieselben Vokalpriferenzen in den Reimen der Ch'in-
Inschriften zeigen.220 Auch lassen sich keine musikologischen Hypothesen dariiber formulieren, auf
welche Weise die Reimvokale mit entsprechenden Instrumentaltonen korreliert haben mogen.

Das Problem, den Terminus Ch’n sheng phonologisch zu fassen, reicht weit iiber den Zyklus der
An-shih fang-chung ko hinaus, und es beginnt mit dem widerspritchlichen Gebrauch der Begriffe
Ch’u sheng und Ch’u ko in Shih-chi und Han-shu.22\ Beachtung verdient besonders das Huai-nan
tzu, welches als ein Hauptwerk der mutmaflichen Ch'u-Kultur gilt; phonologisch scheint es zwar
nicht den (soweit rekonstrujerbaren) Ch’u-Dialekt im engsten und reinen Sinne zu repriisentieren,

219 Die Reime der letztgenannten Kategorie sind im System des Shik-ching simtlich wei {# -Reime; die Han-zeitliche
Vermischung der beiden Kategorien chif und wei ist also nicht nachweisbar.

220 Nur die Lang-yeh- und die K'uai-chi-Inschriften haben in ihren Relmen auch den als *-i rekonstruierten Vokal,
221 Vgl, Anm. 211. Auch SERRUYS (1960) rechnet LIU PANGs und LIU ANs Heimatregion P'ei nicht zu Ch'u,
wihrend das Han-shu die Bezeichnung Ch'u sheng filr die An-shih fang-chung ko gerade mit der Herkunft LIU PANGs
aus Ch'u begriindet.
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doch bleibt die Chu-sprachliche Komponente deutlich erkennbar. 222 Das Huai-nan tzu ist entstanden
unter dem Patronat des Prinzen von Huai-nan (HUAI-NAN W ANG #75F), Liv An 822 (179 - 122
v.Chr.),223 einemn Enkel KAo-Tsus, der mit diesem die Herkuaft aus Pei teilte. Wie die An-shil Jang-
chung ko weist auch das Huai-nan tzu in seinen gereimten Passagen eine besondere Nihe zum
Reimsystem des Shik-ching auf; dies deutet auf einen gemeinsamen Traditionsstrang, der sich relativ
Klar von der tibrigen poetischen Literatur der Westlichen Han-Zeit scheiden 138¢.24 Daf die Reime des
139 v.Chr. dem Thron présentierten Huai-nan tzu nicht alle Eigenarten der Shih-ching-Phonologie
bewabirt haben, sondern ~ anders als die An-shih fung-chung ko — auch Elemente Han-zeitlicher
Reimpraxis aufweisen, ist vermutlich der im Vergleich zu den Hymnen groferen zeitlichen Distanz
zum Reimsystem des Shih-ching zuzuschreiben. In dieser Chronologie erscheinen die An-shik fang-
chung ko somit als historisches Verbindungsglied zwischen den Reimen des Shik-ching und jenen
des Huai-nan tzu. Ein drittes Textkorpus, das in diesern Kontext zu erwiihnen ist, sind die Chiy ko ~
auch sie ein zentrales Element der Ch’u-Literatur, auch sie in ihren Reimen in enger Ubereinstimmung
mit dem Shih-ching:;225 der Zeitpunkt ihrer Komposition ist keineswegs sicher, doch sind sie in ihrer
tradierten Form wohl nicht vor das ausgehende 3. Fh. v.Chr. zu datieren, d.h. allenfalls unwesentlich
frither als die Ch’in-Inschriften und die An-shik fang-chung ko. Wenn die Summe der Koinzidenzen
einen Schluf erlaubt, dann den, daB die Inschriften Cu'm SHIH-HUANG-TIs, die Hymnen Han-Kao-
T$Us, die frithen Han-Lieder, die Chiu ko und schlieflich, als ein spiter Ausliufer, auch das Huai-nan
tzu das Reimsystem des Shih-ching teilen. Dies aber bedeutet, daB die Notiz des Hanf:shu, die
Hymnen KAo-15Us seien in ,,Melodien aus Ch'u“ gehalten, nicht phonologisch interpretierbar ist.

Die bis zu diesem Punkt getriebene Dekonstruktion eines Konzeptes der , Melodien aus Chu® ist
abzuschlieBen mit dem Blick auf die lexikalische, von den Klangphinomenen relativ unabhéngige
Ebene der An-shih fang-chung ko. Aus der Analyse der verschiedenen Ch’u-z w-Kommentare sowie
der frithen Worterbiicher sind etwa 70 Worter als dem einstigen Ch’u-Dialekt zugehorig identifiziert
worden.22¢ Von diesen erscheinen lediglich drei in den An-shih Jang-chung ko:

34:  shen-shen EHER (,,wohlgestaltet, wohlgestaltet)
6.6;  hui #f (.Pllanzen®)
13.2-3: ling B (. Geister)

222 Vgl, Lo CH' ANG-P'EI / CHOU TSU-MO (1958), 76-83, und deren Kritik in SERRUYS {1960}, 405-6,

223 Der Hof LU ANs befand sich in Shou-ch’vn 225, ¢ 30 km stidwestlich der heutigen Stadt Huai-nan in An-hui;
vgl. T AN CH'i-HSIANG (1982/87), Bd.2, Karte 24-25.

224 Tatsdchlich lassen sich - jedoch stets nur einzelne Eigenarten der Shih-ching-Reime in einigen Dialekten, d.h. bei
einigen Autoren, bis in die Ostliche Han-Zeit nachweisen. Hieraus fiir ein begrenztes Material vorschnell Korrelationen
abzuleiten, ist insofern unzutissig, als geographische und chrenologische Komponenten dialektaler Entwicklungen in
diversen Varlanten parallel oder gegenliufig sein kinnen. Auch sind Autoren mickt Gefangene ihrer Herkunft oder
aktuellen sprachlichen Umgebung: Ein aus dem Stiden an den zentralen Kaiserhof berufener Poet mag in Ch’ang-an oder
Lo-yang, je nach Auftrag und Funktion seiner Arbeiten, sowoh? int seinem Dialekt als auch in dem am Hofe gepflegten
Idiom gereimt haben. Nicht zu unterschiitzen sind ferner Impulse koltureBer Programme, 7.8, in Gestalt bewufit
konstruierter Archaismen. Das tatsiichliche Zusammenspicl der verschiedenen Komponenten J58t sich stets, wie in den
An-shih fang-chung ko, nur iber Detailanalysen bestimmen, .

225 Vgl WATERS (1985), 12-13, passin, WALKER (1982), 335, passim, gibt die Abweichungsrate der Chiu ko von
den Shik-ching-Reimen mit 3 % an; eine solche Marge liegt durchaus im Rahmen der innerhalb des Shifi-ching selbst
vorkommenden Anornalien. Wenn LU HSIEH im Wen-hsin tico-lung (CHAN YING 1989, 33.1237) , fehierhafte Reime®
{o-yiin FLER) als ein wesentliches Merkenal der Ch'u-tz'n herausstellt, gilt dies nur fiir deren spitere Texte, d.h. die vom
1. Jh. v.Chr. bis zum 2. Jh. n.Chr. verfaBiten Teile des Zyklus. {Vgt. zu dieser Diskussion auch oben, 113.) Auch diese
Differenz zwischen den frithen und den spiiten Teilen der Ch’u-1z’u unterstiitzt eindeutig die frithe Datierung der Ar-shik
Jang-chung ko.— Anders als WALKER hat itbrigens TAKET (1978), 597-602, unter Bezug auf dltere Kommentare und ein
Tun-huang /8 -Fragment einige Beispiele einer vom Shih-ching abweichenden Phonologie besonders des Li sac
présentient. Die Texte der An-shih fang-chung ko sind hiervon allerdings nicht berilhet,

226 Fu HSI-EN (1970) prisentiert insgesamt 62 Worter; TAKET (1978), 590-95, bietet eine Liste von 70 Wértern.
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Ling ist im Kontext des Ahnenkultes wohl nicht in der spezifisch Ch’u-sprachlichen Bedeutang von
wu B {,,Medien*) zu verstehen,227 und die Referenzen von shen-shen und hui in den An-shih fang-
chung ko sind in solchen nordlichen Texten zu lokalisieren, die dem spéter definierten konfuziani-
schen Kanon angehoren. Ein spezifisch sitdliches Vokabular ist in dem Zyklus daher allenfalls
fragmentarisch nachweisbar, etwa in den beiden Eingangsversen von Gesang 10. Signifikant ist in
diesern Zusammenhang vor allera das — mit Ausnahme von yae-ming #H {,dunkel und unergriind-
lich*) in den Versen 1.6 und 11.7 — nahezu villige Fehlen jener alliterativen oder reimenden Binome,
die maigeblich die Diktion der Ch'u-tz’u wie auch der Han-zeitlichen Rhapsodien prigen.
Angesichts der Flille direkter und indirekter Referenzen auf die politische Sprache der Chou- und
Ch’in-Texte, der syntaktischen Archaismen, der Semantik der Reimwérter, der Dominanz des Shih-
ching-Metrams und der Verwendung des Shih-ching-Reimsystems scheint es unméglich, auf syntak-
tischer, semantischer oder phonologischer Ebene eine Charakierisierung der Texte als ,,Melodien aus
Ch’u* zu begriinden.228 Der geringe Anteil an Zeichen (3,31 %), die nicht in SCHUEBSSLERS Lexikon
der Sprache der frithen Chou-Zeit nachweisbar sind, ist ein statistischer Beleg fiir die sprachiiche
Herkundt der Gesiinge.22% Semantisch werden die singuliren Ankléinge an Texte wie die Chiu ko vom
allgegenwiirtigen Widerhall der Chou-zeitlichen politischen Liturgie libertont. Wenn diese Fragmente
als Spuren einer siidlichen Literatur am Hofe Kao-TsUs zu lesen sind, dann belegen sie zugleich auch,
dal} deren Diktion aus dern Staatsritual weitestgehend ausgeschlossen war. Stait dessen dominiert die
koharente Konstruktion eines politisch motivierten rituellen Textgebildes, in dem sich der Anspruch
auf Wiederaufnahme der zentralen Chou-Kultur repréisentiert. Mit Ausnahme einer Anzahl dreisilbiger
Verse sind die Texte der An-shih fang-chung ko weitgehend aus einem schmalen Vorrat archaisieren-
der Wendungen gebaut und damit ausschlieBlich auf den politisch-rituellen Gebrauch reduziert, Ob
aberdie Mu s ik zu diesen Texten tatsiichlich jene ehrwiirdigen Formen der einstigen Chou-Kénige
reprisentierte, muf wiederum sehr bezweifelt werden: Die historiographischen Quetlen und archéiolo-
gischen Zeugnisse legen vielmehr nahe, daf die Kenntnis der ,,alten Musik" lingst verloren war,220
Und auch die textinternen Referenzen auf die Musik der Vorfahren sind nicht diese Musik selbst,
sondern Teil eines in seinen diversen formalen und semantischen Elementen hochgradig politisch
motivierten und konstruierten Textes. In den Liicken zwischen ideologischem Anspruch und den
tatsichlichen kulturellen Moglichkeiten zu Beginn der Han-Zeit mégen freilich Elemente einer zeitge-
ndssischen musikalischen Praxis ihren Ort gehabt haben, deren Spuren lange verloren sind.

221 Vel neben dem Textkommentar auch oben, 103, )

228 Dennoch haben sich zahlreiche frithe Kommentatoren, aber auch heutige Literaturhistoriker nicht entmutigen
lassen, die Formulierung des Han-shu zu iibernehmen und die T e x t ¢ pauschal als ,,Meicdien aus Ch™u" zu bezeich-
nen, bevorzagt auch mit einem Verweis auf die Herkunft LIU PANGs. Wenn allerdings FANG T SU-SHEN (19_69): 13?,
kategorisch erkkirt, die Texte seien den Ch'u-1z'u verwandt und erst von neueren Literaturhistorikem filschlich in die
Tradition der Elegantiae und Eulogien gertickt worden, so ignoriert er eine andere Gruppe raditioneller Kommentatoren
wie HsU HSIEN-CHUNG ( Yiieh-fu yifan 1.1b-2a), CHU CHIA-CHENG (Yiieh-fi kuang-hsii 23.8b), CH'EN PEN-LE (Han
yiieh-fu san ko chien-chu, An-shih fang-chung ko 1b) oder SHEN YUNG-CHI und FEI HSI-HUANG {(Han-shih shuo 0.7a),
welche die Texte auf die rituellen Gesdnge des Shih-ching zurickfithren. Auch SUZUKI (1967), 6-7, erkennt den An-shih
Jfang-chung ko zwar einen den Elegantiae und Eulogien gegeniiber dichteren und kompakteren poetischen Duktus zu,
doch sei es die Ausnahme, direkte Verbindungen zu den Darstellungsformen der Ch'u-1z’u aufzeigen zu kinnen. Nicht
nachvollziehen kann ich angesichts der nachgewiesenen syntaktischen Archaismen der Texte den von CHENG WEN
(1983), 100-101, unternommenen Versuch, selbst in die viersilbigen Verse die Interiektion hsi 5 zu interpolieren und
so deren stidliche Herkunft zu belegen. Ohne zusétzliche Evidenz scheinen derartige Mandver letztiich willkiirlich and
beliebig — und zielen angesichts der augenfilligen formalen Vielfalt der direkt oder indirekt mit dem Begriff , Melodien
aus Ch'u* verbundenen Texte ohachin an den tatsiichlichen Phincmenen vorbei ins Leere.

229 Dieser Prozentsatz, der 27 von 508 Zeichen eatspricht, enthilt auch alle Zeichen, die mehrfach erscheinen, z.B. in
Reduplikationen. Rechnet man diese nur einfach, kommt man auf 19 von 500 Zeichen, was 3,8 % entspricht. Es i§t
ferner bemerkenswert, dad 11 {9) dieser 27 (20) Zeichen allein in den beiden Gesingen 2 und 10 erscheinen, welche in
refativ reicher Sprache autoreferentief] das rituelle Geschehen preisen,

230 Vgl HS 22.1043; vOR FALKENHAUSEN (1988), 110-16.
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Die 19 Chiao-ssu ko des HAN Wu-T1
Titel und Verwendung des Zyklus

Nach dem Titel des Zykius, ,,Neunzehn Stiicke an Gestingen fiir die Opfer des Vorstadtaltares®, wie
erim Han-shu den Texten vorangestellt ist, scheint die Verwendung der insgesamt zwanzig Hymnen
eindeutig: Im Gegensatz zu den An-shih fang-chung ko waren sie nicht fiir den Ahnentempel,
sondern filr die mit chigo %I bezeichneten kosmischen Opfer bestimmt und damit vor allem an die
Himmelsgeister gerichtet.23! Die ,Monographie iiber Ritual und Musik® erwihnt in diesem Zusam-
menhang ausdriicklich die 114/113 v.Chr. institutionalisierten Opfer in Fen-yin und Kan-ch’iian,
nicht aber jene des bis dahin zentralen, von den Cl’in iibernommenen Kultzentrums Yung. Laut der
~Monographie iiber die Opfer des Vorstadtaltares” datiert der Reginn der Opfermusik sogar erst auf
das Frithjahr 111 v.Chr.232 Gegen die Darstellung, daB die vorliegenden Hymnen nur fiir die kosmi-
schen Opfer verwendet wurden, sprechen verschiedene Darstellungen:

~  PanKuerwihnt in der Vorrede zu seiner , Rhapsodie iiber die beiden Hauptstidte® (Liang tu fu
FEERIE), 23 dab die Gesiinge ,,Weiles Einhorn* (Text I7), .Rote Wildginse“ (Text 18), ,,Wunder-
kraut-Halle” (Text 13) und , Kostbarer Dreiful (Text 12) am Vorstadtaltar und im Ahnentempel
prasentiert worden seien, ‘

— Inder korrupten Yiieh-shu-Passage des Shih-chi23s heift es, die Gesinge iiber das , Himmels-
plerd” (Texte 10a und 10b) seien im Ahnentempel dargebracht worden.

— Inder Kritik der Chiao-ssu ko, die im Han-shi23 unmittelbar auf die Geséinge folgt und wie das
Fragment eines Memorials anmutet, wird von den ,heutigen Dichtungen und Gesingen der Han fiir
[die Opfer von] Vorstadtaltar und Ahnentempel* gesprochen.

-~ In einem Edike des Jahres 95 v.Chr.236 heifit es, das in Text 17 besungene Einhom sei im Ahnen-
tempel geopfert worden, wiihrend andere Passagen erkliren, man habe es an den Altiren der fiinf
Himmelskaiser dargebracht. 257 Wenn das als Omen interpretierte Wundertier selbst im Ahnentempel
prisentiert wurde, diirfte dies auch fiir den entsprechenden Gesang gelten.

~ Der u.a. in Text 12 besungene DreifuBl wurde zunichst von seinem Fundort Fen-yin zu den
Altéren in Kan-ch*iian gebracht, bevor der Kaiser einer Eingabe stattgab, ihn im Ahnentempel zu
prisentieren. 28 Erneut ist zu fragen, ob der Dreiful im Ahnentempel nicht auch besungen wurde.
— Das Nan-Ch’i-shu vermerkt, alle Han-zeitlichen Gesinge des Vorstadtaltares seien in Vier-
Zeichen-Versen gehalten gewesen, eine Feststellung, die sich offenbar nur auf die Texte 2-6 des
Zyklus bezieht. 239 Die Aussage des Nan-Ch'i-shu steht im Widerspruch zu der friiheren Bemerkung

231 Vgl HS25A.1213 (paraliel SC 10.430): , Die OffizieHen erklsirten gemeinsam: ,[In der Zeit der] Alten brachte der
Himmelssohn persinlich im Sommer dem Gott in der Hohe das chizo-Opfer in der Vorstadt (chiao) dar; daher heiflt
{dieses Opfer an den Hiremel] chiap,* Zu HS 25A.1194 kommentiert YEN SHH-KU: wOpfer des Vorstadiakiares ( chiao-
ssu AR bedeutet, in der Vorstadt (chino) 2u opfern (ssu). Das chiao-Opfer ist schon aus der Westlichen Chou-Zeit
bekannt, als es auBerhalb der Hanptstadt auf einem Freiluftaltar an den Himmel gerichtet wurde. Zur friihen Entwicklung
und besonders zur Han-Zeit vgl, BUFARD (1994), ORD {1967), daneben BILSKY (1975); angesichts dieser detailberten
Atbeiten eriibrigt sich eine weitere ausfiihrliche Darstellung, Das chiao-Opfer hat noch dic letzte imperiale Dynastie
Uiberlebt: Es endet mit YUAN SHIu-K’ AL, der es als Priisident der Republik zum Wintersolstitinm 1914 am Himmelsal-
tar im Siidosten Pekings zelebrierte; zu einem Bericht (mit Fotos) vel. MOORE (1915), .

232 Vgl. Kapitel 3, 59,

233 WH 1.2a, KNECHTGES (1982/96), Bd.1, 95.

234 8C 24,1178,

233 HS 22.1071,

236 HS 6.206.

237 $C 12.457-58, 28.1387, HS 25A.1219.

238 S$C 12.464-65, 28.1392, HS 25A.1225-26.

28 Nan-Ch’i-shu 11.172, vgl. auch Kapitel 3, 04,
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des Sung-shu,240 wonach die Han-zeitlichen Gesiinge zum Willkkommen und zum Abschied an die
Geister bei den kosmischen Opfern jeweils in Drei-Zeichen-Versen verfaBt worden seien; auch hatte
schon C#m Y U, wohl zu Beginn des 4. Jh.s, vermerkt, in den Han-zeitlichen Geséngen fiir Vorstadt-
attar und Ahnentempel sei hiufig der Drei-Zeichen-Vers verwendet worden, 241

Es sehe vorerst keine Méglichkeit, die Widerspriiche zwischen den kursorischen Notizen der
frithen Quellen aufzuldsen. Zudem ist nicht nur gegeniiber dem Musikkapitel des Shik-chi Vorsicht
geboten; auch die ,Monographie iiber Ritual und Musik” des Han-shu ist, wie die Diskussion
insbesondere zur Datierung der einzeluen Gesiinge zeigen wird, nachweislich mit erheblichen textli-
chen Problemen behaftet. s 14Bt sich daher nicht ausschliefen, da zumindest jene Texte der Chigo-
ssu ko, welche in Entsprechung der verschiedenen Omina verfaft wuarden, auch im Ahnentempel
verwendet worden sein mdgen. Fiir diese Hypothese bietet das Han-shu einen gewichtigen Beleg:

In der ,Monographie dber die Literatur™ (I-wen chih B30%) des Han-shu sind in der Abteilung
~Dichtungen und Rhapsodien” (shik fu i), Rubrik ,,Gesangstexte” (ko-shih TF), u.a. 14 p’ien
Gesiinge an die GroBe Einheit fiir die ,,Paliiste {oder: den Palast] der Langlebigkeit” (shou kung $57%)
in Kan-ch’ilan242 sowie funf p’ien ,Gesinge fiir den Ahnentempel” (tsung-miao ko-shik) aufge-
fithrt.243 Diese zusammen 19 Stiicke sind von WaNG HSIEN-CH'IEN als die Chigo-ssu ko identifiziert
worden, wobei WANG offen 146t, welche filnf Texte fiir den Ahnentempe! bestimmt gewesen seien, 24
Ku Sznt hat die an die fiinf kosmischen Kaiser gerichteten Texte 2-6, welche innerhatb der Chiao-ssu
ko einen eigenen Zyklus bilden (s.u.), als die fiinf Tempelgesinge aufgefaft?45 — jene Hymnen also,
die nach dem Nan-Ch'i-shu gerade den innersten Kern der Gesiinge fiir den Verstadtaltar bildeten und
als solche ja auch in der Ostlichen Han-Zeit weiter verwendet wurden! Alle oben zitierten Referenzen
weisen dagegen eindeutig in eine andere Richtung, niimlich auf die den Omina gewidmeten Texte,
und fafit man die beiden ,Himmelspferd"-Gesinge entsprechend der Zihlung des Han-shu zu einem
Titel zusammen, sind dies genau fiinf Stiicke.246 Damit steht die Passage der ,,Monographie liber die
Literatr" mit den {ibrigen Referenzen im Einklang, wonach die Hymnen iiber die verschiedenen
Omina (auch) im Ahnentempel prisentiert wurden.

Die Berichte dber die Opfer des Vorstadtaltares unter HAN wu-11 sind unklar und teilweise
widerspriichlich, zumal an verschiedenen Lokalittiten paraliel Opferstitten instaltiert wurden. Komula-
tion und Parallelitdt der Opfer legen daher die Vermutung nahe, daf die Chigo-ssu ko nicht nur in
Kan-ch’tian und teilweise im Ahnentempel, sondern tiberdies an den {ibrigen Stitten der kosmischen
Opfer gesungen wurden;

240 Sung-shu 20,569, 571.

M1 Vgl Kuo SHAO-YT (1988), BA.1, 191

242 Ein erster ,Palast der Langlebigkeit” (shou kung} war im Jahre 118 v.Chr. in Kan-ch’tian gebaut worden (HS
25A.1220, SC 12.459-60, 28,1388, Tau-chih r'ung-chien BRI 20.650). Tm Jahre 109 v.Chr. (zur Datierung vgl.
Tzu-chih t'ung-chien 21.683) lief Wu-11 ein weiteres Gebiude oder Gebiudepaar errichten: Die Formulierung in HS
25B.1241-42 ist H R R {FHESIER S, wozu YEN SHIH-KU kommentiert, i-shou 3555 (, Vermehron der Langlebig-
keit“y und yen-shou FEE (,,Ausdehnen der Langlebigkeit*) seien die Namen zweier Gebiude; anch das Tou-chif Fung-
chien folgt der HS-Formulierung. Dagegen lautet die Passage in SC 28.1400 (paralie] 12.478) ¥R B/E5 e,
Hierzu zitiert der Kommentator S5U-MA CHEN als Parallelstelle das Han Wu ku-shih BEE5ECEE, wonach es nur ein
einziges Gebtiude namens yen-shou kuan gegeben hat (vgl zu dieser Diskussion auch WANG SHU-MEN 1983, Bd.2,
464}, An Ort und Stelle pefundene Ziegel, besonders ein seit der Sung-Zeit bekannter Traufziegel, belegen hingegen die
Formulierung i-yen-shou kuan 332348 oder auch i-yen-shou kung 2% FEZSE, womit die Hypothese eines einzigen
Gebaudes in der Formulierung des Shiki-chi bestitigt wird (vgl. CEPEN CHIE 1979, 185, und 1979a, 38-39, YING-SHIH
YU 1964/65, 99-100).

243 HS 30.1753-55.

44 Han-shu pu-chu 30.56b.

245 Ku SHE (1987), 184, vorsichtiger SUZUKI (1967), 113-14,

246 Vgl. hierzu den folgenden Abschnitt zur Datierung der Texte sowie TABELLE 5. Auch CHANG S HUN-HUI (19909,
227, argumentiert in diese Richtung,
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-~ Im Jahre 134 v.Chr. opferte HAN Wu-T1 erstmals persdnlich an den Altaren der fiinf Himmelskai-
ser in Yung; dies sollte fortan im Abstand von drei Jahren wiedetholt werden.247 Tatsichlich vermer-
ken die Quellen Opfer in Yung fiir die Jahre 123, 122, 114, 113, 110, 108 und 93 v.Chr 248

—  Zueinem unbestimmten Datum zwischen 134 und 125 v.Chr. wurde im Siidosten der Hauptstadt
Ch’ang-an nach den Vorschligen des Magiers MIU Cht 285 ein Altar fiir die damit zugleich zur
obersten Himmelsgottheit erhobene GroBe Einheit eingerichtet, welcher hier nun regelmiBig im
Frithling und Herbst ein Tieropfer dargebracht werden sollte.24¢ Dazu hatte Miu CHI in einem Memo-
rial erklirt: , Der verchrteste unter den Himmelsgeistern ist die GroBe Finheit; die Assistenten {150 )
der GroBen Einheit sind die fiinf Kaiser. Dies entspricht der zeitgendssischen Kosmographie, worin
der Stern der GroBen Einheit im Himmelszentrum, d.b. in der Han-zeitlichen Konstellation des
nordlichen Himmelspoles (pei-chi 1688 oder ien-chi KHR) lokalisiert ist: ,,Im zentralen [Himme]s-]
Palast (chung-kung 8 ist der hellste unter den Sternen [der Gruppe] des Himmelspoles (£'ien-chi
hsing FHER ) der regulire Sitz der GroBen Einheit.*25 Die Sternengruppe ,,Sitz der fiinf Kaiser* (wu
ti 5o FLF 42) befand sich laut Shik-chi und Han-shu im , Stidlichen Hirnmelspalast” (nan-kung 58'8)
und reprisentierte die Kaiser der fiinf Himmelsgegenden. 251

— ImDezember 114 v.Chr. lieB HAN W u-T1 die Opferstitte fiir den Beherrscher der Erde {(Hou-t'u)
in Fen-yin errichten, wozu man den Opfermonographien von Shifi-chi und Han-shu zufolge auf

M7 HS 25A.1216, SC 12.452, 28,1384, . e

2% 123 v.Che.: HS 6.174, 25A.1219, SC 12.457, 28.1387; 122 v.Chr.. HS 6.175; 114 v.Chr.: HS 6.183,
25A.1221, SC 12.461, 28.1389; 113 v.Chr.: HS 6.185, 25A.1227, 8C 12.467, 28.1394; 110 v.Chr.: HS 6.193,
25A.1237, SC 12.477, 28.1399; 108 v.Chr.: HS 6.195, 25A.1242, 5C 12.480, 28.1400; 93 v.Chr.: HS 6.207. (Es
fallt auf, daB die im Skih-chi nicht erwihnten Opfer von 122 und 93 v,Chr. auch nicht in der Opfermonographie des
Han-shu erscheinen, sondern nur in den dortigen Annalen.)

249 HS 25A.1218, §C 12.456, 28.1386.

250 §C27.1289, HS 26.1274. Die ,Sterne des Himmelspoles" sind (vgl. NEEDHAM / WANG 1959, 261) v, B,a3233
und b3162 Ursae Minosis sowie 439 Camelopardalis. Die Kosttographie in Shik-chi und Han-shu ist eine im politi-
schen Sinne semiotisierte, indem sie im Zentrum des Himmels, dem Sitz des hiichsten Himmelsgeistes beginnt, dann —
inumer noch im ,,zentralen Palast™ und analog zum irdischen Kaiserpalast — den himumlischen Hof der herrscherlichen
Angehtrigen und hohen Beamten beschreibt, um anschlieBend zu den wHimmelspalidsten” (kung =) der vier Richmungen
tiberzugehen. Der zitierte Satz, in dem die ,,Grofe Hinheit* als hellster Stern erwihnt wird, ist daher in' Shik-chi und
Han-shu der Ausgangspunkt der gesamten kosmographischen Dasstellung. Im Chir-shu hingegen wird der ,Sitz" (ts0
&) des T’ai-i zwar ebenfalls unter den fiinf Sternen des wnordlichen Poles* erwihnat (11.289), doch erscheint der
cigentlich I"ai-i zugewiesene Stem noch an anderer Stelle, nimiich sitdlich des Himmelspoles (11.290); Diesen Stern,
der sich mit der Bezeichnung 7”ai-i auch in einer auf ¢. 940 datierten Stermenkarte aus Tun-huang findet (vgl. NEEDHAM
/ WaNG, Tafel XXIV), bestimmt Ho PENG Y OKE (1966), 71, als 184 Draconis, wihrend NEEDHAM / W ANG, 260,
Tai-i als ,either 42 or 184 Draconis* erkennen, Auch die Karte bei Ci'1EN PAQ-TS’UNG (1936), 237, folgt offenbar der
Darstellung des Chin-shu. Gegen diese Identifizierungen hat L1 Ling (1995/96), 10, geltend gemacht, daB sie nicht der
Darstellung in Shik-chi und Han-shu entsprechen, also fiir die Han-Zeit vermutlich anachronistisch sind. Statt dessen
identifiziert er den eigentlichen Polarstern der Han-Zeit, 8 Ursae Minoris (Kochab), als Tai-i (vgl. auch Havasus 1989,
129-30, 240-42). - Auch zu dem Konzept des Himmelsgeistes T"ai-i insgesamt vgl. neben der bisher autoritativen
Studie CH'EN PAO-TSUNGS {1936) deren Kritik durch LI LING (1995/96). Wihrend CH'1EN argumentiert, T ai-i sei in
der Chan-laro-Zeit zuniichst als abstrakeer philosophischer Begriff entstanden und exst in der Han-Zeit mit einem Stem
und Himmelsgeist identifiziert worden, sieht LI diese Bedeutung bereits Jahthunderte frither. Lis z.T. spekulativ
anmutende Interpretation einiger archdologische Zeugnisse — vgl. hierzu im folgenden auch den Kommentar zu Vers
7.23 — scheint mir allerdings weiterer Stiltzung zu bediirfen, -

251 S 27.1299 und HS 26.1276, auch Chin-shu 11.201; vgl. SCHLEGEL (1875}, Bd.1, 536. Ho PENG YOKE (1966),
78, identifiziert diese Sterne als “B, 88, 95, & *1201" Leonis and another small star nearby”. Zusitzlich zu dieser
Stertiengruppe wird in Chin-shu 11.289 eine Gruppe namens ,Innerer Sitz der filnf Kaiser™ (wu ti nel-tso FLE M)
unmittelbar unterhalb des , Blitenbaldachins™ (hua-kai B555, vgl. hierzu den Kommentar zu Vers 19.2 der Chiao-ssu koy
erwithnt (vgl. SCHLEGEL, 526-27, HO PENG Y OKE, 69), weiche SCHLEGEL zufolge die fiinf mythischen Kaiser des
Altertums repriésentiert. Diese polare Gruppe ist - anders als die wy # 250 — auch im Hsing-ching (T"ung-chan 1a-hsiang-
Ii hsing-ching 1.4b) erwihnt. Die Tatsache, daf} sie, wie librigens auch der , Blitenbaldachin®, weder im Fan-shu noch
im Shih-chi aufgefiihet ist, 18t hezweifeln, daB sie bereits in der Westlichen Han-Zeit als VorsteHlung présent gewesen
sein sollte, :
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einem runden Hiigel (yiign-ch’iu [ ) inmitten eines Sumpfes eine Anlage von fiinf Altiren schuf;252
die Monographie tiber Ritoal und Musik des Han-shu spricht dagegen ausdriicklich von einem
quadratischen Hitgel (fang-ch’in 75 ) in einem Sumpf.253

- Zum Wintersolstitium 113 v.Chr. wurde in Kan-ch’iian die neue Opferstitte des »purpurnen
Altars" (szu-t'an $28) fiir die Grofe Einheit angelegt 2+ Dieser Altar, den Quellen zufolge eine Kopie
des von Miu Chit zuvor entworfenen, war in drei Terasssen angelegt, unterhalb derer sich ringformig
die Altdre fiir die ftinf Kaiser schlossen, arrangiert nach ihrer jeweiligen kosmologischen Position: der
Schwarze Kaiser im Notden, der Azurene Kaiser im Osten, der Rote Kaiser im Siiden und der WeiBe
Kaiser in Westen, Der Gelbe Kaiser des Zentrums (und der ,,mittleren” Jahreszeit zwischen Sormer
{ Siden und Herbst / Westen) wurde, da die Mitte des Altars durch die GroBe Finheit besetzt war,
kosmalogisch korrekt im Stidwesten lokalisiert 255 Wahrend der GroBen Binheit in purpurner Klei-
dung geopfert wurde, trugen die Anrufer der ftinf Kaiser die Farben des jeweiligen Himmelskaisers.
Die Anlage enthielt ,,acht Durchginge / Offnungen fiir die Wege der Damonen {pa r'ung kuei-tao
J\33 58.78).256 Wiederum unterhalb der fiinf Kaiser befand sich das Areal der vier Gegenden (ssu
Jang), wo die librigen Naturgeister Speisenopfer empfingen. Sowohl am Hou-'u-Altar in Fen-yin
wie auch am T"ai-i-Altar in Kan-ch’iian sollte theoretisch im Abstand von jeweils drei Jahren geopfert
werden,257 was aber erneut nicht mit den konkreten Aufzeichnungen tbereinstimmt,258

— 109 oder 106 v.Chr. (die Quellen sind widerspriichlich) lieh Wu-1t die ,,Halle des Lichts* (ming-
t’ang) bei dem siiddstlich des heifigen Berges T ai-shan gelegenen Ort Feng-kao 228 am Wen ¥i-
FluB errichten. 25 In dieser Anlage, die nach dem Vorbild angeblich aus der Zeit des Gelben Kaisers
stammender , Karten" (#'u ) gestaltet war, fithrte Wu-11 im Jahre 106 v.Chr. simtliche bislang (und
parallel auch weiterhin) dezentral an verschiedenen Orten vollzogenen Opfer an die kosmischen Kriifte
zusammen: die Opfer an die Grofie Einheit und die filnf Kaiser im oberen Stockwerk der Halle, das
Opfer an den Beherrscher der Erde im unteren. Zusitzlich wurde — wohl in Gestalt eines Ahnenta-
bletts — der Dynastiegriinder HAN KAc-15U, hier tituliert als KAo-HUANG-TI B 877 (, Hoher Frhabener

252 §C 12.461, 28.1389, HS 6.183, 25A.1221-22.

253 [S 22.1045. Angesichts der zeitgentissischen Vorstellung, dad die Erde quadzatisch und der Himmel rund sei, ist
diese Variante plausibier; allerdings ist die Passage der Musikmonographie insgesamt sehr kursorisch und enthilt, wie
oben vermerkt, erhebliche Textprobleme. Unter den spiiteren Dynastien wurde grundsitzlich zwischen einem ,runden
Hiigel” des Himmelsopfers und einem ,,quadratischen Hiigel* des Exdopfers unterschieden, vgl. Kapitel 3, 91, .
254 $C 12469, 28.1394, HS 25A.1230. Zum Terminus ,purpurner Altar®, der sich auf die farbliche Gestaltung in
Analogie zum imaginierten purpumen Palast des Himmelspoles bezog, vgl, HS 25B.1256 sowie Vers 8.3 der Chigo-ssu
ko, ausfiihelich auch den dortigen Kommentar, Zu einer Beschreibung und Rekonstruktion des Altars vgl. L1 LING
{1995/96), 3-4, 29 (Abb. 1).

#35 Vgl hierzu auch Kapitel 2, 46-47,

236 Der Text ist hier nicht eindeutig: In der Phrase ch’u pa t'ung kuei-tac B3\ 3 Y238 versiehen die japanischen
Ubersetzer (OTAKE 1977/79, Bd.1, 261; KANO / NISHIWAKI 1987, 121) wie auch WATSON (1961), Bd.2, 52, das Verb
ch'u als blockieren* oder ,verschliefen®, val. WATSON: “Thus the eight roads by which demons approach were
blocked.” Derm steht ailerdings die Beschreibung des urspringlichen Tai-i-Altars in Ch’ang-an entgegen (HS 25A.1218,
SC 12.456, 28.1386), nach dessen Vorbild der Aliar in Kan-ch’iian gestalte: wurde: Hier steht als Verb nicht ¢y,
sondern k’ai B (,bffnen"). Eindeutig ist in diesem Punkt auch die Darstellung in K UANG HeNGs Kritik an der
angeblich iibertriebenen Pracht des T"ai-f gewidmeten , purpurnen Altars®, vgl. HS 25B.1256, zu einer Ubersetzung von:
K'uanGs Memorial s.u., 300. L1 LiNG (1995/96), 3, mutmaBt, an jeder der acht Seiten des Altars in Ch'ang-an “was 2
ramp with steps called guidoo H3H (demon way), which led to the top of the altar. Arranged symmetrically, the eight
ramps represented the eight directions”.

257 $C 12.485, 28.1403, HS 25B.1248,

58 Zu einer chronoiogischen, wenn such nicht ganz vollstindigen Aufzihlung der von HAN Wu-TI entbotenen Opfer
vgl. ORD {1967}, 224-65.

259 Val. SC 12.480-81, 28.1401, HS 25B.1243; Tau-chik t'ung-chien 21.685 nennt 109 v.Chr.; zu einer Gegeniibe&:—
stellung der verschiedenen Quetten vgl. MIKAMI (1966), 36-37. Feng-kao 225 lag ¢. 25 km dstlich des heutigen T"ai-
an #4 in Shan-tung, vgl. T" AN CH'1-HSIANG {1982/87), Bd.2, Karte 19-20.
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Kaiser®) den fiinf Kaisern direkt gegeniiber positioniert (zu4i £).260 Die Opfer in der ,Halle des
Lichts* waren nach dem Verbild der chino-Opfer gestaltet. Indern nun sémeliche bedeutenden Elemen-
te der imperialen Opfer in der ,,Halle des Lichts* zusammengefithrt waren, wurde diese zam definiti-
ven Zentrum der kaiserlichen Opfer- und Legitimationspraxis: In rdumficher Kosmologie schnitten
sich hier die horizontalen Achsen der Himmelsrichtungen, symbolisiert in den fiinf Kaisern, mit der
vertikalen Linie vor Himmel und Erde — und auf der zeitlich-historischen Ebene war dieser Achsen-
punkt zugleich mit dem dynastischen Ursprung in Person des Kao-TsU verkniipft. Der Kaiser betrat
die ,Halle des Lichts“ von Siidwesten her durch einen Durchgang oder Turm mit dem Namen des
Weltenberges K'un-lun B#7,26! und es entsprach nur der symbolischen Zentralitit des Ortes, daf
WU-TIim Jahre 106 v.Chr. zundchst das feng-Opfer am T"ai-shan vollzog, dann in der ,Halle des
Lichts*” dem Dynastiegriinder KA0-TsU opferte und schlieflich hier auch den ,,Prinzen und Ftirsten®
(chu-hou-wang lieh-hou S8 TEF|4R) Audienz gewihrte, um die Berichte iiber die Vorhaben der
Kommandanturen und Prinzentimer in Empfang zu nehmen. 252

Die neue Konzentration in der ,Halle des Lichts" 16ste die bis dahin gilltige dezentrale Raumnord-
nung der Opfer in Kan-ch’iian, Fen-yin und dem Ahnentempel in Ch’ang-an nicht ab, sondern
ergénzie sie: In Vorbereitung seines ersten T" ai-shan-Aufstieges hatte Wu-T1 zuniichst das T’ai-i-Opfer
in Kan-ch’tan vollzogen,?3 und im Anschluf an die feng- und shan-Opfer begab er sich erneut fiir
das chiao-Opfer zum I"ai-i-Altar nach Kan-ch’tian und fiir das Opfer an Hou-'u nach Fen-yin.26¢

Beztiglich der Verwendung der Chiao-ssu ko ist schlieBlich zu fragen, seit wann — wenn iiber-
haupt — die vorliegenden 20 Hymnen eventuell als Zyklus, d.h. als ein geschlossenes Korpus von
Texten, aufgefaBt worden sein kénnen. Die unterschiedlichen Datierungen einzelner Hymnen (s.u.)
lassen erkennen, dafl die Texte iiber vermutlich ¢. zwei Jahrzehnte hinweg sukzessive entstanden
sind. Die endgiiltige Zusammenfassung der Texte, welche zugleich eine Abgrenzung gegeniiber

“anderen Gesingen, etwa den beiden tradierten Hu-tzu ko %I F%,265 implizierte, kann nicht vor 94
v.Chr. angesetzt werden, dem in den Quellen fiir Text 18 notierten Datum, Bis auf weiteres offen
bleiben die Fragen, ob die Texte bis zu diesem Zeitpunkt ein sukzessiv erginztes Repertoire konstitu-
ierten, das jeweils volistindig dargeboten wurde, oder ob vielmehr einzelne Hymnen auch nur
einmalig, nimlich zum omindsen AnlaB ihrer Komposition, prisentiert wurden, oder ob frithere Texte
durch spitere nicht ergiinzt, sondern ersetzt wurden. Die Tatsachen, daB im Han-shu keine spiiteren
Hymnen aus dem Staatsritual der Nachfolger Wu-Tts tradiert sind, und daB eine von zwei Textkorrek-
turen, die der Kanzler K’UanG HENG fiir Texte der Chigo-ssu ko vorgeschlagen hat, auf das Jahr 32
v.Chr. datiert ist,266 indizieren, da8 zumindest einige dieser unter W1 geschaffenen Hymnen auch
von den spiteren Kaisern weiter verwendet wurden.

Unklar ist weiter, nach welchen Prinzipien die Texte in der vorliegenden Reihenfolge und Nume-
renmg arrangiert wurden. Die expliziten und rekonstraierbaren Datierungen lassen nur erkennen, daf
keine chronologische Ordnung gewshlt wurde; auch sind die Texte nicht nach formalen Kriterien
geordnet. Ein positives Organisationsprinzip ist m.E. nicht erkennbar. Bereits die Tatsache der
sukzessiven Komposition Iifit im iibrigen die von vielen Bearbeitern vertretene These ausschlieflen,

260 ORb (1967), 254, sicht KAO-TSU hier “as itermediary between Wu Ti and these divinities”, vgl. auch Duss
(1938/55}, Bd.2, 95-96. Aus HS 6.196 geht hervor, daB KAOQ-TSU als WBegleiter” (plei #iil) der Gottheiten in der Hohe
(shang-ti B3, in der Han-Zeit haufig die Bezeichung der fiinf Kaiser, vgl. etwa HS 25A.1210, auch YEN SHIH-KUs
Kommentar in HS 25A.1194) installiert waz,

261 Vgl hierzu ausfihrlich den Kommemar zu Vers 100.20.

262 HS 6.196.

263 HS 25A.1233, $C 12473, 28.1306.

264 HS 25B.1243.

5 Vgl SC 29,1413, HS 29.1682-83, vgl. hierzu auch den Kommentar zu den Versen 12.31-32,

%66 Vgl. die Kommentare zu den Textzusitzen der Texte 7 und 8.
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die Anordnung der Texte reflektiere den rituellen Ablauf, (Diese traditionelle 267 Spekulation erschipft
sich im iibrigen in der Feststellung, Text | habe zur BegriiBung und Text 19 zur Verabschiedung der
Geister gedient.) Allem Anschein nach reflektiert die Zusammenfassung der Texte als ,,Neunzehn
Stiicke an Gesingen fiir die Opfer des Vorstadtaltares™ und ihre numerierte Reihung keine urspriingli-
che Ordnung der Texte, sondern ein Konstrukt der Han-shu-Kompilatoren.

Mabvoll spekulieren 1t sich itber den Gebrauch der Gesinge 2-6, gerichtet an die fiinf kosmi-
schen Kaiser, Vermutlich wurden diese Hymnen nacheinander oder auch synchron an dem Jjeweiligen
Altar gesungen; auszuschlieBen ist wohl der in den ,, Anweisungen ftir die Monate™ vorgeschricbene
und fiir die Ostliche Han-Zeit belegte jahweszeitliche Rhythmus. Die Quellen berichten nichts itber ein
~Begriilen der jahreszeitlichen Luft*, d.h. die Verwendung einer bestimmten Hymne zu Beginn der
mit ibr korrelierten Jahreszeit. Zwar galt das Wintersolstitium als wichtigster Opfertermin, doch
scheint unter HAN Wy-11 die zeitliche Ordnung der kosmischen Opfer nach Jahren — theoretisch alle
drei Jahre ein chiao-Opfer, alle fiinf Jahre ein feng-Opfer — statt nach Jahreszeiten bemessen worden
zu sein. Dies entspricht auch den erheblichen Distanzen der Kultstitten sowohl von der Hauptstadt als
auch untereinander: Angesichts der Entfernungen war ein einjahriger Kultkalender kaum praktibal;
schon die im Abstand von Jahren organisierten Reisen des Kaisers zu den einzelnen Altiren erforder-
ten erheblichen zeitlichen wie materiellen Aufwand. (Diese Frage sollte um 32 v.Chr. zu einem
wichtigen Argument in der Diskussion um die Verlagerung der Opfer nach Ch’ang-an werden.)263

Autorschaft und Datierung

Zur Datierung der Chiao-ssu ko stehen unterschiedliche Informationen zur Verfigung: die sporadi-
schen Notizen in Shifi-chi und Han-shu zur Einrichtung der Opfermusik unter HaN W -, den Hym-
nen nachgestellte Anmerkungen, sonstige Berichte iiber die Kompositionsanlisse einzelner Hymnen
sowie interne Referenzen der Texte. Wo fiir einen Text mehrere dieser Informationen vorliegen, sind
diese bisweilen widerspriichlich und gegeneitander abzuwigen. Da die konkreten Diskussionen auch
auf textinterne Referenzen zugreifen missen, werden sie nicht hier, sondern im Kommentar zu den
jeweiligen Texten selbst gefiihrt. Das vorliegende Kapitel faBt daher die in den Kommentaren ausfiihr-
lich entwickelten Diskussionen und SchiuBfolgerungen vorausgreifend zusammen 26¢

Wie mehrfach erwihnt, sind die Bemerkungen zur Binrichtung der Opfermusik 113 oder 111
v.Chr. spérlich und widersprechen zuniichst der Feststellung, die Texte seien von Ssu-Ma HSIANG-1U
(gest. 117 v.Chr.) und anderen verfaBt worden. 27 Es sei zunéichst dahingestellt, welche Texte nach
genauerer Priifung tatsichlich in die Lebenszeit dieses bedeutendsten Poeten am kaiserlichen Hofe
datiert werden konnen. Das logische Problem dieser Zuschreibung steckt in der grundsiitzlichen
Frage, in welchem Zusammenhang und filr welche eventuellen Zwecke Ssu-MA HSIANG-7U und
andere Autoren Opfergesinge verfalt haben kinnten zu einer Zeit, als die Opfer angeblich noch ohne
Musik gewesen selen. Das Han-shu spricht davon, 8su-Ma HstaNG-1U und andere hiitten ~Gedichte
und Rhapsodien® (shik fir) verfaflt, zu denen anschliefend Li YEN-NEN die Musik geschaffen habe2mt
Danach scheint es sich bei diesen Texten um Aufiragsarbeiten gehandelt zu haben, fiir die allerdings
kein konkreter Zweck bekannt ist. ‘

267 Bereits der zitiesten Notiz des Sung-shu zum Drei-Zeichen-Vers scheint diese Spekulation zugrundezuliegen.

8 Vgl das von dem Kanzler K'UaNG HENG und dem Chefzensor ( yii-shik ta-fit BHEKEK) CHANG TAN B3
prisentierte Memorial in HS 25B,1253-54, tibersetzt bei LOEWE (1974a), 171-72.

269 Jch verzichie deshalb darauf, hier die einzelnen Belege anzufithren: sie finden sich in den Kommentaren.

270 Vel Kapitel 3, 59-61.

271 HS 22,1045,
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Das Problem von Gesingen, die eventuell vor die Wiedereinfithrung der Opfermusik datieren,
also nicht als Opfergesinge verfafit wurden, verlangt fiir jeden einzelnen Text die genaue Prifung
seiner moglichen Datierong. Begonnen werden soll mit jenen Texten, zu welchen in einem jeweils
nachgestellten Textzusatz der Kompositionsanla8 und eine explizite Datierung notiert sind. Derart
datiert sind die Texte 10a, 105,272 12, 13, 17 und 18, also sechs von insgesamt zwanzig Hymanen,
wobei zuniichst auffillt, daff die Texte innerhalb des Zyklus nicht chronologisch arrangiert sind.

TABELLE 5: Die expliziten Datierungen der Chigo-ssu ko

Text | Patierung und Komposi- | Datierung nach den Annalen | Datierungsvorschlag nach Abwi-

Ni. | tionsanla8 laut Textzusatz HaN Wu-Tis {HS 6) aung zusitzlicher Referenzen
120 v.Chr.:

10a Wassrgeburt einos Prerdes 113 v.Chr. 113 v.Chr.
10t v.Chr:

10b Erhalt der Himmelspferde 10t v.Chr. 101 v.Chr. .

12 112 v.Chr: 113 v.Chr sicker nicht vor 169 v.Chr., ver-

Fund des Dreifules U mutlich nach 103 v.Che,

109 v.Chr.:

13 Wachsen des Winderkrauts 109 v.Chr. 109 v.Chr.
123 v.Chr.: .

17 Fang des weiBen Eishoms 123 v.Chr. vermutlich nach 105 v.Chr.
94 v.Chr:

18 Fang der roter: Wildgiinse 94 v.Chr. 94 v.Chr.

Die Han-shu-Annalen weichen nur za Text 10z signifikant und zu Text 12 geringfiigig von dem
Textzusatz der ,,Monographie iiber Ritual und Musik™ ab, wobei die Datierung der Annalen jeweils
die plansiblere ist.273 Meine Datierungsvorschlige sind prinzipiell konservativ: Wo keine Referenzen
ausdriicklich gegen die im Han-shu gegebene Datierung sprechen, tibernehme ich diese. Wollte man
alte Datierunigen der Annalen akzeptieren, bliebe Text 17 der einzige zu Lebzeiten SsU-MA HSIANG-TUS
verfaBte. Gegen die frithe Datierung dieses Textes spricht zuniichst ein beyeits notiertes logisches
Problem: Das Einhorn, bis dato héchster himmlischer Gunstbeweis an den Herrscher, wurde den
Quellen zufolge im Opfer des Vorstadtattares und vielleicht auch im Ahnentempel prisentiert. Ist es
also denkbar, daB schon zu diesem Zeitpunkt ein eulogischer Gesang zur Verfiigung gestanden hiitte,
der aber nicht in eine musikalische Darbietung umgesetzt worden wire? Wo sonst witre dieser Text
gesungen worden? Weiterhin gegen die frithe Datierung spricht eine interne Referenz:

So wird gesagt: Es hat fiinf Zehen
und bringt die gelbe Tugendkraft zur Erscheinung!

Diese Verse 17.5-6 rithmen zweifellos jene , Phase” und ,,Tugendkraft” der ,Frde®, die erst mit dem
zurm Wintersolstitium 105 v.Chr. inaugurierten und im Sommer 104 v.Chr, ausdricklich verkiindeten
neuen Kalender der Ara ,,GroBer Beginn (’ai-ch’u A4 offiziell zur kosmischen Kraft der Han-
Dynastie erklirt wurde.274 Wie die Zahl Fiinf gehorte auch die Farbe Gelb zu den korrelativen

272 Unter der Nr. 10 des Zyklus sind zwei ,,Himmelspferd“-Gesiinge verfaBt, die ich als 10a und 10b unterscheide.
273 Vgl ausfithelick die Diskussionen im Kommentar 2u den jewsiligen Textzusitzen.

21 Vgl HS 6.199, 21A.974-76, 25B.1245, 5C 12.483, 28,1402, 2u den offiziellen Phasen der Han-Dynastie LOEWE
(1974a), 30-33, und {1979}, zum Kalender DUBS (1938/55), Bd.1, 154-60. ‘
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Merkmaten der ,, Tugendkraft der Erde" (¢'u-te 70,275 welche nunmehr als Ausdruck eines funda-
mentalen Nevanfangs — daher die kalendarische Devise ,,GroBer Beginn™ — proklamiert wurde; die
Regierung unter Han Wu-11 war, in Logwss Worten, “clearty conscious, or even proud of its achieve-
ments and was anxious to display its glory”2%, und sie stand im “climax of imperial pride and self-
confidence” 277 Bs scheint ausgeschlossen, daf} eine an den Himmel gerichtete Opferhymne derart
massiv die Merkmale der im Jahre 123 v.Chr. unzeitgemiBen Phase — man regierte seit Dynastiecbe-
ginn unter der ,, Tugendkraft des Wassers" (shui-t2 7K78) — gepriesen hitte. Angesichts der Tatsache,
dafl Han WU-TL noch im Jahre 95 v.Chr. in einem Edikt verkiindete, dafl Goldbarren in Form der
Einhorn- und Himmelspferdhufe zu gestalten seien, spricht nichts dagegen, da8 auch der Opferhym-
nus Gber den Fang des Einhorns retrospektiv geschaffen worden sein kinnte.2”8 In diesem Falle wiire
das erhabene Omen dynastischer Legitimation einerseits nachtriiglich um die Merkmale des neuen
dynastischen Emblems bereichert worden und erschiene damit andererseits als ein urspriinglich
prophetisches Zeichen einer ,, Tugendkraft der Erde®.

Die Referenz auf das kosmische Emblem der Dynastie 1afit auch an der Datierung von Text 12
zweifeln, wo Saturn, das mit der ,, Tugendkeaft der Erde” korrelierte Gestirn, an prominenter Stelle
erscheint und iiberdies die Anderung des Kalenders gepriesen wird.27% Der Text enthilt ferner
Referenzen auf ein seltenes Lichtphdnomen, das erst fiir 110 v.Chr, berichtet wird sowie auf die
Deichreparaturen am Gelben FluB, die auf 109 v.Chr. datieren, 280 Damit wire die tatsichlich fritheste
der explizit datierten Hymnen der Himmelspferdgesang 10a. Da die Han-shu-Annalen tiberdies die
Abfassung der Texte 10a und 12 miteinander verbinden, scheint nicht einmal ausgeschlossen, dal
auch fiir Text 10a die spiite Datierung von Text 12 gelten kdnnte, in diesem Falle wiirde keiner der
sechs datierten Texte vor 109 v.Chr, datieren. Zusammenfassend ist darauf hinzuweisen, dafl von
insgesamt sechs den Texten selbst beigegebenen Datierungen mindestens zwei, vermutlich aber drei,
falsch sind. Unklar bieibt im Gbrigen, von wessen Hand diese nachgestellten Textzusitze Gberhaupt
stammert.

Ein eigenes Problem, das zugleich die Diskussion der Datierung beriihrt, wirft der Zusatz Tsou-
tzu yviieh BRF% ( ,Musik von Meister Tsou*) zu den Texten 3-6 auf. Wie in der Diskussion der
kosmischen Hymnen spiterer Dynastien vermerkt, 281 wurden diese vier Texte, wie auch Text 2, mit
dem sie durch die gemeinsame Form von jeweils zwlf Versen zu vier Zeichen verbunden sind, auch
in der Ostlichen Han-Zeit noch verwendet und bildeten das Modell der ,,Gesiinge an die fiinf Kaiser”
(wu ti ko FAFF) der folgenden Dynastien.

‘Wer ist Meister Tsou? Verschiedene Gelehrte « LIaNG CH'I-CH’ AQ,282 Lo KEN-TSE, 283 LU K’ AN-TU
und FENG YUAN-CHUN, 28 CH'IU CH TUNG-SUN285 - sehen den: Han-zeitlichen Literaten Tsou YaNc 8555
(c. 206 - ¢. 129 v.Chr.) als Verfasser der Texte angesprochen. Ich halte dies aus zwei Griinden fiir
unplausibel: Zum einen spricht das Han-shu in den vier Appendizes von der ,,Musik™ (véieh) und
nicht von den Texten; diese werden in der Einleitung zu den Chigo-ssu ko ausdriicklich als shih 5

275 Vb Lii-shih ch'un-ch’in 6.3a-b, Li-chi 16.143c-144b (LEGGE 1885, Bd.1, 280-81}, Huai-nan tzu 5.60-7a, dazu die
in Kapitel 2, 43, Anm. 132, genannte Literatur.

276 LoEWE (1986b), 738.

277 1LOEWE (1986a), 172.

278 Vgl ausfithetich den Kommentar zu Text 17,

79 Vel die Verse 12.2 und 12.5-6.

280 Vel Verse 12.1 und 12.31-32.

281 Vgl. Kapitel 2, 45-46, Kapite} 3, 92-95.

282 1JANG CH'I-CH' A0 {1941), Bd.16, ch. 74, 37.

283 1.0 KEN-TSE {1981}, 29.

B4 Ly K’ an-1u / FENG YUAN-CHUN (1956), Bd.1, 174.
285 CH'1w CHUNG-SUN (1964), 198.
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{.-Textdichtungen™) der ko ¥ (,,Geslinge") bezeichnet, 2% und es scheint angeraten, diese terminologi-
schen Differenzierungen emst zu nehmen, Zweitens bliebe zu fragen, warem gerade Tsou Y ANG als
einziger Autor bestimmter Texte hervorgehoben sein soll - und ob eine solche Hervorhebung dann
andererseits derart unspezifisch und mifiverstindlich formuliert worden sein kénnte.

Laut Shih-chi hat es in dem Staat Ch'i dred Tsou-Tzu (, Meister TsoU") gegeben; zwei von thnen
sind namentlich genannt: der Zitherspieler Tsou CHl $§/&: sowie Tsou Y By 8547 (305 - 240 v.Chr.),
der als Begriinder der ,,filnf Phasen” (wu hsing) -Theore gilt.287 Auch die Opfermonographie des
Shih-chi erwihnt TsoU YEN als Begriinder der Theorie von ,,Abschlu und [Wieder-]Beginn der fiinf
Tugendkrifte™ (chung-shih wu te #HRILE) untér dem Namen , Meister Tsou*. Die ,,Monographie
Uiber die Literatur™ des Han-shu filhrt im Abschnitt der yin-yang 885 -Philosophen ein Buch Tsou-
tzu in 49 p’ien und ein Buch Tsou-1zu chung-shih $iF-#44 (,AbschluB und {Wieder-]Beginn [der
finf Phasen) nach Meister Tsou“} in 56 p’ien.288 Hierzu enthilt das Han-shu selbst die erginzende
Notiz, Meister Tsou heifie mit Vornamen Yen #7.28% Angesichts der enormen Popularitit der wu
hsing-Theorie TsoU YENs in der Han-Zeit und der Tatsache, daf die hier zur Diskussion stehenden
Gesinge, gerichtet an die kosmischen Kaiser, nach eben dieser Theorie gestaltet sind, liegt es nahe,
»Meister TSou™ hier als Referenz auf TSoU YEN zu verstehen. Wie die den Hymnen nachgestellten
Datierungen ist auch die Formel ,,Musik von Meister Tsou™ in ihrer Herkunft unklar. Der vier Mal
wiederholte Textzusatz mul} keineswegs aus der Zeit Wu-Tis stammen, sondem kann ebenso von den
Kompilatoren des Han-shu angefiigt worden sein — vielleicht anch, um die Texte an die kosmischen
Kaiser, die als einzige weiterhin verwendet wurden, von den tibrigen Gesingen Wu-Tis abzugrenzen,
welche nach Form und Inhalt von den spiteren Klassizisten strikt abgelehnt wurden. 2% In diesem
Sinne mag die Formet , Musik von Meister Tsou*, womit die Hymnen der Zeit und Verantwortung
‘WU-TIs entzogen und in die ausgehende Chon-Zeit verlagert wurden, die Texte iiber eine vermeintlich
wKlassische® Herkunft nobilitiert und ihren weiteren Gebrauch sanktioniert haben.

Text 2, die Hymne an den Gelben Kaiser des Zentrums und die i wu hsing-System hiermit
korrelierende ,,Tugendkraft der Erde*, war schon im Ritual der Ostlichen Han-Zeit Bestandteil dieses
Zyklus von insgesamt finf Texten; im Han-shu allerdings fehlt ihr nicht nur der entsprechende
Textzusatz, sie steht auch auBerhalb der ,natiirlichen” Reihenfolge, wo ihr Platz zwischen den
Hymnen an den Roten und den WeiBen Kaiser gewesen wiire. Dies hat verschiedene Bearbeiter
veranlalit, den Text nicht an den Gelben Kaiser des Zentrums und seinen Hilfsgeist Hou-1': {,,Beher-
scher der Erde®} gerichtet zu sehen, sondern an Hou-t'x selbst als Reprisentanten der Frde.291 Dieses
MiBverstindnis, gegen das inzwischen hinreichend argumentiert worden ist,292 griindet vermutlich in
der doppelten Funktion, die Hou-t'u im Opfersystem HAN W U-Tis innehat: Einerseits, in der polaren
Opposition von Himmel und Erde, steht der Geist dem obersten Himmelsgeist T7ai- gegentiber,
andererseits, im wu hsing-System, ist Hou-t'u der Hilfsgeist des Gelben Himmelskaisers des
Zentrums, der tiberdies wiederum die Phase und Tugendkraft ,,Erde” reprasentiert.203

286 Die knappe Einleitung in 28 22.1052, nach der sofort der Text von Gesang 1 beginnt, Jautet wortlich: , Neunzehn
Stiicke an Gesingen filr die Opfer des Vorstadtaltares; ihre Texwdichtungen lauten:* (chiao-ssu ko shif-chiu chang ch’i
shih yiieh RE - LBEHEEFER).

BT 3¢ 74.2344.

288 HS 30,1733,

289 Vel, auch YANG SHU-TA (1984), Bd.1, 232, Ku SHIH (1987, 129, Masuba (1973), 32-37.

290 Vgl unten, 299-301,

29% Vgl den Kommentar zu Vers 2.1,

29 Vgl in der Sung-Zeit bereits WU JEN-CHIEH (Liang Han k'an-wi pu-i 4.92), in der Ch’ing-Zeit u.a. WANG NIEN-
SUN ESHF (1744 - 1832; Tu-shu tsa-chih BEHEE 4-4.17b-189), CHU CH'IEN (Yiieh-fi cheng-i 1.4a), WANG
HSIEN-CH'IEN { Han-shu pu-chu 22.21a-b), CH'EN PEN-LE (Han yiieh-fu san ko chien-chu, Chigo-ssu ke Ta-b), MEIL
TING-T$0 (Han Wel shik-ch'eng 3.2a).

293 Vgl oben, Kapitei 3, 45,
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Zu der Frage, warum Text 2 nicht denselben Zusatz ,.Musik von Meister Tsou* triigt, hat Masupa
KIYOHIDE argumentiert, der Hymnus sei vermutlich 104 v.Chr. nachtriiglich zu dem bestehenden Satz
der tibrigen vier Gestinge verfalit worden. 4 Die These 148t sich stiitzen durch einen Vergleich der
Texte: Wie die im Rahmen der wu hsing -Theorie notwendige fiinfte ,.mittlere” Jahreszeit in Lii-shih
ch'un-ch’in, Li-chi und Huai-nan tzu ein blofies bloes Kunstprodukt jenseits einer eigenen natiirli-
chen Realitit blieb,295 unterscheidet sich auch die Hymne an den Gelben Kaiser gegeniiber den Texten
3-6: Wo diese konkret auf die natiiclichen Phinomene der jeweiligen Jahreszeit referieren, st Text 2
hochgradig abstrakt und erschopft sich in der Aufzihtung der theoretischen Merkmale einer imagini-
ren ,,mittleren” Jahreszeit, verbunden mit Aligemeinplitzen jener politischen Rhetorik, welche die
Texte der An-shik fang-chung ko maBgeblich priigt. Es scheint daher kein Zufall zu sein, da$ gerade
Text 2 —ich greife hier der Diskussion der formalen und semantischen Elemente des Zyklus vor — mit
sheng-sheng SE&0 (,Strang um Strang™) und mu-mu 8758 (,erhaben, erhaben™) zwei Reduplikationen
enthilt, die anf die Eulogien und GroSen Elegantiae des Shih-ching referieren?% und dabei zugleich,
wiederum nach dem Shiki-ching-Modell, den thythmischen Auftakt tetrasytabischer Verse bilden.

So erscheint Text 2 als die im abstrakten Sinne ,,politischste” unter den Hymnen an die fiinf
Himmelskaiser und als ein ideologisches Kunstprodukt: Der Text ist so neu in seiner kosmologischen
Bedeutung wie archaisierend in seinem poetischen Duktus. Die Hymne preist die 105/104 v.Chr, zur
dynastischen Tugendkraft erhobene , Erde” und ist vielleicht aus gerade diesem Grunde nicht in den
Zyklus der iibrigen vier Texte integriert, sondern diesem vorangestellt: Wo die Gesamtheit der fiinf
Texte den geschlossenen kosimischen Zyklus der fitnf Phasen reprisentiert, markiert die Hervorhe-
bung der Hymne an den Gelben Kaiser den besonderen Rang der Phase der ,,Erde” als Emblern der
eigenen Dynastie. MAsUDAs tentative Datierung der Hymne auf 105/104 v.Chr. ist daher nicht
abwegig. Die Texte 3-6 enthalten keine konkreten Indizien fiir eine Datierung.

Fiir nahezu alle iibrigen Texte 148t sich dank interner Referenzen jeweils ein terminus post quem
angeben; eine Ausnabme ist der formal und inhaltlich wie ein Fremdkérper unter den Opfergesingen
wirkende Text 9. Die folgenden Uberlegungen sind insofern tentativ, als sie ausschlieRlich auf den
spirtichen Informationen der Historiographie basieren. Wo, wie im Falle einiper der explizit datierten
Texte, dem Han-shu widersprochen wird, geschieht dies aufgrund anderer Passsagen eben des Hon-
shu sowie des Shih-chi. Weltere Texte, die herangezogen werden kénnten, scheinen in den entschei-
denden Punkten inumer auf diese beiden Quellen zuriickzuweisen. Meine SchiuBfoigerungen resultie-
ren daher lediglich ans Abwigungen einander widersprechender Passagen. 297
—  Text 1: Die Verse 1.26 (,die filnf Tonstufen sind wohigestaitet} und 1.34 (,,[Wir] rezitieren
JAzur' und ,Gelb*) referieren auf die musikatische Darbietung wihrend der Opfer; nach den Han-
shu-Monographien datiert die Wiedereinfilhrung der Musik bei den Opfern erst auf 113 oder 111
v.Chr.; mir scheint das Datum 113 v.Chr. plausibler, da auch andere Gesinge, die sich auf den zu
diesem Zejtpunkt errichteten T"ai-i-Altar beziehen, die musikatische Darbietung schildern.

— Text7: Die Verse 7.21-22 (,,Glocken und Trommeln, die [Mundorgeln] vii und sheng — / der
Wolkentanz kreisend, kreisend!*) referieren wiederum auf die musikalische Darbietung. Vers 7.8
{,,Sie runden sich und beginnen erneut™) ist eine Formel, die im Zusammenhang des Dreifufundes
113 v.Chr, topisch wurde. Die Verse 7.23-24 (,,Das Geisterbanner des chao-yao-Sternes —/ die neun

294 Masupa (1975), 39.

295 Vgl hierzu Kapitel 2, 46-47,

296 Zu sheng-sheng vgh, Mao shih [# 256} 18-1.287b (LEGGE IV, 514), zu mu-mu vgl. Mao shih [# 235, 249, 282,
299, 301] 16-1.236¢, 17-3.272¢, 19-3.328a, 20-1.343¢, 20-3.352¢ (LEGGE, 429, 482, 589, 618, 631).

297 Fiir die Details der im folgenden notierten Referenzen vgl. jeweils die Kommentare zu den entsprechenden Versen.
Es spricht im {ibrigen m.E. nicht fiir die Arbeiten CHENG W ENs (vgl. besonders 1983), daB er spekulativ Datierungen
als scheinbar gesicher présentiert, fiir die sich 2.7, keinerlei konkrete Referenzen angeben lassen.
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Barbaren[voiker] unterstellen und figen sich®) scheinen direkt auf die Unterwerfung Nan-yiiehs 111
v.Chr. zu referieren: Vor dem Kriegszug wurde im Herbst 112 v.Chr. das Banner gen Siiden in
Richtung auf Nan-yiich gehalten, um die Unterstittzung des Geistes Tai-i zu erbitten.

— Text 8 Die Verse 8.3 (,,So lassen [Wir] den purpurnen Altar erstehen®) und 8.7 {,Mit dem
Axtmuster Besticktes spannt sich ringsum®™) beziehen sich auf den 113 v.Chr, errichteten 7”ai-i-Altar
in Kan-ch’an. Die Verse 13-18 und 29-38 referieren ausfiihrlich auf die musikalische Darbietung.
~  Text 11: Vers 11.13-14 (,gestalten das chao-yao-Banner, [ folgen dem ferne Geschauten®)
erwihnt das chao-yao-Banner von 112 v.Chr. Vers 11.17 (,.Sie bestrahlen den purpurnen Vorhang®)
referiert auf den T ai-i-Altar in Kan-ch’tian. Die Verse 11.11-12 {, fWir] schmiicken die Nephritstibe,
/ zu tanzen und zu singen™) und 11,30 (,die wohlgefonmten [Musik-]Stiicke darzubieten) verweisen
auf die musikalische Darbietung. Wenn mein Verstindnis von Vers 11.6 (,,Tugendkraft[-Stern] und
Treve[-Stern] erscheinen”) zutrifft, ist mit dem ,,Tugendkraftstern® die in Text 12 erwithnte seltene
Lichterscheinung des Jahres 110 v.Chr. gemeint, wihrend der ,, Treuestern™ Satum korrelativ mit der
Tugendkraft der Erde” verbunden ist, also méglicherweise erst eine Datierung 105/104 v.Chr.
indiziert.

- Text 14: Vers [4.3 (,,Ein Gegenstand ist erschienen in Chi-chou™) referiert eindeutig auf den im
Sommer des Jahres 113 v.Chr. in Pen-yin gefundenen Dreifufl,

-~ Text 15: Vers 15.21 (,,[kommen vorn) Chiu-i[-Gebirge] in Scharen®) kann auf das (einmalige?)
Opfer Han Wu-Tis verweisen, das dieser im Winter 107/106 v.Chr, am Chiu-i-Gebirge an SHUN
richtete. Die Verse 15.31-36 referieren auf den Fund des DreifuBes in Fen-yin 113 v.Chr.

—  Text 16: Die Verse 16.1-2 (,Die fiinf Geister dienen als Minister, / umfangen die [Gegenden der]
vier Nachbarn®) gelten der Architektur des T7ai-i-Altars in Kan-ch’iian.

—  Text 19: Vers 19.1 (,,Der rote Alligator [als] Banner™) bezieht sich vermutlich auf den Winter
107/106, Der These, da8 der Text ¢in im Sommer 93 v.Chr. verfaiter Gesang sei, von dem wir an
anderer Stelle nur den Titel kennen,?8 folge ich nicht.

Die folgende Ubersiche zeigt die m.E. rekonstruierbaren Datierungen fiir die Texte der Chico-ssu
ko. Als Datierung notiere ich jeweils den ferminus post guem, da die Hymnen, wie die explizit
datierten Texte nahelegen, im Regelfall wohl im zeitlichen Zusammenhang mit den Umstinden
stehen, die sie besingen; eine Ausnahme hierzu diirfte Text 17 sein.

TABELLE 6: Die rekonstruienten Datierungen der Chigo-ssu ko

Text Nr. Datierung Text Nr. Datierung
1 113 v.Chr, 10k 101 v.Chr.
2 105/104 v.Chz. 11 110 v.Chr. oder 105/104 v.Chr.
3 ? 12 109 v.Chr. oder 165/104 v.Chr.
4 ? 13 109 v.Chr.
5 ? 14 113 v.Chr.
6 ? 15 107/106 v.Chr.
7 112A141 v.Chr. 16 113 v.Chr.
8 113 v.Chr. 17 105/104 v.Chr.
9 ? 18 94 v.Chr.
10a 113 v.Chr. 19 197/106 v.Chr.

298 Vgl den Kommentar zu Vers 19,1,
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Die textinternen Referenzen indizieren, daf die Mehrzahl der Texte zwischen 113 und 106 v.Chr.
datieren, also im engen Zusammenhang mit den groflen Reformen der Staatsopfer selbst entstanden
sind. In dieselbe Phase fillt auch die kaiserliche Inspektionsreise durch den Stiden des Reiches im
Jahre 107/106 v.Chr,, in deren Verlauf Han Wu-t1 das Opfer an SHUN entbot. Ein weiterer bedeuten-
der Anlal zu neuen Opferhymnen war vermutlich die Kalenderreform 105/104 v.Chr., als dje
Dynastie — auch dies ein Schliisselakt ritueller imperialer Reprisentation — unter die ,,Tugendkraft der
Erde" gestellt wurde.

Nicht berticksichtigt in den hier vorgeschlagenen Datierungen ist die theoretische Moglichkeit,

daf die tradierten Texte nicht die urspriinglichen Versionen sind, sondern spitere Uberarbeitungen; so
konnten etwa in Text 17 die beiden kritischen Verse auch nachtriglich eingefiigt worden sein. Alle
derartigen Uberlegungen aber sind ausschlieBlich spekulativ; die Quellen geben nicht den geringsten
Hinweis auf spitere Uberarbeitungen. Sie bleiben zwar dennoch denkbar, aber sie sind nicht disku-
tierbar. .
Es bleiben fiinf Texte, die sich nicht positiv datieren lassen, und nur diese kénnen theoretisch von
Ssu-ma Hs1aNG-1U stammen. Zugleich aber handelt es sich bet diesen Texten gerade um jene, die in
ihrer sprachlichen und gedanklichen Diktion am weitesten von den iibrigen bekannten Werken Ssu-
Mas entfernt zu sein scheinen. Die Texte 3-6 sind, wie erwihnt, inhaitlich strikt nach dem Modell der
~Anweisungen fiir die Monate” gestaltet und formal sehr konservativ. Text 9 hingegen ist von einer
so intensiv personlichen Diktion, da8 er am ehesten von HaN Wu-T1 selbst verfaft worden sein
kénnte. Als Ergebnis der gesamten Datierungsdiskussion, das im tibrigen such von den reguliren
Reimen der Chigo-ssu ko gestiitzt wird,29% scheint daher nur zu schlieBen, daBl die im Han-shu
gegebene Zuschreibung der Texte an Ssu-ma HSIANG-1U eine nachwiigliche Fiktion sein diirfte; dem
entspricht auch, daf die Biographien SsU-Mas in Shih-chi und Han-shu nichts von seiner eventuellen
Autorschaft der Ritualgesinge vermerken. Uber die Motivation dieser Fiktion kann nur spekuliert
werden: SsU-Ma war ohne Zweifel der bedeutendste Poet seiner Zeit; seine panegyrischen Rhapsodien
waren — obwoll in keinem einzigen Falle Auftragsarbeiten — vermutlich integraler Bestandteil der
rituellen imperialen Reprisentation, und der von ihm angeblich auf dem Sterbebett verfaBte Traktat
ither die feng- und shan-Opfer (Feng-shan wen $13132)300 enthils selbst einen langen eulogischen
Hymnus (surg) zum Ruhme der Dynastie. Gerade den groRen Rhapsodien sind die Chiao-ssu ko in
Vokabular wie in formaler Diktion nachweislich verpflichtet, 301 und wenn sie auch nicht von Sst-mMa
Hs1ANG-3U selbst verfalt sein konnen, tragen sie doch eindeutige Spuren des von ihm mafigeblich
mitgeprigten literarischen Stils. Die eigentlichen Verfasser der tradierten Hymnentexte mitssen wohl
in der weitgehend anynomen Schar talentierter Literaten gesucht werden, die am Hofe Han Wu-Tis
thtig waren,302

299 Vgl unten, 295.

300 WH 48.1a-9a.

3¢t Vgl hierzu die folgenden Kommentare zu den einzelnen Hymnen sowie die anschlieBende zusammenfassende
formale und inhaltliche Diskussion.

362 Vgl hierzu KNECHTGES (1994). Bine tiberraschende und m.W. von keiner Paralielstelie gestittzte Notiz offenbar zur
Autorschaft der Texte findet sich im Wen-hsin tiao-lung (CHAN YING 1989, 7.235): ,,CHU [MAI-CH EN] und { S5U-TMA
[Hs1aNG-1U} haben Gesiinge in der sao-Form gestaltet.” Der aus K uai-chi starnmende und als Verfasser (nicht tradierter)
Jfu namhafte CHU Marl-CH'EN £ E B (hingerichtet 115 v.Chr.) kam um 127 v.Chr. an den Kaiserhof und war als
Ch'un-ch’iu-Spezialist gefragt, aber anch in seiner Fahigkeit, ,,Gestinge aus Ch'u* (Ch'u 2z's $58¥ — nicht zu verwech-
seln mit der spiiteren Anthologie diesen Namens!) rezitieren (? erkldren? [chin. yen 1) zu kinnen (SC 1223143, HS
64A.2791), zu seiner Biographie vgl, HS 64A.2791-94. Sein Todesdatum schliefit ihn als Autor der tradierten Hymnen
ebenso aus wie S5U-MA HSIANG-TU.
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Ubersetzung und Kommentar

Anders als im Falle der An-shik fang-chung ko sind die Textgrenzen simtlicher Gesiinge durch
cinzeln nachgestellte und iiberdies numerierte ,,Titel* markiert. Diese ,, Titel” sind jeweils aus den
ersten zwei oder drei Zeichen des Textes gebildet; zu Text 10, der zwei eigenstidndige und auch
unterschiedlich zu datierende Gesinge umfaft, ist der ,,Titel” aus den ersten beiden Zeichen des
zweiten Gesanges gebildet. Eine andere Aufteilung der Texte als die in den itherlieferten Harn-shus-
Ausgaben ist nicht bekannt.

Wie zum Zyklus der An-shih fang-chung ko gebe ich die Reimkategorien erneut mit dem leicht
medifizierten System L1 FANG-KUEIs an. Allerdings sind die vor allem tiber das Shih-ching rekonstru-
ierten Lautungen fiir den vorliegenden Zyklus relativ anachronistisch (wenn auch wohl nicht anachro-
nistischer, als es die Lautungen der Ostlichen Han-Zeit wiren). Dies duflert sich z.B. mehrfach an den
Reimen der Han-zeitlichen Kategorie chen B, unter der im vorliegenden Zyklus — anders als noch in
den An-shih fang-ching ko — Worter der Shih-ching-Reimklassen chen (*-in) und wen 3¢ ( %-a1)
miteinander relmen 303 Auch zeigen die Chiac-ssu ko Assonanzen zwischen Wortern der Shih-ching-
Reimgruppen yif £ (*-a) und hou 8 (*-u), die in der Han-Zeit, vermutlich durch eine Vokalentwick-
lung von *-u zu *ua, gemiB dem von Lo CH’ ANG-P'EL und CHou TsU-MO etablierten System in der
gemeinsamen Gruppe yii reimen;3% ob diese Assonanzen als Reime zu gewichten sind, ist allerdings
sehr fraglich. Ich gebe im folgenden die betreffenden Kategorien immer mit dem Vokal an, mit dem
die konkreten Verse tatsichlich reimen, und entsprechend mit beiden Vokalen, wo die Wrter aus
beiden uspriinglich getrennten Reimklassen stammen. Dies ist insofern anachronistisch, als das Han-
zeitliche regelmiBige Zusammenreimen der betreffenden Vokale gerade indiziert, daB deren objektive
Differenz, zumindest in den Wortern bestimmter phonologischer Kategorien, auf der Ebene der
tatséichlich gesprochenen Sprache geringer geworden sein mufl. Die hier in der Westlichen Han-Zeit
ablaufenden komplexen Prozesse, in denen neben chronologischen auch geographische (dialektale)
Impulse wirksam waren, sind allerdings noch nicht systematisch nachgezeichnet.

Wie in der Présentation der An-shih fang-chung ko sind die einzelnen Sequenzen der Stan-
dardreime (erneut in aller Regel auf den geraden Versen) jeweils durch eine Leerzeile voneinander
getrennt, Unberlicksichtigt bleiben dabei Wechsel des Reimschemas, welche in manchen Texten
vermutlich ebenfails als Gliederungselemente fungiert haben diirften (vgl. etwa die Texte 2 und 4),
Die Unterscheidung in der 4uferen Strukturierung ist deshalb beibehalten, weil a) ansonsten verschie-
dene formale Kriterien der Texte vermischt wiirden, und b) die zahireichen potentiellen zusitzlichen
Reime und Assonanzen auf den ungeraden Versen hiufig nur spekulativ als tatsichliche Elemente des
Reimschemas bestimmbar sind. Eine Ausnahme von diesem Prinzip ist lediglich fiir den Mittelteif von
Text 11 unumgiinglich erschienen, um dessen ungewshnlich kotnplexe Strukturen von Reim und
Metrum transparent werden zu lassen. Zu allen iibrigen Ges#ingen sind die Wechsel des Reimschemas
im jeweiligen Kommentar vermerkt.

303 Zur Frage der gegeniiber dem Shik-ching verschmolzenen Reimkategorien vgl. oben, 163.
304 Vgl Lo CH ANG-P'E! / CHOU TSU-MO (1958}, 13-14, und CoBLIN (1983), 104,
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Text 1:

10

12

14

16

18

20

22

24

26

28

[Wir] wihlen den jahreszeitlichen Tag —~
sind nunmehr volier Exwartung:
verbrennen Fett und Artemisia,

die [Geister der] vier Gegenden willkommen zu heiflen.

Die neunfach geschichteten [Himmelstore] 6ffnen sich -

Die Geister, sic treiben umber!
Sie senden Zuneigung und Gnade hernieder,
verstrémen Gliick und Segnungen!

Der Geister Wagen

binden sich an die dunklen Wolken,
spannen ein die flisgenden Drachen —
Federn und Quasten vielgestaltig!

Die Geister, sie steigen herab,
gleich Windespferden:

zur Linken der Azurene Drache,
zur Rechten der WeiBle Tiger!

Die Geister,‘sie kommen herbei —
geisterhaft, fiirwahr, thre Geschwindbeit!
Vor sich lassen sie Regen [treiben],
verbreiten sich wiirdevoll, wiirdevoll.

Die Geister, sie kommen an —

beglitckendes Dunkel, Dunkel!

[Wir] blicken auf Schemenartig-Scheinhaftes,
es erschiittert und bewegt [Unseren] Sinn!

Die Geister haben schon Platz genommen,
die fiinf Tonstufen sind wohlgestaltet.
Freudig bis zum Sonnenaufgang
empfangen [Wir] die Ruhe der Geister.
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Opferrinder [mit Hémem kiein wie] Kokons und Kastanien, YL ER
30 der Duft der Hirsegabe — BEE
[Wir filllen] den Pokal mit Zimtwein, BREE
32 die [Geister der] acht Gegenden zu bewirten. ENH
Die Geister verweilen in Ruhe, BEE
34 [Wir] rezitieren ,,Azur* und ,.Gelb®, M
Ringsumher betrachtet dies, TR
36 schaut auf die Jaspishalle! 84
Die Scharen der Grazien sind beisammen, FRIg
38 vielfiltig bezaubernd verflochten. A BT
Die Antlitze gleichen Binsenblitten, BHAEE
40 zahllos driingen sie in herrlicher Pracht: IR BE
Gewandet in zierreiche Muster, : L
42 verwoben in dunsthafte Gaze, AIE L
nachziehend Atiasseide und Batist, B
44 als Giirtelschmuck Perlen und Nephrit, i )
Umfangen von segensreicher Nacht - RER
46 ein Duft von Angelika und Wasserdost. B
[Wir] sind ruhig, entspannt und unbeschwert, B
48 entbieten den segensreichen Pokal. PAE G
Kommeuntar:

Text nach HS 22.1052.

Form: 48 Verse zu drei Zeichen.

Endreime: auf jedem zweiten Vers, unterbrochener Reim. Reimwechsel nach je vier Versen, nu
30/32/34/36 umfalt ein Reim acht Verse. Reimfolge: yang B8 (%-ag), yu (*—aw),Jchen FL(*an), yz':: gtf(d*i?),\iil}sg
(*-ats), ch'in & (%om), chih B (+-ok), yang B (%-ag), ko 5 (“-a), wu BB ("), yvang B (*-ar). Mit den Versen 14
und 16 reimt auch Vers 13 in der Kategorie yi & (*-a). Fine weitere Assonanz liegt auf den Versen 17 und 19 der
Kategorien chih 2, (¥-a)und yii £ (*-a, vgl. Lo CH ANG-P*EI / C HOU TSU-MO 1958, 130, 150), so daf die Verse 17~
20 auch als alternierende Reime aufgefaBt werden kiinnen, wobei der Mischreim der Verse 17 und 19 den wvii-Reim der
Verse 13, 14 und 16 fortsetzen winrde. Ferner liegen Assonanzen auf Vers 39 der Kategorie vii mit den Versen 38 und 40
{ko, Lo / CHOY, 150, 156) und auf den Versen 45 und 47 der Kategorien to #2(*ak) und yii ( *-a, L0 / CHOU 150);
rx}it letzteremn Mischreim wiirden die Verse 45-48 alternierend reimen. Die kurzen Reimwechsel, die rekurderende i“orme'l
ling chih B2 (,Die Geister, sie [...] oder ,,Der Geister [...] ") in den Versen 6, 9, 13, 17 und 21 sowie der Auftakt mit
ling 8 (.Die Geister") in den Versen 25 und 33 indizferen eine Strophenstruktur, Der dominierende yang [ -Reim legt
auf acht Versen. Reimgchema; xaxa xbixb xcxe ddxd (dye(d)e xfxf xgxg xaxa xaxa xh(h)h xixi (Da(d)a.

Fextvarianten: Yiieh-fu shib-chi 1.3 hatin Vers 1 jo 38 fiir jof und in Vers 35 pien i fir pienf. Die Sung-
Ausgabe von 1035 hat shik 8§ fir ch'ih 85 (Vers 26), vgl. CH'IU CK'IUNG-SUN (1954), 196. Zu einer frithen enropii-
schen Ubersetzung des Textes vgl. LEGGE IV, Prolegomena 119,

Vers 1: Der ,jahreszeittiche Tag" (shik-jih B8 2} ist wie in Li-chi 3.24b, 13.116a, 54.416b (LEGGE
1885, Bd.1, 94, 237, Bd.2, 350) ein durch Divination bestimmter glickverheiBender Tag.
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Vers 2: Der von CH'1U CHIUNG-SUN, 195, zitierte Kommentator HUl TUNG glossiert wang 2
(,Brwartung®} mit dem aus Chou-li 19.128a, 21.143b und 22.151a (BIoT, Bd.1, 441, Bd.2, 6, 31)
bekannten und in der Folge sehr kontrovers diskutierten Terminus ssu wang IS (vgl. hierzu Li-shu
91.2b-5b, Wi-li t'ung-k'ao 46.1a-5a, [gkepa 1981, 138-54, KARLGREN 1968, 25.28); verschiedene
Bearbeiter (CHU CHIEN in Yiieh-fu cheng-i 1.3a, Kano / Nisuiwaxy 1987, 219, OTAKE 1977/79,
Bd.1, 201, CHENG WEN 1986, 71) sehen in wang (wirtlich: ,,von ferne auf etwas schauen™) das in
Shang-shit (3.14b-15b, Lecce 111, 34-37), Shik-chi (1.24, 28.1355) und Han-shu (25A.1191) mit
diesem Namen belegte Opfer an die Berge und Fliisse des Reiches. (Shik-chi und Han-shu zitieren
hier ausdriicklich das Shang-shi.)

Diese Interpretation scheint nicht durch die Queflen gedeckt. Laut der in Shik-chi und Han-shu
zitierten Shang-shu-Passage richtete SHUN, unmittelbar nachdem er von YAo die Herrschaft iibernom-
men hatte, das wang-Opfer zuniichst vom Zentrum aus allgemein an die Berge und Fliisse des
Reiches und dann, wihrend seiner pflichtgemifen herrscherlichen Inspektionsreisen (hséin-shou
¥45F), jeweils an die bedeutenden Berge und Fliisse — und in Extension an die Gesamtheit der
Naturgeister — der entfernten Landesteile aller vier Himmelsrichtungen (vgl. BILsKY 1975, Bd.1, 46-
48; zu einer Interpretation WECHSLER 1985, 161-69). Mit dem Opfer wurde die rituelle Eingliederung
— Standardisierung von Kalender, Standardténe, MaBeinheiten, Zeremonien etc. — der betreffenden
Gebiete in den einen gemeinsamen Herrschaftsraum initialisiert. In diesem Sinne diente das wang-
Opfer also zur Etablierung, bei den folgenden Inspektionsreisen dann Erneuerung, der zentralen
politisch-spirituellen Autoritat iiber die dezentralen Teile des Reiches und wurde an den entsprechen-
den Orten vollzogen. Demgegeniiber vermerken das Ch’un-ch'iu und seine Kommentare Tso chuan
([Hs1 31] 17.129b-¢, [HsUAN 3] 21.166a-b, [CH'ENG 7] 26.201b, [CHAO 26] 52.412a, [A1 6]
58.460a; LEGGE V, 219, 293, 362/3, 717, 810; vgl. auch BILsKY, Bd.1, 143-45) und Kung-yang
chuan ({Hsi 31] 12.69a-c) fiir die Periode der Ostlichen Chou, da an den Vorstadtaltdren (chiao) der
einzelnen Fiirstentiimer nun selbst wang-Opfer an die Berge und Fliisse des eigenen Territoriums
gerichtet wurden ~ fraglos als ritueller Ausdruck politischer Souveranitit. Gerade das wang-Opfer,
mittels dessen sich das alte Kénigshaus als Zentralmacht iiber die Welt ,unter dem Himimel” représen-
tiert hatte, einer Welt, die nun unter partikuliren Staatsgebilden aufgeteilt war, vermochte die relative
politische Unabhingigkeit — und damit den Wechsel vom Objekt zum Subjekt des Rituals — zu
manifestieren. (Zum wang-Opfer als Ausdruck der politischen Hierarchie in der Chou-Zeit vgl.
CuANG Ho-cHUAN 1989, 40-42, Ixepa, 1981, 139.) So genossen spiter bezeichnenderweise auch die

unter HAN Ka0-13U erhobenen ,Fiirsten® das Privileg, den Bergen und Fliissen des ,eigenen Gebie-
tes* {vgl, SC 28.1380, HS 25A.1212) opfern zu diirfen.

Als nach Jahrhunderten politischer Zersplitterung mit der Reichseinigung von 221 v.Chy. erst-
mals wieder ein Zentratherrscher die nicht bloB nominale, sondern faktische Autoritit iiber einen Staat
von enormer geographischer Ausdehnung besaB, trat dieser — CH'IN SHIH-HUANG-TE — bereits im Jahre
220 v.Chr., also wie einst SHUN sehr bald nach Griindung oder Durchsetzung einer als universal
aufgefabten Herrschaft, folgerichtig seine erste Inspektionsreise (zundchst westwirts) an, und
volizog im folgenden Jahr, wihrend der ersten Reise ostwirts, auch das wang-Opfer (vgl. SC
6.242): “The wang was offered by the emperor at the most distant point the tour reached to the gods
of still more remote natural features. Thus, the wang was used to show the enormous extent of the
empire and of imperial power.” (BILSKY, Bd.2, 248) Im Jahre 211 v.Chr. richtete er, diesmal im
Siiden des Reiches, das wang-Opfer nicht nur an die Natur, sondern aus der Ferne tiberdies an den
im Chiu-i-Gebirge (im Siiden der heutigen Provinz Hu-nan) residierenden Geist SHUNs (SC 6.260).
“Ebenso hat HaN W u=11 wang-Opfer an die von ihm besuchten Berge und Fliisse (vgl. SC 28.1402,
HS 6.183, 199, 25B.1244) sowie am Chiu-i-Gebirge an SHUN (vgl. HS 6.196) entboten. Auch die
idealisierende und systematisierende Darstellung des Li-chi 11.100b-c (LEGGE 1885, Bd.1, 216-18)
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beschreibt diese Art des wang-Opfers eines universalen Herrschers. Die historiographischen Quellen
vermerken wang-Opfer unter HaNn Wu-Ti nicht an den Vorstadtaltiren, sondern ausschlieBlich im
Zusammenhang weiter Reisen - mit einer einzigen Ausnahme: In Vers 6.10 der an den ,,.Schwarzen
Kaiser” des Winters gerichteten Hymne wird das wang-Opfer an die fiinf Heiligen Berge erwihnt,
offenbar als rituelle Pflicht vor allem dieser Jahreszeit,

Insgesamt erscheint das wang-Opfer im Ritualsystem Wu-Tis, wie die wenigen und unregelmiBi-
gen Erwithnungen in Shik-chi und Han-shu nahelegen, nachrangig; alle Erwihnungen von wang
beschriinken sich auf entsprechend knappe Notizen und enthalten sich jeder konkreten Ausfithrung,
Die insbesondere dem chiao-Gpfer gegeniiber sekundiire Rolle des wang-Opfers ist bereits in Tso
chuan [Hs131] 17.129b-c und THSUAN 3] 21.166a-b expliziert. Aus diesen Griinden diirfte mit dem
Wort wang gleich zu Beginn eines langen Hymnus filr das Opfer des Vorstadtaltares kaum das
untergeordnete wang-Opfer thematisiert und damit prominent hervorgehoben sein. Zu bemerken ist
schlieflich auch, daB wang als Bezeichnung der Opferhandlung syntaktisch nahezu ausschlieSlich
verbal verwendet wurde; die hier vorliegende nominale Konstruktion yu wang 33 hingegen bedeu-
tete konsistent, so etwa an fiinf Stellen in Ch’un-ch’iu Tso chuan, ,Hoffnung / Erwartung hegen®.

Eine andere Moglichkeit fiir die Interpretation des Verses bijte eine minimale Konjektur, némlich
hou &, hier der Satzauftakt im Sinne von ,,nunmehr, daraufhin®, als kowu 1% (,.erwarten”) zu lesen.
(Dieser Austausch wird von einigen Bearbeitern und in manchen spiteren Anthologien offenbar
stillschweigend vorgenommen, vgl. Han yiieh-fu san ko chien-chu, Chiao-ssu ko 3a, Ku-yiieh yiian
3.66, Ku-shik chi 15.1b, Yiieh-fu cheng-i 1.2b, Tma Fu-pa0 1916, Bd.1, 10) Damit wiren wang
und how nahezu synonym, wobei wang eher ein aktives Ausschauen und Beobachten, hou ein
Erwarten indiziert (vgl. LoEwE 1988 [Nachdruck 1994], 202). Beide sind fermini technici der Orakel-
praxis, d.h. der Vorhersage giinstiger Zeiten, vgl. §C 27.1336-40, HS 26.1297-1300, und erschei-
nen regelmiBig in dem kosmischen Ritual der ,Beobachtung der [jahreszeitlichen] Luft [in den
Stimmpfeifen]” (warg ch'i B8/ hou ch'i &5, wu diesen vgl. Bopbe 1959). In diesem Verstindnis
wiire der vorliegende Vers eine verstirkende Ergiinzung zu Vers 1: ,,[Wir] wihlen den jahreszeitlichen
Tag, / beobachten und erwarten [die giinstigen Zeichen].”* _

Vers 3: Vgl. Mao shih {# 210} 13-2.203b, [# 2451 17-1.263c (LEGGE IV, 376, 471); Li-chi
26.229a (LEGGE 1885, Bd.1, 443). Liac %% ist das Fett aus den Eingeweiden des Opferrindes; K’UNG
YNG-Ta (Li-chi 26.230a) spezifiziert als , Leberfett™ (kan-liao FF48). — Hsiao 38, im Shuo-wen als gi-
hao 3LH, in Erh-ya i-shu C1.58a als ch’iu 3% und dort von Kuo P’ U weiter als hao 7 glossiert,
bezeichnet eine oder mehrere Arten aus der Gattung der aromatischen Artemisia L. (,Beifu3*). — Hier
taBt sich eine bemerkenswerte kulturgeschichtliche Ubereinstimmung mit der Opferpraxis des antiken
Griechenland notieren: Wie mehrfach im Li-chi (25.216¢, 26.22%a-b, Lecog, Bd.1, 417, 443-45)
vermerkt, war das wichtigste Element der Opfergaben der zu den Geistern aufsteigende Duft; ebenso
empfingen die Gotter Griechenlands ihre Opfer durch den aufsteigenden Rauch verbrannten Fleisches
und Weihrauches sowie durch das EingieBen von Wein und O ins Fever; vgl. BUrkert (1977), 108-
12, passim, VERNANT (1989), 24, DETIENNE (1989), 7. .

Vers 4: YEN SHiH-KU (HIS 22.1052) glossiert ssu fang F975 als ,,Geister der vier Gegenden®™ (ssu
fang chih shen 75 2238), Yen IE, hier als ,,willkommen heiflen”, kann auch als ,,sich ausdehnen,
sich erstrecken” iibersetzt werden: ,,[der Duft] verstwimt sich zu den [Geistern der] vier Gegenden.” ~
Ssu fang ist bereits in den frithesten Zeugnissen der chinesischen politisch-spirituellen Sprache, den
Orakelinschriften der Shang, greifbar und dort (vgl. ALLAN 1991, 74-111) bezogen auf “four
mythical lands which surrounded a central squate” (ALLAN, 75): “The fang or quadrates may have
overlapped with real lands, but the term referred primarily to spirit lands, the homes of the winds with
power over rain and harvest.” (ALLAN, 84} In der politischen Sprache der Chou-Zeit hingegen
bezeichnet der Begriff, wie die zahlreichen Verwendungen in Shang-shu und Shik-ching (hier
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symptomatisch ausschlieBlich in den Elegantiae und Eulogien) belegen, “the outlying regions of the
world and their rulers or people and by extension comes to mean simply the entire world” (ALLAN,
75). Rhetorisch impliziert ist dabei stets jenes zur Weltmitte iibersteigerte, quasi-sakrale politisch-
rituelle Zentrum, das auch den diversen anderen, z.T. spiiteren, numerclogisch geprigten Begriffen
zur Bezeichming der Peripherie zugrundeliegt. Das, linguistisch formuliert, lokaldeiktische Zentrum
nicht nur des vorliegenden Verses ist letztlich die eigene Hauptstadt als Ort des Rituals — der ,,Angel-
punkt der vier Himmelsgegenden™ (ssu fang chih chi {475 2 #8), wie in Mao shih [# 305] 20-4.360b,
Lecor IV, 646, formuliert. ,,China liegt in der Mitte der Welt, die Hauptstadt in der Mitte des Konig-
reichs und der Konigspalast in der Mitte der Hauptstadt. Die Vorstellung von der Hauptstadt und
insgesamt von jeder Stadt als des ,Zentrums der Welt’ unterscheidet sich nicht von den traditionelien
Konzeptionen, wie sie fiir den antiken Nahen Osten, fiir das alte Indien und den Iran belegt sind [...]
Die Stadt ist mit anderen Worten in besonderer Weise ein ,Mittelpunkt der Welt*, da sie die Kommu-
nikation mit dem Himmel und den unterirdischen Regionen moéglich macht.* (ELIADE, 1993, Bd.2,
21-22, vgl. auch WHEATLEY 1971, 428-36, auBerdem den Kommentar zu den Versen 3.7-8 der An-
shih fang-chung ko)

Auch fiir HAN WU-TE ist ssu fung ein Begriff der politischen Geographie, nunmehr aber, integriert
in das System der wu hsing-Spekulation, mit wiederum neuen kosmologischen Gehalten spirituell
aufgeladen. Ssu fang sind hier die kosmischen Gegenden der vier Himmelsrichtungen, manifest in
der Aufteilung des Sternenhimmels in vier , Paliste® (kung &), welche jeweils sieben der insgesamt
28 .Mondstationen® (hsiu 78) umfassen {vgl. NEEDHAM / WANG 1959, 231-59); gleichsam als
Spiegelung der astralen Ordnung entsprechen den einzelnen hsiu die konkreten irdischen Gegenden.
Innerhalb des korrelativen Systems der wu hsing lassen sich im Begyiff der ,.Geister der vier Gegen-
den” unterschiedliche , Ensembles” von Geistern fassen, je nachdem, auf welche riumliche oder
zeitliche Korrelation man referiert und welche Texte oder Zeugnisse der materiellen Kultur (Bronzen,
Reliefs, Ziegel ete.) herangezogen werden. Einige der prominentesten im 2. Jh. v.Chr. zirkulierenden
Texte (Shan-hai ching (L3348 , das Yiieh-ling-Kapitel in Lil-shih ch’un-ch’iv und Li-chi, Huai-nan
tzu, das Yiian-yu ¥ aus Ch'u-tz'y ete.) erwdhnen die Geister Kou-mang A% (im Osten), Chut-
Jung #Et (Vadante Chu-sung a8 oder Chu-ming 447, im Siiden), Ju-shou BEH (im Westen) und
Hsilan-ming ZCF (Variante Yii-chiang &##, im Norden) jeweils gemeinsam innerhalb des Systems
der Himmelsrichtungen und Jahreszeiten, Diesen wurde in der Osttichen Han-Zejt an den Vorstadt-
altiren Lo-yangs geopfert. In allen Fillen sind die Geister den emblematischen , Kaisern"{(#i 7F) der
Himmelsgegenden untergeordnete shen 1 oder tso £ (,Assistenten®; K. C. CHANG 1983, 66, spricht
von “God’s agents of the four directions™; zum Ursprung und der spéteren, im 1. Jh.v.Chr. abge-
schlossenen Systematisierung dieser Geister vgl. auch KARLGREN 1946, 239-47).

Nur selten vollzédhlig erwidhnt (etwa in Huai-nan tzu 3.122) findet sich hingegen ein anderes,
ebenfalls den # beigeordnetes Geisterensemble, nimlich das der emblematischen Tierherrscher {shou
&) der vier ,,Himmelspaliste’: Der ,,Azurene Drache™ Ch’ing-lung Ti#E (im Osten, Variante T5'ang-
fung ¥, der ., Zinnoberrote Vogel” Chu-ch'iieh %4 (im Siiden, Varianten Chu-niao 58, Ch'th-
niao 77 JB), der ,Weille Tiger™” Po-hu [ (lm Westen) und der ,,Dunkle Krieger® Hstian-wu ZE,
(i Norden, eigentlich ein Geisterpaar aus Schildkrdte und Schlange, vgl. hierzn Masor 1985/86).
Im Zentrum steht der ,,Gelbe Drache (Huang-lung #¥).

Deren Symbolik war in offenbar allen wichtigen Bereichen des Staatswesens gegenwiirtig: In
Huai-nan tzu 15.11b und Li-chi 3.22a (LEGGE 1883, Bd.1, 91) bezeichnen diese vier Geister die
einzelnen Teile der astralen Konstellationen nachgebildeten militdrischen Formation. Laut Ch'un-ch’iu
Jan-Iit 6.151-52 — das angesichts seiner unklaren Kompilationsgeschichte (vgl. ARBUCKLE 1991) zwar
nicht als singuliirer Beleg verwendbar ist, wohl aber zar Unterstiitzung anderer Passagen -~ gehorte
zum rituellen Ornat des Herrschers an seiner linken Seite (d.i. ,.Osten”, da die imperiale Perspektive
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nach Siiden weist) das Schwert als Symbol des ,,Azurenen Drachen®, an seiner rechten Seite (,,We-
sten*) das Messer als Symbol des ,, WeiBen Tigers®, vor sich (,,Siiden®) die rote Rimalschiirze (fiz &8,
iiber die Knie herabreichend, vgl. Po-hu t'ung 10.493-95, TIAN 1949/52, Bd.2, 611-12, zu einer
spiiten Abb. Hsin-ting San-li t'u 8.7h} als Symbol des ,Zinnoberroten Vogels® und die Kopfbe-
deckung (hier als , Norden* konzeptualisiert) als Symbol des ,,Dunklen Kriegers®, (Vgl. hierzu, auch
in Erganzung der obigen Diskussion in Kapitel 2, POwERs 1991, 38-39: “Like his Zhou dynasty
predecessors, Dong recognized decorative imagery as a means of signifying authority and inspiring
awe among inferiors.”} In San-fu huang-t'u 3.2b werden die vier Geistertiere als die ,,vier Geister des
Himmels" (tien chih ssu ling 2 [U#) bezeichnet, welche die ,vier Gegenden® ausrichten (cheng
1E); im Zusammenhang mit der fiir die Westliche Han-Zeit verbiirgten (vgl. HS 10.316, 27.1417,
64.2789, 68.2938, 73.3175, 87A.3522, 99B.4190) ,Halle, wo das Leuchten empfangen wird"
(ch’eng ming tien 7&8AR%; innerhalb des Zentralkomplexes des ,Palastes der Unerschépflichkeit”,
wei-yang kung FRE) heilit es in derselben Quelle ausdriicklich, da8 die Herrscher bei der Organisa-
tion der Palastarchitektur ihr Mal} an den (astralen) ssu ling nahmen. Entsprechend trugen verschiede-
nie kleinere architektonische Strukiren (Tore, Hallen, Tiirme etc.) dieses Palastes, welcher die
Residenz des Katsers war, aber auch andere Gebiude im Ch’ang-an der Han-Zeit, den Namen jeweils
eines der vier Geistertiere (vgl. San-fu huang-t'u 2.3a, 5.9, 6.1b; zu einer Zusammenfassung der
heterogenen frithen Quellen zum wei-yang kung-Komplex Ch’ang-an chih B33 3.5a-9b). Da diese
ssu shen oder ssu ling nicht nur als Namen kaiserlicher Palastgebiude, sondern besonders auch in
Bildwerken zahlreicher Grabanlagen (vgl. Rawson 1984, 92), u.a. auf Ziegeln am Mausoleum HaN
Wu-Tis (vgl. WANG CHIH-CHIEH / CHU CHIEH-YUAN 1976, 51-53), nachgewiesen sind, war — im
Einklang mit den zitierten Textpassagen — die primire und konstifutive Funktion des Geisterensem-
bles wohl die von machtvollen Wichtern und Beschiitzern, weshalb sie dann auch im militérischen
Zusammenhang, offenbar ais Feldzeichen, Verwendung fanden (vgl. Mitaral 1987, 38-39, Cua Jur-
CHEN 1979, 88-90). Uberdies ist ein offenbar kompletter Satz an Traufziegeln vermutlich der haupt-
stédtischen Tempelarchitektur WanG M ANGs erhalten, auf denen jeweils eines der vier Geistertiere
abgebildet ist (vgl. WANG ZHONGSHU 1982, 10, Abb, 33-36). Die erhabene spirituelle Dimension der
Geistertiere offenbart sich daneben auch an der Tatsache, daB sie nicht als Omament auf Gegenstin-
den des tiglichen Gebrauchs wie Tellern oder Bechern Verwendung fanden (vgl. RAWSON, 92).
Die grofie Bedeutung der Geistertiere fiir die vesschiedenen materiellen Ausdrucksformen der
Han-zeitlichen imperialen Reprisentation wird eindracksvoll bestitigt durch zahllose tradierte oder
seitens der Archdologie beigebrachte Zeugnisse (Flachreliefs, Ritualbronzen, kosmologisch ornamen-
tierte Spiegel, Ziegel etc.; zu Abb. vgl. Havasut 1989 sowie bei FINSTERBUSCH 1966/71 unter den
Stichworten ,,Blauer Drache”, ,Der weiBe Tiger”, ,Roter Vogel®, ,,Schildkrdte mit Schiange®,
»Cegenstindige Tiere"; zu Abb. auf Traufziegeln von Palastgebiuden auch SHAAN-HSI SHENG K AQ-KU
YEN-CHIU-SO CH’ 2 HAN YEN-CHIU-SHIH 1987, 332-38): “The Four Deities, known in Chinese as the
Ssu-ling IYE, are probably the most common art motifs of the Han Period. They are the Green
Dragon, the White Tiger, The Red Bird, and the Black Warrior,” ( CHENG TE-K’UN 1957, 183) CH'EN
CHH (1979), 160, der die ssu ling mit Blick auf die Zeugnisse der materiellen Kultur ebenfalls als
wiuBerst verbreitet charakterisiert, mutma8t, der vorliegende Gesang spiegele die zeitgendssischen
Sitten und Gebriiuche. Rawson, 90, notiert, da das Ensemble der vier Geistertiere eine in der Han-
Zeit relativ neue Erscheinung ist, von besonderer Signifikanz in der Zeit Han Wu-Tis. Die fritheste
bekannte komplementére Darstellung von Drachen und Tiger ist eine kosmologische Lackmalerei auf
einem Koffer aus dem Grab des Fiirsten I von Tseng (vgl. HU-PEI SHENG PO-WU-KUAN 1992, Abb.
265) und datiert daher um 433 v.Chr; in der Folge sind die Geistertiere auch auf Ritualgefifien
nachgewiesen (vgl. ConN 1940441, 66), epigraphisch auch auf den Han-zeitlichen kosmologischen
Divinationstafeln (shih 3, vgl. L1 LING 1991, 8). CHOBACHI (1989), 102-20, vermutet die Wurzeln
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dieser Vorstellung von Geistertieren in sehr frither totemistischer Tierverehrung. Angesichts der
Zeugnisse der materiellen Kultur scheint es daher angemessen, fiir das Opferrituai — vgl. auch die
Verse 15-16 —, von einer bildlichen Gegenwart der ,Geister der vier Gegenden® auszugehen, einer
heraldischen Reprisentation der kosmischer Ordnung. Der alte Begriff der ,,vier Gegenden® ist dabei
mit einer neuen Vorstellung gefiillt.

Vers 5: Chiu ch'ung 15 (,neunfach geschichtete [Hinumelstore]“) ist ein aus 7T7ien wen (CT
3.86, HawkEs 1985, 127) bekannter Begriff zur Bezeichnung des Himmels und seiner Tore; auch
Huai-nan tzu 3.15a erwihnt, der Himmel habe neun Schichten { K4 /LE). Andererseits wird in dem
traditionell SUNG Y U 5875 (. 290 - 223 v.Chr.) zugeschriebenen Ch’u-tz " u-Zyklus Chiu pien (CT
8.188, Hawkes, 212) geklagt, die Tore - wohl am Palast — des Herrschers seien neunfach gestaffelt
(&2 FILLAE: auch das Li-chi 15.135¢ (LEGGE 1885, Bd.1, 2653) spricht von den neun Toren des
Herrscherpalastes; zu der ausfithrlichen, seit der Han-Zeit gefilhrten Diskussion der ,,neun Schichten™
oder ,,Tore” vgl. YU KUO-EN 1982b, 27-33, CHIANG LIANG-FU 1985, Bd.1, 37-44. Die Zahl neun
scheint hier als hochste yang 1 -Zahl verwendet zu sein, wie sie im Chou-f dem Himimel und spiter,
den kosmisch-imperialen Analogien gemif, dem Herrscher zugeordnet wurde (vgl. auch HAwKES,
135; umgekehrt mutmaft WEN I-10, die Staffefung der Himmelstore konne auch als Projektion aus
einer realen Palastarchitekeur entwickelt worden sein, vgl. Wen I-to c¢h’iign chi, Bd.4, 318). Fiir das
Opferritual ist sicherlich vorstellbar, da sich zugleich mit dem Besingen der Himmeistore die realen
des Palastes 6ffneten. Vgl. weiter den Kommentar zu Vers 19

Vers 6: Aufgrund der Paralielstelie in Vers 15.3 lese ich liu 3% {eigentlich , Bannerstreifen”) als
yue 3% {,umherziehen™), wie auch von CHENG WEN (1982), 83, oder KnecHTGES (1990), 312, befiir-
wortet. Einige Kommentatoren lesen ,,Bannerstreifen” (vgl. etwa Wen-1'i ming-pien 6.5a, Ku-shih
shang-hsi 4.13b). Ling wird — vgl. Gesang 15 — in diesem Zykius synonym zu shen # verwendet.

Vers 7: Die Wendung ch’nd hui en 32385 kann ich nicht wirtlich in Parailelstellen nachweisen,
wihrend die zweighiedrigen Formulierungen ch'ui hui und chui en wiederholt in der Literatur erschei-
nen. Aber wie gewisse im Zusammenhang mit den An-shif fang-chung ko erwihnte Epitheta gehbren
auch bestimmte Nomina zu den festen Topoi der herrscherlichen Ritualsprache, so etwa die Begriffe
tse ¥E (,,Gunst™), 1z'u % (,Glite"), hui B (,Zuneigung™) und ai & {,Liebe"); sie scheinen letztlich
frei kombinierbar und weitgehend austauschbar zi sein.

Vers 16: Vgl. den Kommentar zu Vers 19,

Vers 12: Vgl. neben dem zu Vers 19 zitierten Chin ko-Gesang Ta ssu-ming A4 auch Text
10 der An-shik fang-chung ko, wo ,Federn und Quasten” gleichfalls das Drachengefihrt des Geistes
schmiicken.

Verse 15-16: Vgl. den Konumentar zu Vers 14. Die Geistertiere des Ostens und Westens lassen
sich durchaus in einer konkreten dramatischen Parstellung des Geisterzuges imaginieren.

Vers 18: Vgl. die beiden Chin ko-Verse ,Die Geister, sie kommen, ach, sie gleichen [der Fitlle
der} Wolken!" ( Hsiang fu-jen #i5€ A, CT 2.68, Hawkss 1985, 109) und ,,Die Geister, sie kommen,
ach, verdecken die Sonne!* (Tung-chin BE, CT2.75, Hawkes, 113). Die Wendung shen fsai p'ei
AR (.geisterhaft, fiirwshr, ihre Geschwindheit), hier iibersetzt nach YEN SHm-xus Glosse (HS
22.1033), findet sich auch in dem Han Wu-TI zugeschriebenen Gesang Hu-rzu ko Nr.1, tradiertin
SC 29.1413, HS 29.1682 und Shui-ching chu (Shui-ching chu-shu 24.2029-30).

Vers 19: Die (Thersetzung folgt YaN SHIH-KU, vgl. auch die Anmerkung bei KNecHTGES (1990),
312: “0...] like the dark clouds and flying dragons that draw the chariot of the Gods, which are
mentioned a few lines preceding this one, the rain is part of the imagined retinue of the gods. It serves
as their outrider.” Der Regen als Wegbereiter der Geister erscheint auch in Vers 17.15-16, vgl.
dortigen Kommentar, Die Verse 5, 10 und 19 des vorliegenden Textes sind zusammen parallel zu
dem Auftakt des Chin ko-Gesanges Ta ssu-ming (CT 2.68, Hawxes 1985, 110):
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~Weit getffnet, ach, das Himmelstor, ERERM

in vielgestaltigern [Omat] reite ich, ach auf dunklen Wolken. WERSEE
Befehle Wirbelwinden, ach, voran zu preschen, STHES R
lasse Sturzregen, ach, den Staub besprengen!™ SR

Vers 20: YEN SHIH-KU glossiert pan #% als par 3T und gibt fiir dieses die Bedeutung pu Afi
{,-verbreiten, sich ausbreiten®). Die Reduplikation i %8 (,,wirdevoll, wiirdevoll) erklért er als ,,Art
fliegenden Dahintreibens" (fei-liu chih mao H4HiZHH), was LEGGE, CHAVANNES und BIRRELL auf den
~Regen” beziehen. Eine unmittelbare Parallelstelle bietet das zeitgentssische Tzu-hsii fir Fi i, (WH
7.31a, KNECHTGES 1982/96, Bd.2, 67) Ssu-MA HSIANG-FUs EJE48%0, wo der Vers pan hu i-i
B FEE den aus Wagen und Reitern bestehenden Zug des imperialen Gefolges beschreibt. I-
erscheint an insgesamt fiinf Stellen der in das Wen-hsiian aufgenommen Texte (ausnahmslos in
Rhapsodien, davon zwei aus der Zeit HAN Wu-T1s) und bezeichnet jeweils die Bewegungen von
Personen oder Geistern: In dem SunG Y U zugeschriebenen Shen-nii fu T2, (WH 19.9h, KNECHT-
ais, Bd.3, 343; allerdings sind alle Zuschreibungen von Rhapsodien an SUNG YU und damit die
friihen Datierungen dieser Texte sehr fragwiirdig) den Tanz der Gottin, in Tzu-hsii fu und Shang-lin
Ju AR (WH 8.12a, KNECHTGES, Bd.2, 99) den Zug des imperialen Gefolges, in Tso Ssus A8 (¢
250 - ¢. 303) Shu-tu fu I (WH 4.29a, KNECHTGES, Bd.1, 363) die Bewegungen der hifischen
Tinzerinnen und im Yu Tlen-t’ai shan fu RS LR (WH 11.9a, KNecHTGES, Bd.2, 249) des SuN
CH'o ##E (314 - 371) den Flug der Geistervigel fuan .

KNECHTGES (Bd.2, 6-7, vgl. auch Bd.1, 362) weist in kritischer Wiirdigung der fritheren Diskus-
sion von i~ durch HERVOUET und HIGHTOWER gewis zu Recht darauf hin, daf die Bedeutung dieser
Reduplikation nicht in der urspriinglichen Semantik des Zeichens i zu suchen ist, und iibersetzt in den
genannten Passagen, den Glossen der T’ ang-zeittichen Wen-hsiian Kormmentatoren folgend, jeweils
dem Kontext entsprechend (“catenating cortege”, “graceful and slow”, “continuously coursing”,
“gracefully flowing” und “graceful gliding™). Die traditionellen Glossen wie , Erscheinung des Flie-
gens®, ,Erscheinung des Tanzens” oder ,,Erscheinung der Bewegtheit” sind quasi tautologisch:
Tinzetinnen (Shu-tu fu) vnd Gottin (Shen-ni fu) tanzen", Geistervogel (Yu T'ien-t'ai shan fu}
Wfliegen™, und Wagen und Reiter (Tzu-hsil fu, Shang-lin fu)} ,bewegen sich voran®. Wie die so
unterschiedlichen Kontexte verdentlichen, bezeichnet i-i keine spezifische Bewegung — diese ergibt
sich erst aus dem jeweiligen Kontext —, sondern: markiert als epideiktisches Stilelement durchgiingig
den Status von Handlung und Subjekt: Die Themen der genannten Rhapsodien beziehen sich stets auf
die imperiale Sphire des Offentlichen und Erhabenen. Nicht in der konkreten Erscheinung ist daher
das Gemeinsame der mit i-/ bezeichneten — genauer: markierten — Bewegungen zu suchen, identisch
sind sie vielmehr ihrem &ffentlichen und erhabenen Status nach. Diesen angemessen — im Sinne des
aptum oder decorum bei HOrRAZ und QUINTILIAN — zi markieren, ist die semantische Funktion der
rhetorischen Reduplikation i-i.

Vers 22: YeN SHIH-KU paraphrasiert: ,,Das herabsinkende Dunkel bedeckt ringsum die darunter
befindliche Szenerie." WANG NIEN-SUN (Tu-shu tsa-chih 4-4.17a-b) hingegen glossiert ch'ing B
(,.begliickend!") als den exklamatorischen Versauftakt ch’lang 38, Die Quelle hierfiir scheint wieder-
um YEN SHiH-RU (HS 87A.3519) zu sein, der in Yane HSiuNGs Fan Li sqo FERER (, Widerlegung des
Lisao*y ch’ing in der Aussprache und Bedeutung chiang glossiert. Man k an n daher diese Inter-
pretation auch auf den vorliegenden Vers beziehen, mu B es aber m.E. nicht. Die Interpretation von
ch’iang als exklamatorischer Versauftakt geht, soweit ich sehe, auf eine Glosse WANG Is zum Li sao
zwrlick (CT 1.11), der ch’iang in diesem Sinne als Element des Sprachgebrauchs in Ch'u bestimmt.
Tatsdchlich ist die hiufige Verwendung des Zeichens in den frithen Texten der Ch'u-tz’u (Chiu ko 3
Mal, Li sao 2 Mal, Chiu chang 8 Mal) kohiirent (vgl. CrianG Lianc-FU 1985, Bd.4, 304-6). Die
iiberdeutliche sprachliche Nihe des vorliegenden Gesanges gerade zu diesen Texten legt die Frage
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nahe, warim nicht auch im vorliegenden Vers das tibliche ch’iang gebraucht ist — und ob das in
diesen frithen Texten nicht verwendete ch’'ing womdglich einen spiteren Sprachgebrauch reflektiert.
Ich bleibe daher im vorliegenden Vers bei dem semantisch unproblematischen wortlichen Verstindms
von ch’ing als , begliickend”. Danach bezeichnet ch’ing yin-yin BB — analog etwa zu ch’ing yiin
BE#ER (Vers 15.18) — eines jener numinosen atmosphirischen Phinomene, welche die Erscheinung der
Geister begleiten und damit zugleich deren positive Reaktion auf das Opfer signalisieren. Die Ritual-
kapitel von Shih-chi und Han-shu notieren derartige Erscheinungen in zahlreichen Variationen {vgl.
auch den Kommentar zu Vers 1.6 der An-shik fang-chung ko).

Vers 23: YEN SHIH-KU glossiert das alliterative Binom fang-fit 22 als Lehnschreibung des in
der Han-Zeit geliufigeren — vgl. die Schreibungen in Ssu-Ma HsianG-1us Tzu-hsil fu (HS 57A.2541,
WH 7.29b, in SC 117.3011 aber als {##) verwendeten - fang-fuu 8%, die Bedeutung ist jeweils
»ihneln, nahekommen, scheinen als” und als fang-fie (7% noch bis in die moderne Umgangssprache
ethalten. Die im Shuo-wen fiir fu ## gegebene Bedeutung als ,,[nur] undeutlich erkennen® scheint
dominjerend, etwa in CHANG HENGS R{E (78 - 139) Hsi-ching fu P55UR (WH 2.36b, KNECHTGES,
Bd.1, 241), wo das nominal verwendete fang-fi einem Traumgesicht verglichen wird (vgl. die
Hinweise bei Kao Pu-yiNG 1985, 2.482-83).

Vers 26: Zu den finf Tonstufen (wu yin) vgl. Kapitel 2, 43-44; eine parallele Formulierung
bietet der Chiu ko-Text Tung-huang t'ai-i (CT 2.57, HAwxkEs, 102): HE4 (,.die finf Tonstufen sind
in reicher Vielfalt™); es ist vielleicht symptomatisch, daB der Ch’u-tz'w-Text von ,, Vielfalt" spricht, der
Chiao-ssu-Gesang aber von ,,Ordnung®. Gemeint ist im vorliegenden Vers die harmonische Ordnung
der Opfermusik; der Vers ist autoreferentiell. Im kosmologischen System der , fiinf Phasen* sind die
Tonstufen auch den einzelnen Geistertieren der Himmelsgegenden zugeordnet: Kung gehort zum
wGelben Drachen®, shang zum ,,Weillen Tiger", chiieh zum ,, Azurenen Drachen“ chih zum ,,Zinn-
oberroten Vogel” und yii zum , Dunkien Krieger®,

Vers 28: YEN SHIH-KU glossiert yii 15 als lo 8, frendig™) und i {% als an 2 (. Ruhe®). Méglich
ist auch die Interpretation von ch’eng # (,empfangen™) als ,darbieten®. Inhaltlich jedoch sind die in
den Ritalhymnen erwiihnten ,,Darbietungen” ar die Geister zumeist konkreter, d.h. sinnlich erfah-
barer Natur (Duft, Musik, Opfergaben etc.), wihrend umgekehrt die abstrakten Begiinstigungen
(Gunst, Normen, Segnungen, etc.) eher von den Geistern an die Menschen gerichtet sind.

Vers 29: Zu den Himmel und Erde geopferten Jungrindern, deren Homer noch so klein wie
~Kokons und Kastanien” sein miissen, vgl. Kuo-yit (Ch’u-yii) 18.3b, Li-chi 12.109a (LEGGE 1885,
Bd.1, 227), SC 28.1389, HS 25A.1221, 25B.1266. Als , Kastanie* ist hier Ii E {ibersetzt, das in
China mindestens vier verschiedene Arten Castanea Mill. bezeichnen kann, vgl. Chung-kuo kao-teng
chih-wu t'u-chien, pu-pien Bd.1, 74.

Vers 30: Tzu ch’eng 3285, auch 2558 (zur Btymologie vgl. Chou-li cheng-i 8.288-89), bezeich-
net das bei allen groBen Opferungen, d.h. an Natur- wie auch Ahnengeister, dargebrachte Getreide
jenes ,Heiligen Feldes®, das der Herrscher persénlich zu diesem Zweck rituell pfliigte; vgl. wa.
Chou-li 4.24c-252 (BioT, Bd.1, 84), Li-chi 49.375b, 54.412¢ (Legge 1885, Bd.2, 239, 338),
CHANG HENGS Tung-ching fu SEEE(WH 3.24a, KNECHTGES, Bd.1, 281), P AN Y UkHs 1B (247 -
300) Chi-t'ien fu FEHE, (WH 7.22b, KNECHTGES, Bd.2, 51); zum ,Heiligen Feld® und der Zeremo-
nie des rituellen Pfliigens vgl. auBerdem, auch zu Hinweisen auf die friihere Literatur, BopDE (1975),
223-41. Tau ist dabei konkret als ,Hirse®, aber auch allgemein als Sammelbezeichnung der verschie-
denen Getreide gebriuchlich; ¢h’eng wird im Shuo-wen wie auch von den verschiedenen Chou-li-
Kommentatoren seit CHENG HsUAN als eigene Bezeichnung fiir das bereits im OpfergefiB befindliche
Getreide erklart (vgl. zu beiden Begriffen die genannte Diskussion in Chou-li cheng-i).

Vers 31: Zu kuei (,Zimt*) im Opferritual vg!, den Kommentar zu Vers 10.2 der An-shik fang-
chung ko. Als bei Opferungen verwendetes aromatisches Alkoholikum erscheint der ,,Zimtwein®



196 Die tradierten Hymnenzyklen der Westlichen Han-Zeit

(kuei-chiu 78 oder kuei-chiang %) auch an zwei Stellen der Chiu ko (CT 2.56 und 2.75-76,
Hawkes 1985, 102 und 113) sowie in den Rituathymnen spiterer Dynastien. Das hier als ,,Zimt®
iibersetzte kuei bezeichnete ein Aromatikum, dem sowohl medizinische als auch magische Wirksarm-
keit zugeschrieben wurde. Der Ch’u-t7’u-Kommentator WaNG I kommentiert, dem Alkoholikum sei
geschnittene kuei(-Rinde] beigefiipt worden; der Han-shu-Komenentator CHIN CHO hingegen zitiert
eine Quelle aus der Regierungszeit des Kaisers Han YUan-11 BiFEHF ( Liv St SI8g, 76 - 33 v.Chr,,
reg. 49 - 33 v.Chr.), wonach kuei in Wasser eingelegt wurde. Uber seine konkrete rituelle Verwen-
dung hinaus galt kuei in der literarischen Topik schon vor der Han-Zeit, insbesondere seit dem Li
sao, zudem als Metapher ethischer Exzellenz (vgl. insgesamt Kern 1994, 33-68, zu den kuei-
Alkoholika bes. 48-32).

Tsun ¥ ist eine Sammelbezeichnung vasenformiger, in der Mitte hdufig konvex ausgebauchter
und dort auch ornamentierter Ritualgefile fir Opferalkoholika. Zu hervorragenden Abbiidungen
bronzener tsun der Westlichen Chou-Zeit vgl. Rawson (1990), Bd.2, 531-97. Bie dort abgebildeten
Exemplare sind zwischen 15 und 34 cm (die meisten 20-26 cm) hoch und an dem trompetenfrmigen
Mund im Durchmesser 16-22 cm. Sie wiegen zameist um 2 kg. Fir die Han-Zeit vgl. SUuN CHI
(1991), 313-15. Im vorliegenden Vers fasse ich tsun verbal auf: ,,den Opferpokal fiillen®,

Nach den Zahlen der gefundenden Rituaigefilie zu urtsilen, war die Opferung vonr Atkoholika vor
allem im Ritual der Shang-Zeit, mehr noch als im spiteren Ritual der Chou, von zentraler Bedeutung
(vgl. Rawson 1987, 14).

Vers 32: Hsiang # wird hier von YEN SHIH-KU in der {iblichen Bedeutung fang % (,,Gegend“
oder ,,Richtung*) aufgefafit; analog zu obigem ssu fang glossiert YEN das Binom pa hsiang N5, zu
dem ich aus der frithen Literatur keine Parallelstelle beibringen kann, als ,Geister der acht Gegenden™
{pa fang chih shen N\J523%). Pa fang umfaft, wie YEN den Begriff bei Ssu-mMa HSIANG-3UT (HS
57B.2585-86) kommentiert, die ,,vier Gegenden® (ssu fang U7, di. N,S,0,W) und die ,vier
Knlpfungen' (ssu wei FG#E, d.i. NO, NW, 8O, 8W),; vgl. hierzu auch L1 LinG (1991), 10-21.

Vers 34: YEN SHB-KU glossiert yir 1 als , singend rezitieren® (ko-sung #K¥8); ch'ing huang
BFH (. Azur' und ,Gelb™) sei ,die Musik der vier Jahreszeiten® (ssu shih chik yiieh B2 55, Bin
Beleg fur diese Deutung ist mir nicht bekannt, CHu CH' N interpretiert die beiden Farben im Rahmen
der wu hsing-Systematik als die von Frithling / Osten und ,,mittlerer® Jahreszeit / Zentrum und
verbindet sie mit den entsprechenden Tonen. Ich bevorzuge eine andere Konnotation: Die Farben
ch’ing {,.azar*) und huang (,.gelb*) stehen einander als die von Himmel und Erde komplementir
gegeniiber: , Mit der azurenen {#5'ang #, synonym zu ch’ing) pil-Scheibe] (#8) huldigt man dem
Himmel, mit dem gelben ts ung[-Zylinder] (B%) huldigt man der Erde." (Chou-li 18.124b, B1oT,
Bd.1, 434) ,.Der Himmel ist dunkel (hsiian Z, hier synonym zu ch’ing #, vgl. Kao HEng 1988,
82), die Erde ist gelb.” (Wen-yen < &-Kommentar zu Hexagramm 2 in Chou-i 1.7b; zu hsilan als
Synekdoche fir . Himmel” vgl. die Verse 2.7 und 10.5 der An-shih fang-chung ko) Hiernach wiren
die Geséinge ,,Azur™ und ,,Gelb" an Himmel und Erde gerichiet; vgl. auch CHiang LianG-FU (1985),
Bd.1, 169. Caeng WEN (1982), 83-84, verweist hingegen auf den Ch’u-1z’u-Text Chii-sung (CT
4.154, Hawkes, 178), wo ch’ing huang anf die Friichte des Orangenbaums bezogen ist, und mut-
maBt, im vorliegenden Vers konnten gleichfalls die den Geistern angebotenen Friichte gemeint sein,
Die Frage scheint letztlich nicht za entscheiden.

Vers 36: YEN Suin-kU glossiert #'iao B als wang B (,.schauen™); yao ¥, von YEN als ,nephrit-
shnticher Stein® (7 T EE) erklirt, wird konventionell als ,,Jaspis® (eine Varietit feinkristatlinen
Quarzes) anfgefalt, vgl. aber auch SCHAFER (1967), 158: “Bright, hard, and vividly colored, emble-
matic of immortality and the freshness of paradise, gemstones were the most desirable of minerals
[...] Conspicious among these was yao. This word probably stood for a real mineral in pre-Han
times. Since it was then often descriptive of ornamental stone insets in ritual vessels, it may have been
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turguoise or malachite, or both. A bluegreen association was retained after Han, when the specific
identity of the mineral had been forgotten, it seems.” Da aus der Literatur keine bestimmte , Jaspishal-
le* (vao-t'ang HE) bekannt zu sein scheint, ist das Wort hier wohl kein Eigenname, sondern
bezeichnet vielleicht ein mit Jaspissteinen verziertes Gebiude. Ebenso kann yao auch als nobifitieren-
des Epitheton gebraucht sein.

Vers 37: Hu i (,Grazien') expliziert in dem Ch’u-tz'u-Text Ta-chao K18 (,,Das grofie Zuriick
winken®, CT 10.221, Hawkss 1985, 235) die blendende Schiinheit der Tinzerinnen, welche zum
Zuriicklocken der entschwundenen Seele aufgeboten sind; YANG HsimG variiert in seiner ,,Widerle-
gung des Li sao® (HS 87A.3518) denim Li sao verwendeten Ausdruck chung-nii 820 zn chung-hu
Ji#¥. Auch das Vokabular der folgenden Verse entstamimt der zeitgensssischen Topik zur Darstellung
weiblicher Schénheit und stimmt weitgehend mit den entsprechenden Versen des Ta-chao iiberein.

Vers 38: Aus Griinden des Reims kann /i & hier nicht ,.schén®™ (/ modern im 4, Ton gespro-
chen; *.ik) bedeuten, sondem ist als ,,(in einem Netz) verfangen, verflochten® (I modern im 2. Ton;
*.qf) aufzufassen, gleichbedeutend und -lautend mit [f 2§ oder /i ¥ und hier offenbar metaphorisch
die dichten Reichen der Tdnzerinnen beschreibend,

Vers 39: T'u % (,,Binsenbliiten*), kontrovers diskutiert bereits seit den frithen Kommentaren
der vorliegenden Passage (ebenso an den insgesamt neun Steilen des Shih-ching, wo das Zeichen
erscheint), war als alternative Bezeichnung w.a. fiir k'u-{chii-Jis’al E[E)3E (Sonchus oleraceus L.;
saudistel) und mao # (Butomus umbellatus L.; ,Blumenbinse”) in Gebrauch; vgl, Erk-ya i-shu
C1.8a-b. Der vorliegende Vers mag auf Mao shih [# 93] 4-4.78a (Legge IV, 146) anspielen: ,,Die
Midchen gleichen v (yu nil ju 'u FAHZER). Cueng HsUAN glossiert £u hier als , Binsenbliiten”
{mao hsiu 3¥5%) und ,Jeichte Bestandteile, die unstet fiegen” (42 S 61T 4874); die Puritaner unter
den spéteren Kommentatoren haben die Metapher weiblicher Reize zum Bild moralischer Verwerflich-
keit umgedeutet. Spitestens in der Han-Zeit gehirte ein weiler oder weifigepuderter Teint — vgl. auch
zu diesem Detail das Tu-chao (CT 10,222, Hawkes 1985, 236) — zum Ideal weiblicher Schinheit,

Vers 40: MenG K’ ang expliziert chao JK als chao-min JK R (,das Myriaden zihlende Volk®, d.i.
»das einfache Volk™), chu 3 als chu kuan B (,,zu schen begehren™) und mi BE als ch’i-ni %55
(verschwenderische Pracht™). Die gezwungene Interpretation von chu wie auch das Erscheinen des
Volkes an dieser Stelle scheint mir problematisch. Ich beziehe daher chgo nicht auf die Zuschauer,
sondern auf die zur Unterhaltung der Geister aufgebotenen Tanzerinnen (vgl, auch CHENG WEN 1982,
84). Moglich ist vielleicht auch die von Wane CHON TE#E (1694 - 1751; Han-shu cheng-wu EER
2.3a) vorgeschlagene Lesung von chao als das hier isolierte zweite Zeichen des Binoms chui-chao
Ik, Dieser Begriff erscheint u.a. an drei Stellen des Li-chi (37.302b, 39.317a [wortlich bereits
auch im Musikkapitel Yieh-lun in Hsiin-tzu 14.252], 50.387a; LEGGE 1885, Bd.2, 100, 128, 276),
wo chao die gegliederten Reiben der Ténzerfinnen] bezeichnet (vgl. Li-chi chih-i B3R5 88 19.470-
71). Der Vers lautete dann: ,,.Die Tanzreihen folgen herrlich aufeinander.” Die von SHEN CHIN-HAN
(Han-shu shu-cheng 14.24b) vorgeschlagene Deutung von chae als ,Medien, welche die Geister
erwarten’™ {({Ew = A) kann ich nicht nachvoliziehen,

Vers 42: YEnSHH-KU (HS 22.1054) glossiert 2s’e [ als rsa 3 (,,vermischt®, hier iibersetzt als
wverwoben®). ,,Dunsthafte Gaze" (wu-sue F55%) war im 2. Jh.v.Chr. offenbar topisch in der Beschrei-
bung weiblicher Eleganz, so bei SsU-ma Hs1anG-JU (vgl. folgenden Kommentar); eine vielleicht
ebenfalls frithe Passage bietet das SuNG YU zugeschrichene Shen-nii fu (WH 19.10b, KNECHTGES,
Bd.3, 345); zu dem Seidenstoff 2u vgh Sun (1991), 36-38.

Vers 43: Die Bezeichnungen leichter und kostbarer Stoffe sind relativ frei, aber nicht willkiilich
gewihlt: Der Han-shu-Kommentator Ju Crun #1E (fI. 198 - 265) glossiert o B als ,.feinen Seiden-
stoff” (hsi-hui 2l4%) und hsi 85 (synonym za hs! 45, vel. Han-shu pien-i 12.9a-b) wie im Shuo-wen
als ,,feines Tuch®™ (fisi-pre #E47; seinerzeit aus Hanf, Ramie, diversen als ko 8 bezeichneten Arten der
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Gattung Pueraria DC. oder Tierhaar; vgl, Sun Cht 1991, 72-75). Die Binome o-hsi und wu-hu S5
(dunsthafte Gaze") finden sich auch gemeinsam in SsU-Ma HSIANG-TUs Tyu-hsii fu (WH 7.29a,
KnecHTGES, Bd.2, 65) zur Beschreibung eleganter Tinzerinnen.

Vers 44: Zum ,,Giirtelschmuck” {p’ei ff) vgl. SUN Cii (1991), 365-68,

Vers 45: Ich folge dem Kommentar in Han-shu pu-chu 22.21a, Ju CHUN, der hsia {i als nicht
uniibliches Synonym zu chia ££ (,,schéne Frau®) glossiert (vgl. HS 97A.3954-55), versteht unter
chia-yeh % (,segensreiche Nacht") allerdings die Bezeichnung einer duftenden Pflanze (hsiang-
18'a0 FHL); letzterem scheint auch YEN SHIH-Ku zu folgen, der Asia allerdings als chia 3 {.umfangen,
an sich driicken”) glossiert (vgl. auch Han-shu chu chiao-pu 15.5b-6a). Chia-yeh ist als Pflanzen-
name allerdings nicht nachweisbar; die frithen Glossen scheinen aus dem Kontext des Verses zu
resultieren. Eine interessante Deutung bietet der in Han-shu p’ing-lin B854k 22.16a-b zitierte
Kommentator HsU Y ING-YUAN ¥FHETT (1506 - 1565), der yeh als yeh % liest und chia-yeh damit als
Opferatkoholikum, duftend nach den im folgenden Vers genannten Pflanzen. Danach wiren die
abschliefenden vier Verse geschlossen auf die Prisentation des Opferweines bezogen.

Vers 46: Ch'ai B gehort zum topischen Bestand jener botanischen Namen schéiner und vor
allem dufterder Pflanzen, welche ~ méglicherweise entwickelt aus friihen magischen Reinigungsprak-
tiken — im Bilde sinnlicher Schénheit die Idee ethischer Vollkommenheit evozieren, so etwa im Li sao
(CT 1.7-8, Hawkgs 1985, 69; vgl. hierzu auch Kern 1994, 42-46). Ch’ai wird zumeist als synonym
zu JE kommentiert und kann diverse Gewdichse aus der Familie der stark duftenden Umbelliferae
* (Doldengewdchse) bezeichnen, darunter einige Arten von Angelica L. Lan (Wasserdost) ist im
Kontext sinnlich-ethischer Perfektion der woh! am hiufigsten gebrauchte botanische Terminus der
frithen chinesischen Literatur iiberhaupt.

Vers 47: Jung-yii 8 (,entspannt und ungezwungen™) kann sehr unterschiedliche Bewegun-
gen beschreiben, so in CHANG HENGS Nan-tu fu B4RIR (WH 4.10a, KNECHTGES, Bd.1, 327) die
eleganter Damen, in SsU-Ma HSiaNG-JUs Tzu-hsii fir (WH 7.29, KNECHTGES, Bd.2, 63) hingegen die
eines Herrschers. Da auch der Ausdruck jung-yii jener im Zuosammenhang mit der Beschreibung der
Tdnzerinnen bereits erwihnten, zu den vorliegenden Versen offensichtlich parallelen Passage des
Tzu-hsii fu entstammt und sich dort auf den Konig von Ch'u bezieht, kann er im votliegenden
Gesang einen abschlieBenden Wechsel der Perspektive markieren: Die letzten beiden Verse beziehen
sich nicht mehr anf die Thnzerinnen (oder Medien), sondern auf den Herrscher und sein unmittelbares
Gefolge selbst. Unter allen tradierten Gesangstexten (shih §%) der Han-Zeit (auBerhatb der Ch "t t)
findet sich jung-yii nur noch einmal in Gesang 10a des vorliegenden Zyklus. Die Ubersetzung von
fan % als ,,ruhig” folgt der Glosse YEN SHit-KUs,

Vers 48: Chia $, hier wie oben als , segensreich™ tibersetzt, bedeutet zu gleich , kostlich™. Shang
(-,Pokal®) ist weniger ein bestimmtes TrinkgefiR als vielmehr, so das Shuo-wen, ein wgefiillier” (shih
) Pokal. Chia-shang findet sich auch im letzten Gesang des Zyklus; shang uiberdies in den Gesiin-
gen 11, 15 und 16.

Insgesamt wird der vorliegende Text, gerade auch aufgrund seiner Position zu Beginn des
Zyklus, von den meisten Bearbeitern als Einladungsgesang an die Geister und darmit Eroffnungsge-
sang des Opfers aufgefalt. Wie schon CH'EN PEN-LI (Chino-ssu ko 4a) zichen auch WeN 110 (Wen I-
to ch'iian-chi, Bd.1, 266) und Lu K’ AN-JU (1987), Bd.2, 717, die Parallele zu dem ersten Chiy ko-
Gesang Tung-huang t'ai-i,
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Text 2:
Der [Gelbe Himmels-]Kaiser nihert sich dem Altar der Mitte, FEE chi
2 die [Himmelskaiser der] vier Gegenden reihen sich [unter] der Traufe. Uit ppriesd
Strang um Strang in Myriaden Wandiungen — MR
4 vollstindig erreichen sie ihre Positionen. g =N
{Wir] kldren und harmonisieren die sechs Verbundenen, BRNE
6 regeln die Zahlen nach der Fiinf, GiL
Zwischen den Meeren herrschen Frieden und Ruhe: wBREkE
8 [Wir] bringen die Kultur zur Bliite, den Krieg zum Einhalt! B ER
Der Beherrscher der Erde reich und fruchtbar, ELER
10 in glanzvollem Leuchten die dref Strahlenden! MRE =%
Erhaben, erhaben, freudig und unbeschwert, BEBEE
12 im ghiickverheiBenden Ornat erheben [Wir die Farbe] Gelb! FAR L&
Kommentar:

Text nach HS 22.1054.

Form: zwolf Verse zu vier Zeichen.

Endreime: in den Versen 1-4 und 9-12 altemierender, in den Versen 5-8 unterbrochener Reim; Reimwechsel nach
Vers 8. Reime: yian T (*-an), yi £ (*-a), yu B (%-aw), yang BB (*-ap). Reimschema: abab xbxb cded.

Vers 1: Yen SHIH-KU (HS 22.1054) paraphrasiert die beiden ersten Verse; ,Der fHichst-]Verehrte
unter den Himmelsgeistern kommt herab zum zentralen Altar, die Geister der vier Himmelsgegenden
reihen sich einzeln unter den vier Traufen auf.” CHOU SHOU-CH ANG (Han-shit chu chiao-pu 15.6a)
mutmaBt, #i 7 bezeichne im vorliegenden Text wie auch in allen folgenden Gesingen Kao-11 #7#%
(Han KA0-T5U), dem als ., Begleiter” des Himmels geopfert worden sei. Jenseits dieser fragwiirdigen
Spekulation ist die Glosse YEN SHIH-KUs in zwei wiederum voneinander abweichenden Interpretatio-
nen zurlickgewiesen worden. Die erste Interpretation geht auf den Sung-zeitlichen Kommentator Ly
PN 8% (1022 - 1088) zuriick, der in Hsi-Han k’an-wu FWEFIER (vgl. Liang Han k'an-wy pu-i
4.9a) in #i den Kaiser sieht, der sich dem Opferaltar nahert. Dieser Auffassung haben sich u.a. Hst
SH-TSENG ( Wen-t'i ming-pien 6.5b), Ling CHIH-LUNG HBFERE (Han-shu pling-lin 22.16b) wie auch
CHAVANNES (1895/1905), Bd.3, 614, angeschlossen. Wie bei CHAVANNES, der als Uberschrift
«Hymne & la Terre» wibhlt, verbindet sich hiermit hitufig die auf CHANG YEN 888 (3. Th.) zuriickge-
hendeVorstellung (vgl. HS 22.1054), der Text sei primir an den Erdgeist Hou-1'u gerichtet {vgl:
etwa Wen-t'i ming-pien 6.4b, Yiieh-fu kuang-hsii 22.5b, L1 CH UN-SHENG 1963, 41, KaNo / NisH-
WAKI 1987, 222). Nach der zweiten, m E. iiberzeugenderen Interpretation ist 77 der Gelbe Himmels-
kaiser des Zentrums, dem der vorliegende Gesang gewidmet ist; vel, die Diskussion 20 Autorschaft
und Datierung des Zyklus. Die abstrakten Merkmale der Himmelsgegend , Zentrum®, der Zahl Finf
als Ordnungsstandard (Vers 6) und der Farbe Gelb (Vers 12) gehtren wie der Erdgeist Hou-t'u (Vers
9) zu den Emblemen der ,mittleren” Jahreszeit, vel. Huai-nan tzu 5.6b-7a, ferner oben, Kapitel 2,
47. Unter den beiden ersten Zeichen des Textes, i lin %55, die dem Text im Han-shu als , Titel*
nachgestelit sind, wird auch noch in der Ostlichen Han-Zeit die Hymne an den Himmelskaiser des
Zenttums (und der ,mittleren” Jahreszeit) gefiihrt (vgl. Kapitel 2, 45-46).
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Vers 2: Ssu fang [07, in Text 1 als . Geister der vier Gegenden® (ssu fang chih shen 157552 %)
aufgefafit, bezeichnet hier — analog zu dem im ersten Vers erwithnten #i — die in den folgenden Hym-
nen einzeln besungenen , Kaiser™ der iibrigen vier Himmelsgegenden, vgl. Tu-shu tsa-chih 4-4.17b.
Obgleich man als Opferstitten Freiluftaltére (#'an #) auf der Basis geschichteter Erdaufschiittungen
verwendete, vermerken die Quellen diverse architektonische Strukturen. Shik-chi 28.1382 und Han-
shu 25A.1213 (vgl. anch Tzu-chih t’ung-chien 15.501, Brosky 1975, Bd.2, 283-84) notieren, dall
die von Han WEN-TI im Jahre 165 v.Chr, auf der Nordseite des nérdlich Ch’ang-ans verlaufenden
Wei 8 -Flusses errichteten ,, Tempel” (miao 57) fiir die , fiinf Kaiser” unter einer germeinsamen Traufe
(t ung vii B situiert waren; ,, Traufe” ist dabei stets pars pro foto fiir ,,Gebiude* oder . Halle® zu
versiehen (vgl. YEN SHIH-KUs Kommentar zu Gesang 15 des vorliegenden Zyklus).

Vers 3: Das schon im Shih-ching (Mao shih [#5,256) 1-2.11b, 18-1.287b, LecGe IV, 11, 514)
nachweisbare Binom sheng-sheng #3148 (,.Strang um Strang®, gemeint ist ,,in ununterbrochener
Folge™), in Erh-ya i-shu A3.3a-b als ,,vorsichtig (chieh #%) definiert, wird in der vorliegenden
Passage — wie auch zum Shih-ching und zu anderen Passagen der frithen Literatur (vgl. Kao Pu-yING
1985, 6.1285-86) - kontrovers diskutiert: Einmal als ,,vorsichtig® (von HsUeH Tsan und YEN SHig-
KU}, daneben aber auch als ,,zahlreich” (chung-to %4, von MENG K’ ANG). Eine eindeutige Parallel-
stelle zum vorliegenden Vers ist jeweils nicht nachweisbar, doch scheint MENG K ANGs Interpretation
hier die tberzeugendere zu sein (vgl. auch CHENG WEN 1982, 85). Das Binom i-pien Z42 findet sich
zeitgendssisch in CHIA Is Fu-niao fu BB (WH 13.24b, KNECHTGES 1982/96, Bd.3, 47, HS
48.2228, 8SC 84.2300), wobei WANG NIEN-SUN ( Tu-shu tsa-chih 4-9.124) die im Shik-chi geschriebe-
ne Variante [-pien {88 (,Myriaden Wandlungen®) fiir die korrekte Schreibung hilt. CH EN CHiH
(1979), 289, kommt aufgrund von Zeugnissen der Han-zeitlichen Epigraphik zu dem Schiuf, daf die
Zeichen {& und ¥ gegeneinander austauschbar waren. Da mit Blick auf den folgenden Vers eine
Ubersetzung als ,.die Wandlungen der Gedanken* keinen verniinftigen Sinn zu ergeben scheint, soll
auch hier die Lesung {& vorgeschlagen werden; {#2% verweist in diesem Sinne auf die unaufhérlichen
wMyriaden Wandlungen®” der ,zehntausend Dinge™ (wan wu B4, vgl. auch die Interpretation zum
Fu-niao fu in PEI-CHING TA-HSUEH CHUNG-KUOQ WEN-HSUEH-SHIH CHIAQ-YEN-SHIH 1986, 4-3). -

Vers 5: Das spiiter oft im musikalischen Sinne — vgl. etwa Hs1 K ancs $EEE (223 - 262) Ch'in
fu Z2RE (WH 18.25a, KNECHTGES, Bd.3, 295) — verwendete ch’ing-ho ##] istin der Han-zeitlichen
Panegyrik fiir die durch tugendhafie Herrschaft exzeugte kosmisch-imperiale Harmonie gebriuchlich;
vgl. eine Eingabe CHIA Is (HS 48.2231) sowic das von YanG Hsiuwne zum Ruhme der Hsin #t-
Dynastie WANG ManGs verfaBte Chii Ch'in mei Hsin RIZ828%7 (WH 48.20a). Lin ho 7& (,,sechs
Verbundene", erneut verwendet im letzten Gesang des Zykius), nachweisbar bereits in Chuang-tzu
HEF (Chuang-tzu chi-shih 3785 1B.83-85), bezeichnet in Lii-shih ch’un-ch’iu 17.3b, Hugi-nan
tzu 1.2b und dem wohl Mitte des 2. Jh.s v.Chr. datierenden Ch'u-tz'u-Text Ai shih ming ey (CT
14,261, HawkEs 1985, 264}, so die jeweiligen Kommentare, , die vier Gegenden, oben und unten*
bzw, ,Himrmel, Erde und die vier Gegenden®; an anderer Stelle der Kosmologie des Huai-nan tzu
(5.15b) hingegen werden unter dem Begriff die zwilf Monate des Jahres als ,,sechs Verbundene® von
Jjeweils zwei Monatspaaren gefat: Erster, zweiter und dritter Monat des Frithlings korrespondieren
mit denen des Herbstes, jene des Sommers mit denen des Winters, Vor allem aber ist lin ho seit der
Ch’in- und Han-Zeit ein fester Topos innerhalb des hifisch-politischen, besonders panegyrischen
Vokabulars und erscheint regelmifig in den entsprechenden ,,offiziellen” Texten {etwa den fu iiber
Hauptst4dte) nahezu aller hochrangigen Literaten {Chia I, Sst-MA HSIANG-TU, Y ANG HSTUNG, CHANG
Heng, Pan K, in der Folge dann auch Ts’A0 P°1, Ts a0 CriH, Ts0 Ssu, P’aN Y UsH etc.). Hier — wie
auch im vorliegenden Gesang ~ bezeichnet der Begriff stets die gesamte riumliche Ausdehnung des
Reiches. Diese politische Dimension ist vorgeprigt in der Lang-yeh-Inschrift CH'IN § HIB-HUANG-TIS
(SC 6.245): ,Innerhalb der sechs Verbundenen — / dies sind die Lande des Erhabenen Kaisers.”
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Vers 6: Vgl. den Kommentar za Vers 1.

Vers 8: YEN SHin-KU glossiert yen [ (,,anhalten®) als alte Schreibweise von yen {8 (vgl. auch
Cr'en CaiH 1979, 160). — Der vorliegende Vers beschwért dens hohen Rang ziviler (wen ) Souveri-
nitiit gegeniiber einer vorgeblich nachgeordeten kriegerischen (wu 3) Herrschaft: “[...] expansion
through wen, the arts of peace and especially the sagehood of the ruler, was natural and proper;
whereas expansion by wy, brute force and conguest, was never to be condoned.” (FARBANK 1974,
8-9) Tatstichlich aber diirfte sich im vorliegenden Vers kaum ein harmonischer status guo als vielmehr
das Legitimationsbediirfnis einer iiberaus kriegerischen Expansionspolitik spiegeln; die Hymme ist
vermutlich (s.0.) in priizise jene Phase der Han-Zeit zu datieren, welche militirische Expeditionen bis
dahin unvorstellibaren und auch unter den spiiteren Herrschern der Dynastie nicht wieder erreichten
Ausmalles erlebte. Abgesehen von wenigen relativ ruhigen Jahren zwischen 119 und 112 v.Chr.
waren die Armeen HAN Wu-tis zwischen 135 und 90 v.Chr. nahezu ununterbrochen auf Expansions-
feldztigen (vgl. hierzu Logws 1974). Eine Variante dieses Verses findet sich in Shang-shu 11.72a
(LEGGE III, 308): JH{ERIE . Allerdings mag diese singulire Passage aus einem der ku-wen-
Kapitel, welche die Riickkehs vom Krieg zum Frieden ausdriickt, erst nach der Han-Zeit datieren.

Vers 9: Der vorliegende Vers ist der meistdiskutierte des gesamten Zyklus; CHAVANNES
(1895/1905), Bd.3, 614, und (1910), 524-25, folgt dem Kommentar CHANG YENs und liest das
Binom fu-ac B (,reich und fruchtbar®) als «I'opulent mere»; er sieht hierin den Beleg fiir das
vermeintlich weibliche Geschlecht des Erdgeistes Hou-t'u. Dagegen hat Wu Jen-cHisH { Liang Han
k' an-wu pu-i 4.8b-9a) die offenbar einzige frithe Paralielstelle zu fie-ao herangezogen, das Ritmalkapi-
tel (Li ) in CHIA Is Hsin-shu (WU Y IN/ LI CHUN-T AT 1989, 173), wo das Binom fu-viin i in
einer Passage liber die Resuitate tugendhaften Regierens erscheint: , Der Himmel ist klar und rein, die
Erde reich und fruchtbar, die Dinge reifen zur rechten Zeit.” SHeN CH mN-HAN (Han-shu shu-cheng
14.25a} gibt als weitere mégliche Variante flic ao / yiin noch yin #f und als gemeinsame Bedeutung
der drei Zeichen ,,iippiges Wachsen und Blithen"; dem folgen u.a. YANG SHU-TA (1984), 132, und
CHENG WEN (1982), 85-86. Eindeutig gegen die von CHANG Y EN und CHAVANNES vorgeschlagene
Interpretation spricht ferner, dall Hou-t'u im vorliegenden Text nicht in der polaren Oppositon zum
Himmelsgeist T'ai- erscheint, sondern als Hilfsgeist des im Zentrum residierenden Gelben Kaisers,
vgl. den Kommentar zo Vers 1.

Vers 10: San kuang =% {,die drei Strahlenden®) sind — so Kao Yu/ Hs{ SHEN zu Hual-nan tzu
1.3a — Sonne, Mond und Sterne.

Vers 11: Mu-mu 385 geht unmittelbar auf das Shik-ching zurlick, wo es in filnf Passagen ~
simtlich der GroBen Elegantiae und Eulogien (Mao shik [# 235, 249, 282, 299, 3017 16-1.236¢, 17~
3.272¢, 19-3.328a, 20-1.343¢, 20-3.352¢; LeccE IV, 429, 482, 589, 618, 631) — als Epitheton von
Herrschern und ihren Nachfahren sowie in einem Fall von herrscherlicher Musik gebraucht wird. In
gleicher Weise erscheint die Reduplikation in Shang-shu 15.103¢, 17.117¢, 19.136¢ (LeGaE 11, 444,
505, 596). Auch in der Han-Zeit ist mu-mu offenbar ausschlieSlich zur Charakterisierung der Herr-
scher oder itwer erhabenen rituellen Handlungen reserviert und wird entsprechend von den profilierte-
sten hofischen Literaten in diversen Texten der panegyrischen Gattungen — Rhapsodien, Hymmen,
Texten zum ,Mandat durch prophetische Zeichen®” (zur Gattung fu-ming 94y vgl. KNECHTGES
1982/96, Bd.1, 25) — eingesetzt. Dabei kann mu-mu grundsitzlich nicht die Sprecher selbst charakte-
risieren, sondemn nur auf das Objekt der Panegyrik bezogen sein (vgl. hierzu such Lecee IV, 589). —
Auch yu-yu i (.frendig und unbeschwert™) entstammt der hohen Elegantiae-Sprache des Shih-
ching (Mao shikh [# 186, 222, 252} 11-1.1664, 15-1.222b, 17-4.277¢, LEcce IV, 300, 404, 491) und
ist in der Han-zeitlichen Panegyrik als politischer Begriff — wie im Shih-ching stets auf den Herrscher
bezogen — gebriuchlich geblieben.

Vers 12: Vgl. den Kommentar zu Vers 1.
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Text 3:
Azurenes Yang 6ffnet und bewegt — iR E
2 die Wurzeln der Holzer und Griiser spriefien hervor, FRZF DA
[Es] benetzt und befeuchtet in allgemeiner Liebe, M E
4 die auf FiiBen Lanfenden werden simtlich erreicht, T R
Der Klang des Donnerhalls 148t die Bliten sich enfalten, Pt o
6 die in den Berghthlen wohnen, neigen sich lauschend. it
Verdorrte und vertrocknete [Gewiichse] treiben neu — TR E
8 so erfilllen sie thre Bestimmung! 7Yl R A
Die Scharen des Volkes frohlockend, frohlockend, R ERER
10 die Ausbreitung [der Gunst] reicht bis zu Kleinkindern und Ungeborenen. )i o
Die zahlreichen Lebewesen strotzend, strotzend ~ : picEa ]z 054
12 dies ist des Friihlings Gliick! ez
Kommentar;

Text nach HS 22.1054-55,

Form: zwiif Verse zu vier Zeichen.

Endreime: unregelmifig, mit Reimwechseln alle vier Verse. Die Verse 2, 3 und 4 reimen in der Kategorie chik
B& (*-3), die Verse 5, & und 8 reimen in der Kategorie keng B (*-ip), die Verse 9, 10 und 12 reimen in der Kategorie
chih Z (*-3). Reimschema: xaaa bbxb cexe,

Textvariante: Finige Ausgaben haben nai 7% (Vers 8) in der iiblichen Variante ¥,

Textzusatz: Dem nachgestellten , Titel" folgt die Notiz: tsou-tzu yiieh 85 (,Musik von Meister Tsou"); val.
obige Diskussion zu Autorschaft und Datierung des Zykius,

Vers 1: Der im Han-shu nachgestelite , Titel* Ch'ing-yang ##5 (. Azurenes Yang"} wurde in der
Ostlichen Han-Zeit fiir die Hymne an den ,,Azurenen Kaiser” des Ostens (und des Frithlings),
Ch’ing-ti 7, beibehalten (vgl, Kapitel 2, 45). Nach der Mythologie (vgl. KARLGREN 1946, 217)
war CH'ING-YANG als Sohn des Gelben Kaisers eine personifizierte Naturvorstellung; auch die
Hymnen an die Himmelskaiser des Siidens (Sommer) und Nordens (Winter) beginnen mit dem
Namen des jeweiligen Geistes, Laut Erh-ya i-shu B4.2b ist Ch’ing-yang die emblematische Bezeich-
nung des Friihlings. Das Farbwort ch’ing bezeichnet urspriinglich “a broader segment of the spec-
trum than do either of our words “green’ and “blue’ (Scrarer 1982, 91), niimiich n.a. das Griin der
Frithlingsvegetation wie auch das Azur des Himmels. “[I}t refers above all to the color of vernal
growth (in the cosmological color-sheme, it symbolizes the east, spring verdure, and youth) [...] As
an attribute, it may be rendered cerulean, azure, perse, leek-green, peacock-blue, cyaneous, bice,
verdigris, gris, or livid [...]” (BoopBERG 1969, 7) Als emblematische Farbe des Ostens und der
korrelierenden Jahreszeit Friibling (vgl. Erh-ya i-shu B4.2b) impliziert ok ’ing also Téne von ,,griin™
und , blau*; dennoch scheinen letztere dominierend: Das emblematische Tier des Ostens, der ,,Azurene
Drache* (vgl. den Kommentar zu Vers 1.4), findet sich in zahlreichen Texten als £s’ang-lung. Yang
bezieht sich auf die im Osten aufgehende Sonne und das in dieser verkérperte ,,ménnliche” Prinzip.

Vers 2: Kai  wird im Shuo-wen als ,,Wurzel von Grisern® definiert, vgl. auch YEN SHiB-KU
(HS 22.1055). Das antithetische Binom ken-kai #8237 bezeichnet die Gesamtheit botanischer Wirzeln,
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d.h. von Gehdlzen und Grisern, und ist in diesem Sinne in der Han-Literatur mehrfach nachweisbar,
so in Han shih wai-chuan 2.5b (wo ken-kai mit der ebenso die gesamte Flora umfassenden Synekdo-
che ts’ac-mie B in einem Chiasmus gepaart ist). KNECHTGES (1990), 313, verstebt sui 3% sicherlich
korrekt als sui-chang ¥, seine Ubersetzung (,,complete their growth®) entspricht wa. Chuang-rzu
4B.334 und Huai-nan tzu 19.3a, wo das Binom sui-chang ebenfalls auf das Wachsen der Vegetation
bezogen ist; zu der Huai-nan tzu-Passage glossiert der Kao Yu / Hstr S uen-Kommentar sui als ch'eng
E% {,,vollenden™). Mir scheint diese Glosse, bezogen auf das Wachstum im Frithling, nicht iberzeu-
gend. Sui bedeutet ,,vorangehen, nach vorne gehen®; daher meine Ubersetzung ,.spriefen hervor®,

Vers 3: Kao-jun & (,benetzt und befeuchtet”) bezieht sich auf den segenspendenden Friih-
jahrsregen, wobel ai % (,Liebe™) auf ein wohltitiges Subjekt verweist. Kao (,.fett, frachtbar*y und
jun {,feucht*) sind traditionelle Epitheta herrscherlicher oder himmlischer ,,Gunst® und , Liebe"
gegeniiber dem Valk; beide lassen sich besonders in Binomen mit dem in diesem Sinne synonymen
tse ¥ nachweisen; zu tse-jun vgl. (die in ihrer Herkunft allerdings unklare ku-wen-Passage in)
Shang-shn 19.133¢ (Lecee ML 577), zu kao-tse vgl. Meng-tzu 8A.62a (LAU 1984, Bd.1, 159). Der
Topos speist sich dabei aus dem urspriinglichsten aller Bediirfnisse der Agrargesellschaft, dem nach
zeitgerechtem Regen. Im Kontext einer Hymne an den Azurenen Kaiser hillt der vorliegende Vers
beide Bedeutungen von kao-jun, die wirtliche wie die metaphorische, im Gleichgewicht.

Vers 4: Gemeint sind die Tiere zu Lande; die Ubersetzung folgt YEN SiiH-RUs Kommentar;
Parallelstellen zu ch’i-hsing B51F (,.die auf Filfen Lanfenden®) kann ich nicht nachweisen,

Verse 5-6: Vgl Lii-shih ch’un-ch’iu 21.1a: ,Zu Friihlingsbeginn hebt der Donner an, und die
winterschlafenden Insekten rifhren sich. Der zeitgerechte Regen fiilt, und Pflanzen und Gehélze
wachsen.” Lii-shik ch'un-ch’iv 1.1b: ,,[Im ersten Frilblingsmonat] 16st der Wind des Ostens (d.1. der
Frithfingswind) das Eis, und die winterschiafenden Insekten beginnen sich zu regen.” (vgl. Huai-nan
tzu 5.1a, 2a, Li-chi 14.127a, LEGGE 1885, Bd.1, 251) Lii-shih ch'un-ch'iu 2.2b: ,[Im zweiten
Friihlingsmonat], nach der Tag- und Nachigleiche, entfaltet der Donner seinen Klang, und es beginnt
zu blitzen. Die winterschlafenden Insekien bewegen sich simtlich, 6ffnen ihre (Hohlen-]Zugénge und
beginnen hervorzukommen.™ — Yer 3§ wird von Cam CHo als hsiieh 5% (,Hohle") glossiert, worin
die ,,winterschlafenden Insekten” (che-ch'ung ##%) erschreckt aufhorchen. Dies entspricht Lii-shih
ch'un-ch’in 9.3a, wonach sich die Insekten im Herbst in ,,Hohlen" (hsiieh) verschliefen; WANG NEN-
SUN (Tu-shit tsa-chik 4-4.18a-b) gibt hierzu weitere Belegstellen. In der ,,Monographie tiber Sttimm-
pfeifen und Kalender* des Han-shu (218.1005) ist der Tag des Frithlingsbeginns als ching-che %#
(.,Aufschrecken der winterschlafenden Insekien®) bezeichnet; dieses Naturbild als kalendarisches
Emblem geht, will man To YU #:78 (222 - 284) folgen, bis auf den Kalender der Yin-Dynastie
zuriick; vgl. Ch'un-ch’iu Tso chuan [HUAN 5] 6.46b, LEGGE V, 46, Laut YEN S HIH-KU ist yen gleich
yen B (,Berghang™); vgl. als Beleg fiir die Austauschbarkeit dieser Zeichen auch die Varianten in
Ssu-MA HSIANG-Us Shang-lin fiu (SC 117.3017: #§; HS 57TA.2548, WH 8.3b: ). Auch YEN SHI#-
KU versteht unter den Bewohnern der Berghiinge und -klippen (yer-yai 85 die in Gesang 6 des
Zyklus erwihnten ,,winterschlafenden Insekten®. Ch’ing 5 ist hier wie ch'ing # (.,sich neigen”).

Vers 10: Die Sorge um ,Kleinkinder und Ungeborene” (yao-t'ai KBR) gilt iiber die Menschen
hinaus allen Lebewesen: In diesern Monat des beginnenden Wachstums verbietet der Herrscher,
Biume zu fillen, Vogelnester auszunehmen sowie heranwachsende Insekten, ungeborene und
Jungtiere (t'ai-yao), fligge werdende Vogel, Hirschkiilber und ungeschliipfie Tiere zu toten; vegl. Lii-
shih ch’un-ch’in 1.3b, Li-chi 14.129b (LEGGE, 256}, Huai-nan tzu 5.1b. Auch dieser Vers bezeichnet
im yileh-ling-System die Embleme des Friihlings.

Vers 11: Zu tan it (,strotzend™) verweist Fu CHIEN auf Mao shik [# 174] 10-1.152¢-153b
{LecoE IV, 276), wo die Reduplikation tan-fan die Reichhaltigkeit des Taus (fu 88) amplifiziert; dieser
ist eine Metapher herrscherlicher Gunst gegeniiber den Untertanen.
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Text 4:
Zinnoberrotes Leuchten entfaitet sich reich, SRR
2 verbreitet sich iiber die zehntausend Wesen. X S Ay
Alldurchdringend 146t es Pracht und Freude wachsen — MRS
4 nichts, was sich niederkriimmite! BB FTRE
Es breitet die Bliiten, voliendet die Friichte - gy
6 dieser Reichtum, diese Fiille! BEiE
Es fithrt die ausgedehnten Felder zur Reife HRCEH
8 die hundert Ddmenen treten heran, um zu kosten. iRk
Weit und grof richten [Wir] das Opfer ein, B
10 Ehrfurcht und Harmonie sind nicht vergessen. RS
Die Geister schiitzen und beschirmen dieses [Opfer] - FhRg
12 das Fortfithren durch Generationen ist ohne Grenze! . SR
Kommentar:

Text nach HS 22,1055,

Form: zwdlf Verse zu vier Zeichen,

Endreimes unterbrochen auf der Versen 1-8, alternierend anf den Versen 9-12. Die Verse 2 und 4 reimen in der
Kategorie chih ¥ (#-it}, die Verse 6/8/10/12 in der Kategorie yang [ ( *-ag), die Verse 9 und 1} in der Kategorie chih
2 (*-#). Reimschema: xaxa xbxb cbeb.

Textvariante: Yiieh-fu shih-chi 1.3 schreibt in Vers 2 fir 3 anstelle von fuZE.

Textzusatz: Vgl den Kormmentar zu Text 3 und obige Diskussion zu Autorschaft und Datierung des Zyklus.

Vers 1: Der im Han-shu nachgestellte ,, Titel” Chu-ming %88 (,,Zinnoberrotes Leuchten™) wurde in
der Ostlichen Han-Zeit fiir die Hymne an den ,,Roten Kaiser* des Stidens (und des Sommers), Ch'if-
# 777, beibehalten (vgl. Kapite! 2, 45); Chu-ming ist als emblematische Bezeichnung des Sommers
in Erh-ya i-shu B4.2b belegt. Chu-ming 58 ist eine Variante fiir Chu-jung $ilt / Chu-sung %35,
bezeichnet also den Hilfsgeist des ,Roten Kaisers” (vgl, Huai-nan tzu 3.3).

Vers 2: Yen SHiH-kU (HS 22.1055) glossiert 3 als alte Form von fu B (,.sich verbreiten®).

Vers 3: YeN SHH-KU liest £'ung ¥ als ¢'ung 3B (,durchdringen’ oder ,,allgemein®); méglich ist
aber ebenso die Lesung als r'ung [§ (,,gemeinsam®), vgl. CHENG WEN (1982), 86.

Vers 4: YEN SHIH-KU glossiert ch’ii §ff phonetisch als ch’ii 8 (,gekrimmt™); ch’i ist auch als
Lehnzeichen fiir ck’u B (herabsetzen, degradieren) gebriuchlich. Im yiieh-ling (Lit-shik ch’un-
ch’iu 4.2a, Li-chi 15.137b, LEGGE 1885, Bd.1, 270, Huai-nan tzu 5.52) heifit es zum Sommerbeginn:
wDas Hochgewachsene soll weiter erhht und nichts beschidigt oder zerstdrt werden.™

Vers 7: Zu den ,ausgedehnten Feldern™ (fu-t'ien BiH) vgl. Mao shih {# 102, 211] 5-2.85, 14-
1.205 (Lecee IV, 157, 376). :

Vers 14 Su-vung 7€ (. Ehrfurcht und Harmonie®) — yung auch als B8 oder & ~ wird in der
Chou-zeitlichen Sakralsprache besonders auf die Opfermusik bezogen; vgl. Li-chi 39.313a (Lecor
1885, Bd.2, 119), Mao shih [# 280] 19-3.327b (LEGGE IV, 588), Erh-ya i-shu A2.4b.

Verse 11-12: Ich folge den Glossen YEN SHIH-KUs (HS 22.1056). Zur SchiuBformel ,,ohne
Grenze" (wu chiang $%58) vgl. Vers 17.8 der An-shih fang-chung ko. Zum Topos der Verbreitung
der Wohltaten iiber die zukiinftigen Generationen hinweg vgl. dort auch Vers 9.10.
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Text 5:
Westliches Lichtweif weit und bewegt, BB
2 die herbstliche Luft ist streng und vernichtend. R
[Die reifen Pflanzen] tragen die Friichte, neigen die Ahren, SEEE
4 fithren Pritheres fort, schwinden nicht hin! HERE
[Aber] Verrat und Verschlagenheit bilden keine SproBlinge, BABTEE
6 Heimtiicke und Bésartigkeit verbergen sich und halten inne. FREEfh e
Bis in die entlegenen Winkel, weit und fern FEErEER
8 die Barbaren der vier [Himmelsrichtungen] unterwerfen sich vollzihlig. FO%E kiR
So fiirchten sie diese [Unsere] Schreckensmacht, BLE A
10 trachten allein nach der reinen Tugendkraft! e g
Sie fiigen sich und sind obne Hochmut, st 17 T
12 mit redlichem Sinn, respektvoll, respektvoll. TE LB
Kommentar:

Text nach HS 22.1056.

Form: zwdif Verse zu vier Zeichen.

Endreime: unterbrochener Reim auf jedem zweiten Vers, Reimwechsel nach Vers 4, Be Verse 2 und 4 haben
einen Mischreim (vgl. Lo CH ANG-P'EI / CHOU TSU-MO 1938, 238) der Kategorien yileh B (*-afyund chi £F (Rats),
die Verse 6/8/10/12 reimen in der Kategosie chih Ji (*-2k). Die in der Westlichen Han-Zeit hdufigen Kontakte der
Kategorien yang [ ( *-an) und keng $ (*-irf) 188t die Assonanz der Verse 1 und 3 als moglichen Reim erscheinen; das
Reimschema lautete dann: ()b(a)b xcxe xexe. Der Reimwechsel nach Vers 4 markdert formal den semantischen Wechsel
von der Beschreibung der Natur (Verse 1-4) zur Darstellung des korrelierenden menschlichen Verhaltens.

Textvariante: Yileh-fi shihi-chi 1.4 hat in Vers 6 yao I fiir yao 3K (vgl. auch Ku-shih yitan 3.67).

Textzusatz: Vgl den Kommentar zu Text 3 und obige Diskussion zu Autorschaft und Datierung des Zyklus.

Vers 1: Das im Shuo-wen als ,,weillich” ( F%%) definderte hoo 5§ (. Lichtweifl*) ist ein sehr seltenes,
in keinem anderen Gesang der Han-Zeit nachweisbares und wohl nur fiir atrnosphérische Phiinomene
gebrauchtes Epitheton — vgl. hao-t’ien chif t'ai B2 in S5U-MA HSIANG-1US Shang-lin fu (WH
8.15a, KNECHTGES 1982/96, Bd.2, 105) oder hao-ch’i S5, in Pax Kus Hisi-nu fir FHEEER (WH 1.19a,
KnecHTGES, Bd.1, 135). ,,Westliches Lichtweif* (hsi-hao 7558) ist die emblematische Bezeichnung
des Westens und des Herbstes (in Erf-ya i-shu B4.2b stattdessen po-tsang E150); der Hymnus ist
dem ., WeiBen Kaiser* des Westens gewidmet; der ,,Titel* Hsi-hao blieb auch in der Ostlichen Han-
Zeit gebriuchlich, vgl. Kapitel 2, 45. Das Zeichen hao $ erscheint in diversen Varianten: HHS chikh
8.3182 fithrt den ,Titel” als 78, SC 24.1178 hat FE¥; nur Lil-shik ch’un-ch’in 13.1b bestitigt die
vorliegende Schreibung: ,Die westliche Himmelsgegend heifit , Lichtweifier Himmel“.” (8.5 BHER)
Hier kommentiert Kao Yu: ,,Westen ist das Zentrum [des Elementes / der Phase] Metall; weil die
Farbe des Metalls weif ist, heifit [die westliche Himmelsgegend] ,LichtweiBer Himmel“.“ (Vgl. auch
den Kommentar zur entsprechenden Passage in Huai-nan tzu 3.2b; hier haben die meisten Ausgaben
hao 2. Wer CHao (HS 22.1056) sieht in Asi-hao P den Verweis auf den u.a. in Lit-shih ch un-
ch’in7.1a als Kaiser des Westens™ genannten - mit Weill und Metall verbundenen — Geist Shao-hao
A8 (A 8L, WaNG NTEN-SUNS (Tu-shu tsa-chih 4-4.18b-19a) strikte Zuriickweisong dieser Hypothe-
se scheint (auch angesichts spiterer Ritualhyranen, s.u.) unangemessen. Der friihe Ch'u-t2'u-Text
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wDas groBe Zurlickwinken® (Ta-chao) verwendet &5 und §§ noch unabhiingig von der swengen wu
hsing-Systematik: Der Vers H#5BH bezeichnet (CT 10.217, Hawkes 1985, 233) die bedrohliche
Erscheinung des Nebels und Regens im Osten, wihrend & F¥888 (CT 10.218, HawkES, 234) vor
dem gefahrvollen Schneeweill des Nordens warnt. Diese Konnotation bedrohlicher Macht scheint der
vorliegende Text aus der Sphiire der Natur auf das im yiieh-ling-System ,naturhafte” Handeln des
Herrschers zu Ubertragen. Das m.W. weder in der fritheren, noch in der zeitgeniissischen Literatur
nachweisbare reimende Binom hang-tang 55 (,,weit und bewegt®) glossiert Yan SHIH-KU tautolo-
gisch als ,,Erscheinung weiler Luft” (B &2 4%). In Ritmalhymnen erscheint das Wort erst in der
Sung-Zeit erneut in einem Gesang an den herrschenden Gelst des Westens, Shao-hao (vgl. Sung-shih
SES 132.3091); dort lautet der erste Vers: ,,Weit und bewegt das Westliche LichtweiB® (JUIE755).
Das im Shuo-wen als ,groer Flul* (ta-shui k) oder ,groBer Sumpf™ (fa-tse K ¥8) definierte hang
erscheint in den fu der Han-Zeit in einigen, z.T. wechselseitig austauschbaren, reimenden Binomen
(hang-mang BFE, hang-mang Bk, hang-yang {7#); hier hat hang jeweils die Bedeutung ,,groB*
oder ,,weit", Das im Shuo-wen als ,gemusterter Stein” (wen-shih 3T definierte tang ist in Han-
zeitlichen fi in Ausdriicken heftiger Bewegtheit (tang-1'u 1828, tang-hai 15580 nachweisbar.

Vers 2: Die besonders gegeniiber der botanischen Welt ,,strenge” (su #) und ,,vernichtende®
(sha 3) Luft ist ein Emblem des Herbstes; so ist in Lii-shilh ch’un-ch’iv 7.2a (vgl. auch Li-chi
16.145a, LEGGE 1885, Bd. 1, 285, Huai-nan rzu 5.8a) zum ersten Herbstmonat notiert: , Himmel und
Exrde heben zur Strenge an.” Zum zweiten Herbstmonat (8.2b, Li-chi 16.146b, Leccr, 289) heilt es:
wDie vernichtende Luft dringt durch und kommt zur Entfaltang

Vers 4: YEN SHIH-RU expliziert, daB die Friichte, nun von den Bavern geerntet und prisentiert
(vgl. auch Lii-shih ch'un-ch’iu 7.2b, Li-chi 16.145a-b, LEGGE, 285, Huai-nan tzu 5.8a-b), das Resul-
tat der fritheren Keime seien; vgl. auch CHENG WeN (1982), 86, dem meine Ubersetzung folgt.

Vers 6: Yao 1% ist austauschbar mit yeo % (,heimtiickisch™), vgl. die Variante in Yiieh-fit shih-
chi 1.4, Nach dem yiieh-ling werden in den Herbstmonaten, analog zum zyklischen Niedergang der
Natur, die Strafen, besonders die Todesstrafen, ausgefithrt: ,,[Im ersten Herbstmonat] wird den
zustindigen Beamiten Befehl gegeben, [...] die Heimtiicke zu unterbinden, auf Verbrecher und Ubel-
titer achtzuhaben und sie pflichtgemi8 festzunehmen {...} Die Verbrecher sind zu téten, die Kérper-
strafen streng und entschieden auszufihren.” (Lii-shih ch’un-ch’iu 7.2a, Li-chi 16.145a, LEGGE, 285,
Hual-nan tzu 5.8a; vgl. weiter die Anweisungen zu den beiden folgenden Herbstmonaten in Lii-shik
ch’un-ch’'in 8.2, 9.3a, Li-chi 16.145¢, 17.152b, LEGGE, 288, 293, Huai-nan tzu 5.9a, 10b.)

Vers 7: YEN SHIH-KU glossiert pi B¥ als p’i {5 (,,entlegen”). Das Binom yii-pi §B¥, hier in frejer
syntaktischer Umkehrung als ,.entlegene Winkel” ibersetzt, kann ich andernorts nicht nachweisen.

Vers 8: YENSHH-KU gibt fiir % die Aussprache mo; ssu mo 1955 seien die ssu i 1455 (, Barba-
ren der vier [Himmelsrichtungen]“); unterstiitzend vgl. WANG HSIEN-CH'IEN in Han-shu pu-chu
22.23a, Im sinozentrischen Weltbild sind die Mo die nérdlichen Volker, vgl. die Shuo-wen-Defini-
tion. Zu HS 1A.46 wird der Name Pei-mo 3E5§ von YING SHAO als der eines Staates glossiert; dort
kommentiert YEN SHIH-KU mo als Bezeichnung der koreanischen Volker im Nordosten. Wang Hsisn-
CH'IEN sieht im vorliegenden Vers den Bezug auf die Unterwerfung der koreanischen Volker durch
HANWU-TI (in den Jahren 109/108 v.Chr; vgl. SC 12.479, 115.2986-89, HS 6.194, 95.3864-67).
Wesentlicher als WaNGs Konkretisierung ist die allgemeine ylieh-ling-Vorstellung, da im Herbst —
Zeit der Strafen und Totungen — die Kriegsziige unternommen werden. In den Kapiteln der Herbst-
monate finden sich auch die militArischen Traktate des Lil-shik ch’un-ch'iu.

Vers 12: Zu Vers 15.25 des Zyklus glossiert YEN SHH-KU i-i 838 als ching %% (.espektvoll“);
dies ist auch in seiner Paraphrase des vorliegenden Verses impliziert, /-; ist austauschbar mit dem
homophonen i-i BR, vgl. CHENG WEN (19822), 105; der Vers ist daher paraliel zu /v in Mao
shih [# 236] 16-2.23%9a (LEGGE IV, 433).
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Text 6:
Dunkle Finsternis streng und verschattend - TR
2 die schlafenden Insekten bedecken und verschliefen [ihre Hishlen]. B
Criser und Geholze knicken und faflen, HIREH
4 der einbrechende Winter sendet den Reif herab. Wapme
{Wir] wandeln das Chaos, entfernen das Uble, BBl
6 wenden zum Rechten die abweichenden Sitten! HEIERME
Das Myriaden zihlende Volk kehrt zu den Wurzeln um, IEEA
8 wumgreift das Ungefitbte, umfiingt das Unbehavenel ' AR
[Wir] gestalten und regeln Treue und Gerechtigkeit, RIS
10 richten das wang-Opfer an die fiinf Gipfel. BT
Zur Zeit der Ertrige des Heiligen Feldes Sy
12 sammeln und horten [Wir] das Segen verheifende Getreide. Pl s
Kommentar;

Text nach HS 22.1056,

Form: zwolf Verse zu vier Zeichen.

Endreimer unterbrochener Reim, ein Reimwechsel nach Vers 4. Die Verse 2 und 4 reimen in der Kategorie yang
B (*-arj), die Verse 6, 8, 10 und 12 in der Kategorie wu B (*-uk). Bine zusitzliche Assonanz legt auf Vers 5 der
Kategorie yi £ (*-a) mit den Versen 6 und 8 (wi, LO CH'ANG-P'EI / CHOU TSU-MO 1958, 150-51). Wie in Gesang §
signalisiert auch hier der Reimwechsel den semantischen Ubergang von der natiirfichen zur sozialen Wirklichkeit der
Jahreszeit. Reimschema: xaxa {b)bxb xbxb.

Textvariante: Viieh-fu shifh-chi 1.4 und einige spitere Anthologien haben in Vers 3 ts'ao BY fiirtl; letzteres ist
laut YEN SHiH-XU (HS 22.1056) die alte Form des Zeichens.

Textzusatz: Vgl. den Kommentar zu Text 3 und obige Diskussion zu Autorschaft und Datierung des Zyklus,

Vers 1: Hsiian-ming %% (,,Dunkle Finsternis*} ist (auch noch in der Ostlichen Han-Zeit) die
Hymne an den ,,Schwarzen Kaiser des Nordens (und des Winters), Hei-ti B7; in Erh-ya i-shu
B4.2b ist hsiian-ying %3% das Emblem des Winters. Hsiian-ming ist auch der Hilfsgeist des
»ochwarzen Kaisers”, vgl. oben, Kapitel 2, 45. CHENG WEN (1986), 76, glossiert das reimende
Binom ling-yir [k als ling-yin @&, was im Shih-ching (Mao shih [# 154] 8-1.124a, LEGGE IV,
232) die Kammer zur Lagerung von Eis bezeichnet; mit dieser Referenz driicke der vorliegende Vers
die Strenge und Kilte von Eis und Schaee aus. Cr’1y CH'1UNG-SUN (1964), 200, glossiert ling-vin
hingegen als yen-chiin g (,streng™).

Vers 2: Die bereits in Vers 3.6 indirekt erwihnten ,,winterschlafenden Insekten® (che-ch'ung
##4) sind schon seit frither Zeit (vgl. Ch’un-ch’in Tso chuan [HUAN 5] 6.47b, LEGGE III, 46) ein
Emblem des Winters; als Inbild der jahreszeitlichen Verschlossenheit der Natur [eiten sie auch das
menschliche Verhalten: ,,[Im zweiten Wintermonat] gibt der Herrscher den zustindigen Beamten
Anweisung, keine Erdarbeiten auszufithren, Bedecktes und Verschlossenes nicht zu &ffnen und keine
groBen Menschenmengen zu versammeln, umt so {der Jahreszeit gemaB alles] zu festigen und zu
schlieBen. Wiirde man Bedeckies und Verschlossenes 6ffnen oder groBe Menschenmengen versam-
meln, wiirde die Luft der Erde sich zerlsen, Dies hiefe, das Haus von Himme! und Erde zu éffnen.
Die winterschlafenden Insekten wiirden dann sterben, zahlreiche Menschen von Seuchen ergriffen,
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und es wiirde Trauer folgen.” (Lii-shik ch’un-ch’iv 11.1b, Li-chi 17.154¢, LEGGE 1885, Bd.1, 302-
3, Huai-nan tzu 5.12b) Auch in den Jahreszeiten von Frithling und Herbst kommt den ,,winterschla-
fenden Insekten® die Leitbildfunktion zo: Thr Erwachen und Hervortreten im ersten und zweiten
Friihlingsmonat symbolisiert den nattirlichen Neubeginn (vgl. Lii-shih ch’un-ch'in 1.1b, 2.2a,
21.1a}, ihr allmahliches Sich-VerschlieBen im zweiten und dritten Herbstmonat (8.2b, 9.3a) den
Ubergang in die Zuriickgezogenheit des Lebenskrifte,

Vers 4t MeNG K’ ANG glossiert 17 35 als chih Z (,erreichen™).

Vers 6: Mehrdeutig ist die Wendung { su B4, hier, wie iiblich, nominal iibersetzt. Syntaktisch
paralle] zur ersten Hilfte des Doppelverses witre: ,,[Wir] dndern {Uns] zum Rechten, unterscheiden
{Uns] vom Gewdhnlichen.” Diese Interpretation wird unterstiitzt durch den topischen Abschnitt
»Verschiedenartige Schitze™ (I-pao 2%, verbal: ,,Verschieden sein im Erachten des Kostbaren') in
den ,Anweisungen* fiir den ersten Wintermonat: Hier wird iiber Sun SHG Ao Z34%3% berichtet, er
habe seinem Sohn erfolgreich geraten, nur eine von anderen gemiedene Gegend als Lehen anzuneh-
men, um dieses nicht zu verlieren. ,,.Die Weisheit des SUN SHU Ao war, zu wissen, dal nicht im Profit
der [wahre} Gewinn lag. Er wuBte, wie man, was die Menschen verabscheuen, zu dem macht, was
man selbst schiitzt. Dies ist es, worin sich der Mensch des Weges (tao-che 3 3#) vom Gewshnlichen
unterscheidet (BFB). (Li-shih ch’un-ch’iu 10.8b-9a) Meine Ubersetzung des Verses griindet
demgegeniiber in einer Paratleistelle der Lang-yeh-Inschrift CH'iv SHIH-HUANG-TIs in SC 6.245: ,.[Der
Kaiser] berichtigt und ordnet die abweichenden Sitten.” (&’ uang-ch'th i-su ESFEE)

Verse 7-8: Diec Wendungen zum Lob des Schlichten und Einfachen sind dem urspriinglichen
agrarischen und bandwerklichen Leben entnommen: Mit den ,,Wurzeln® (pen ) wird die Landwirt-
schaft als primitrer Sektor bezeichnet, vgl. YEN SHIH-KU in HS 24A.1128. Der ,,ungefirbte {Stoff]*
(su 3) und das ,unbehavene [Holz]" (p’u #£) sind Topoi der ,Reinheit” und , Schlichtheit® (vgl,
Chuang-tzu 4B.336, 5B.458, 6A.546). CHia 1 sieht die Abwendung von den ,,Wurzeln® und die
Hinwendung zu den ,, Zweigspitzen™ mo 3, d.h. dem Sektor des Handels, als Ungliick fiir den Staat
(HS 24A.1128) und umgekehrt die Konzentration des Volkes auf su-p’y, also die landwirtschaftliche
Titigkeit, als Charakteristikum gliicklicher Zeiten (HS 22.1030, 48.2231). In diesem Sinne ist die
Betonung der ,,Wurzeln“ {(pen) als Fundament des Staates schon in der Ostlichen Chou-Zeit ein
wichtiges Thema der politischen Diskussion, urspriinglich ausgehend von ,Jegalistischen® Schrifien
wie Shang-chiin shu (vgl. bes. den Abschnitt Nung chan B8 [, Landwirtschaft und Krieg“]) und
dem Abschnitt Chik kuo I5H (,Das Regieren des Staates™) in Kuan-tzu 15.261-63, aber auch
adaptiert in Hsiin-tze¢ 11.205 und dem Abschnitt Shang mung 15 (, Das Wertschitzen der Landwirt-
schaft™) in Lii-shil ch’un-ch’in 26.5a-Ta; zn dieser Gedankenstrémung in der frithen Han-Zeit auch
BoDDE (1990), 38, passim., Erginzend ist anzwmerken, daB die in Lii-shih ch’un-ch’in dem ersten
Wintermonat zugeordneten topischen Abschnitte zum Beerdigungswesen (Chigh sang B3 und An
ssu 255G, 10.3b-8b) besonders der Kritik an aufwendigem Prunk und der Forderung nach einfachen
Bestattungen gewidmet sind; nur das schiichte Grab sei sicher vor Rifubern.

Vers 9: Der in poetischen Texten volikommen ungebriuchlicke und auch in den folgenden
Jahrhunderten in keinem anderen lyrischen Text nachweisbare Terminus #'iao-Ii 455 (,,gestalten und
regeln”) entstammt, zumeist nominal verwendet, der politisch-philosophischen Sprache der Chan-
fuo-Zeit, dort nachweisbar etwa in Meng-tzu 10A.77a (Lavw 1984, Bd.2, 203). Im Sinne des vorlie-
genden Gesanges findet sich das Binom in der Westtichen Han-Zeit v.a. bei Caia I (im Kapitel Tao-te
shuo BES des Hsin-shu, vgl. WU YN/ L1 CHUN-T' Al 1989, 244). Auch die beiden ethischen
Kardinalbegriffe ,,Treue” (hsin %) und ,,Gerechtigkeit” (i ) sind als quasi-binomische Verbindung
in der frithen Lyrik nicht nachweisbar. Im Tao-te shuo (WU /LI, 243-46) ist hisin die ,,Festigkeit™ (ku
&) und / die ,.innere Struktur (/i #) der ,,Tugendkraft” (ze), die, wie bei Chuang-tzu, iiber das
soziale Verhalten hinaus als Naturprinzip erscheint (vgl. T* a0 CHIEN-KUO 1986, 279-80).
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Vers 10: Li-shih ch’un-ch’iu 12.1b (vgl. auch Li-chi 17,1564, I.EGGE, 307): ,,[Im dritten
Wintermonat] bringt man die Opfer {des ganzen Jahres} an die Berge und Fliisse zum AbschluB.
(Die Kommentatoren von Lii-shih ¢h’un-ch'in und Li-chi sind uneinig itber das Zeichen pi %, hier
tibersetzt als ,,zam AbschiuB bringen®; es kann auch ,,vollstindig” bedeuten: ,[...] opfert man voli-
stéindig den Bergen und Fliissen.”) Zum wang -Opfer an die Berge und Fliisse der Okumene vgl, den
Kommentar zu Vers 1.2, Der Begriff , fiinf [Heilige] Gipfel® (wu yiieh F48) diirfte ein Produkt der
wu hsing -Spekulation sein. Wihrend die politische Geographie der relatiy frithen Texte, allen voran
des Shang-shu, stets nur ,,vier [Heilige] Gipfel” (ssu yviieh T93%, Variante F94%) in den vier Himmels-
richmangen kannte, scheint der Begriff der ,,fiinf Gipfel® erstmals in der spiiten und vielfach anachroni-
stischen Systematik des Chou-l nachweisbar (Chou-li 18.120s, 22.153a; Biot, Bd.1, 421, Bd.2,
39). Die ,,vier Gipfel” sind der T"ai-shan 5|li im Osten (im heutigen Shan-tung), der Heng-shan
#71l; im Sttden (im heutigen Hu-nan), der Hua-shan 11| im Westen (im heutigen Shaan-hsi) und der
Heng-shan TE (Ll im Norden (im heutigen Ho-pei). Laut Shang-shu 3.15b-¢ {LEGGE 1, 35-37) opfarte
SHun diesen Bergen im Verlaufe seiner alle fiinf Jahre anzutretenden Inspektionsreise durch das
gesamte Reich: Im zweiten Monat opferte er am ,Ostlichen Gipfel*, im fiinften Monat am ,,Stidlichen
Gipfel”, im achten Monat am ,,Westlichen Gipfel” und im eiften Monat am , Nérdlichen Gipfel“ -
Jahreszeiten und Himmelsrichtungen sind also bereits prizise wie in der wu hsing-Spekulation
miteinander verbunden. Die Autoren von Shik-chi (28.1355-56) und Han-shu (25A.1191) zitieren
diese Passage mit kommentierenden Erweiterungen, darunter der namentlichen Identifizierung der
Berge, und interpolieren abschlieflend, aber noch innerhalb des Zitats: ,.Der Gipfel der Mitte ist der
Sung-kao &% [di. Sung-shan L, im heutigen Ho-nan).” Das zeitgendssische Element des
vorliegenden Verses ist also die Erweiterung der urspriinglichen vier auf nun fiinf heilige Berge. Ob
Wu-T1 tatstichlich das wang-Opfer am Vorstadtaltar dargebracht hat, scheint mir zweifelhaft (vgl. den
Kommentar zu Vers 1.2). Als Kaiser itber die gesamte Okumene konnte er — anders als die Fiirsten
der Ostlichen Chou-Zeit — das Opfer nach dem Vorbild des [egendéren SHUN anléBlich von rituellen
Inspektionsreisen durch das Reich ausfilhren und tat dies auch (vgl. SC 28.1403, HS 25B.1247).
Wie vor ihm bereits CHANG YU-kU BBREE (18. Th.; Ku-shik shang-hsi 4.161) versieht CHENG WEN
(1986), 76, wu yiieh hier nicht als ,fiinf Gipfel“, sondern als ,fiinfien Gipfel“, nimlich jenen des
Nordens (Heng-shan {E(lt), dem auch SHUN im Winter geopfert hatte. Mir scheint diese Umdentung
des ansonsten festen Terminus wu yiieh fragwiirdig,

Vers 12: YeN Sum-xu (HS 22.1057) glossiert chi lien #5#% als ,.das Heilige Feld abernten®
(shou chi-t'len WHEE); das mit chi-t’ien bezeichnete war jenes vom Herrscher selbst gepfHigte
~Heilige Feld”, dessen Ertrége fiir die Opfer bestimumt waren; vgl. den Kommentar zu Vers 1.30, Der
Doppelvers dieser Winter-Hymne bezeichnet wohl kaum den eigentlichen Erntevorgang als vielmehr
das Horten und Bereitstellen des ,,Segen verheiBenden® Getreides fiir die Qpfer.
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Text 7:
Dies ist der GroBe Ursprung — verehrungswiirdig! iy
2 Der Fruchtbare Geist — reichhaltig und begliickend! iR
Als Kette und SchuB [durchdringen sie] Himmel und Frde, AR Hh
4 schaffen und vollenden die vier Jahreszeiten. {ERRPOnS
{Thre] Essenzen begriladen Sonne und Mond, maaA
6 Sterne und Positionen sind in MaB und Ordnung, B
Yin und yang und die fiinf Phasen: B RAT
§ Sie runden sich und beginnen erneut, BT
Wolken und Regen, Donner und Blitz: BREE
10 Sie senden stiflen Tau und Regen hernieder. HBER
Die hundert Familien gedeihen in groBer Zahl, [E:% 35
12 sie alle gehen ihren [angestarnmten] Aufgaben nach. ‘ ekl e
[Wir] fishren [Unsere Ahnen]linie fort, respektvoll und strebsam, o Eea )
14 folgen der Tugendkraft des Erhabenen [HimmelsL e
Der Simurgh-Wagen [glitzert mit] Drachenschuppen — TR
16 nichts, was nicht gestaltet und geschmiickt wire! N
Die glickverheiBenden Bambuskelche sind zu Reihen formiert, HEEriE
18 mogen [die Geister ihr] Bankett genieRen! AT
[Wir] vernichten und beseitigen Unbeil und Katastrophen, PRI A 55
20 durchsprengen strahlend die acht Oden. AT
Glocken und Trommeln, die [Mundorgeln] y# und sheng ~ R
22 der Wotkentanz kreisend, kreisend! EET
Das Geisterbanner des chao-yao-Sternes — HEEHE
24 die neun Barbaren[vétker] unterstellen und figen sich, NREE
Kommentar:

Text nach HS 22.1057.

Form: 24 Verse zu vier Zeichen.

Endreime: unterbrochener Reim aof jedem zweiten Vers, Reimwechsel nach den Versen 8, 12 und 16; die ersten
und die letzten acht Verse sind also in jeweils einem Reim, wihrend der Mittelteil zwei Reime filr je vier Verse enthilt.
Retmfolge: chih 22 (*-9), yi f& (*-a), chih Bi (*-ak) und yang [ (*-ap). Zusitzlich reimen die Verse 13/15 in der
Kategorie chen BL (*-an / *-in), so daB die Verse 13-16 alternierend reimen. Dieser Han-zeitliche chen-Reim wire im
Shih-ching ein Mischreim wen 3 (*an) { chen FL( *-in) gewesen. Weitere Assonanzen: Vers 3 der Kategorie chih J§
(*-af) mit den Versen 2/4 (chih i2, vgl. LO CH ANG-P'EL/ CHOU TSU-MO 1958, 131, 167}, Vers 11 der Kategorie chih
& mit den Versen 10/13 (yii, Lo / CHOU, 130, 150) und Vers 21 der Kategorie keng B ( *-ig) mit den Versen 22/24
(yang, Lo/ Crou, 188, 196). Reimschema: xa(a)a xaxa xb(b)b dede xexe (e)exe.

Textvarianten: Yieh-fu shih-chi 1.4 hat in Vers 13 kung %8 fir kung 3% LU CHIN-LY (1984), Bd.1, 149,
notiest zu Wen-hstian pu-i in Vers 13 rung B filr ck'in 8 {in der Ssu k’u chlian-shu-Ausgabe nicht nachweisbar).
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Textzusatz: Dem nachgestellten , Titel“ folgt die Notiz: ,Im ersten Jahre der Ara chien-shih B35 [32 v.Che.,
dem ersten Regierungsjahr von Kaiser CH'ENG-TI] machte der Kanzler K'UANG HENG die Eingabe, [den Vers 15) ,Der
Simurgh-Wagen [glitzert mit] Drachenschuppen® zu entfernen und den Text mit der Anderung ,[Wir] wiklen die
Vollendung der Segnungen (FAHEIREY) festzulegen * Einige Editoren frither Ausgaben haben diese vier Zeichen micht
als Korrektur zb Vers 15, sondern filschlich als ersten Vers des folgenden Gesanges anfgefalt; zu einer Diskussion des
Problems vgl. Han-shu chu chiao-pu 15.6b-7a,

Verse 1-2: LiCw'1(HS 22.1057) glossiert yiian tsun 708 als , Himmel* und und ao shen IR als
~Erde®. Gegen das Binom yiian fsun spricht aber der nachgestellte ,,Titel“ des Textes, wei t'ai yidan
TR, da die zwei- oder dreigliedrigen ,, Titel* des Zyklus stets die erste semantische Einheit des
Auftaktverses reflektieren. Entsprechend korrigiert Yan SHIE-KU: T'ai yiian B (,GroBer Ur-
sprung®) bezeichne den ,,Himmel* (konform auch Kuang Wen-hsilan 34.8a, Ku-shih yiian 3.68),
YEN glossiert fan 3 (.reichhaltig™) hier und in Vers 11 als to % {,zahlreic) ), li B als fu 3 (. pegliik-
kend") und paraphrasiert: ,,Der Himmelsgeist ist hoichst verehnungswiirdig, der Erdgeist reichlich
beglitckend.” Hierfiir spricht die in Wu-is Opfersystem betonte kosmische Polaritit von Himmel und
Erde, représentiert durch deren oberste Geister, T"ai-i und Hou-+'u. Die Verse 1-8 sind parailel zu Li-
chi 22.196b-197a (LEGGE 1885, Bd.1, 380-84): 8o fiihrt der Himmel das yang und hingt Sonpe und
Sterne aus; die Erde fiihrt das yin und trigt Berge und Stréme. Die fiinf Phasen sind tiber die vier
Fahreszeiten verteilt [...] Wenn die Weisen die [sozialen] Regeln schaffen, mtissen sie Himmel! und
Erde als Grundlage nehmen, yin und yang als Beginn, die vier Jahreszeiten als Struktur, Sonne und
Sterne als Richtschnur, den Mond als Ma8, Dimonen und Geister als Begleiter, die fiinf Phasen als
Substanz [...]" Dagegen argumentiert WU JEN-CHIEH (Liang Han k'an-wu pu-i 4.9a-b): »Entsprichen
t'al yilan und ao shen tatsichlich der Erklirung Yens, wie kann es im folgenden Text dann erneut
heiflen , Als Kette und Schuf [bilden sie] Himmel und Erde'? T'ai yidan ist T'ai-i. Tqi-i steht zusam-
men mit Himmel und Brde, ist aber nicht {selbst] der Himmel, Der Himmelssohn opferte den ,drei
Einheiten' (san i Z~): der ,Himmlischen Einheit* (t'ien i ), der ,Irdischen Einheit* (2 § H—)
und der ,Grofen Einheit*,“ (Zu diesem um 125 v.Chr. installierten Opfersystem vgl. HS 25A.1218,
SC 28.1386, vgl. auch OrD 1967, 227-28) WU verweist auf das in Vers 23 erwihnte »Geisterban-
ner”, welches u.a. eine Abbildung des Tai-i trug (s.u.), und sieht daher in dem vorliegenden Text
einen Hymnus an die ,,GrofBe Einheit®; ao sei zu lesen als yiin 8 (,,Rauch®), womit der Himmelsgott-
heit geopfert werde. Fiir die Lesung von 'ai yiian als T ai-i spricht ein (von Wu teilweise zitierter)
Opfertext (tsan-hsiang B4E, . Lobpreis der Opferdarbietung™), verwendet zum Wintersolstitiurm 105
v.Chr. in der ,Halle des Lichts“ (HS 25B.1244, $C 12.481, 28. 1401): ,,Der Himme! hat dem
Erhabenen Kaiser wiederum die [zur Kalenderberechnung verwendeten] geisterhaften Schafgarben-
stengel des ,Groflen Ursprungs* beschert; [das Jahr] rundet sich und beginnt erneut. Der Erhabene
Kaiser huldigt ehrfiirchtig der ,GroBen Einbeit'.“ (Die Wendung ,.rundet sich und beginnt emeut” ist
wortlich wie Vers 8.) Zwar miissen ,,GroSer Ursprung™ und ,,Grofe Einheit” hier nicht synonym
sein, doch fithrt WANG HSIEN-CH'IEN (Han-shu pu-chu 25B 4a} aus der T’ang- und Sung-Zeit
Nachbildungen dieses offenbar als modellhaft empfundenen Textes an, welche #'ai i statt £'ai yiian
schreiben und damit belegen, daf den spiteren Ritualspezialisten die beiden Begriffe austauschbar
erschienen. Dennoch scheint die von WU JeN-CHIEH vertretene Lesart nicht zwingend: Wenn ,,Grofler
Ursprung™ als Synekdoche den Himmelsgeist , Gro8e Einheit* bezeichnet, dann kann parallel g0 shen
(xv ao 38 vgl. den Komanentar zu Vers 2.9) als , Fruchtbarer Geist” die Synekdoche fiir den ,,Beherr-
scher der Exde* sein, Die beiden Geister sind dabei nicht ,,Himmel® und , Erde* selbst, sondern deren
Repriisentanten und damit Adressaten der Opfer. Die gemeinsame Erwihnung der komplementiren
Kriifte ist parallel zum Auftakt von Text 8. Der , Fruchtbare Geist* erscheint allerdings nachgeordnet,
oder, wie von CH'EN PEN-LI (Chidgo-ssu ko 11a) formuliert, T ai- wbegleitend” (p'ei &).
Vers 3: Vgl. den Kommentar zu Vers 2.10 der An-shih Jang-chung ko.
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Vers 8: Vgi. den zu den Versen 1-2 zitierten Opfertext von 105 v.Chr., ferner den zum Winter-
solstitium 113 v.Chr,, beim ersten Opfer an T"ai-i in Kan-chilan, verwendeten Opfertext mit der
Phrase chung erh fu shih #F% % (.endet und beginnt emneut®, §C 12.470, 28.1395, HS
25A.1231). Auch der vorliegende Vers 14Bt sich daher anf den Abschluf und Neubeginn des rituellen
Jahres zum Wintersolstitium beziehen. Als im Sommer 113 v.Chr. der kostbare Dreifu8, Tnsignivm
dynastischer Legitimation, gefunden worden war (vgl. Text 12), erklirte der aus Ch’i % stammende
(Magier?) KunG-sun CH'ING R zur Freude des Kaisers, daf} in diesem Jahr das Wintersolstitium
auf den ersten Tag des Monats falle und dies jenem Jahr entspreche, als der Gelbe Kaiser einen kost-
baren Dreifu erbalten hatte. Dem Gelben Kaiser sei seinerzeit eréffnet worden, wenn der kalendari-
sche Zyklus ende, beginne er erneut (chung erh fu shih), Der Gelbe Kaiser habe daraufhin berechnet,
dal} nach weiteren etwa 20 Jahren das Wintersolstitium avf denselben Tag fallen werde. Nachdeém
dieser Zyklus insgesamt 20 Mal sich vollendet habe, sei der Gelbe Kaiser zum Unsterblichen géwor-
den und gen Himmel gefahren. Nun, so Kung-suw Ca'mee, kehre unter den Han die Zeit des Gelben
Kaisers wieder; Wu-11 konne iiber den Dreifsf mit den Geistern in Kontakt treten und nach Vollzug
der feng- und shan-Opfer zum Himmel aufsteigen. (SC 12.467, 28.1393, FS 25A.1227-28) Die
Referenz illustriert nicht nur die Bedeutung des vorliegenden Verses, sondern definiert vermutlich
auch 113 v.Chr. als terminus post quem des Textes. Moglich ist dabei auch, daB der Gesang just fiir
das erste T°ai-i-Opfer zum Wintersolstiium dieses Jahres verfallt worden ist, '

Vers 10;,SiiBer Taw und Regen” (kan-lu yii ' #TH) ist in seiner Bedeutung filir die agrarische
Gesellschaft zu verstehen. Schon im Shih-ching (Mao shih [# 211] 14-1.206b, Lecce IV, 378) wird
um ,.sliflen Regen” gebetet; in Lao~tzu (CHU CH IEN-CHIH 1987, 130) steht der ,.siiBe Tau® fiir die
natiirtichen Segnungen. Spiter gerinnt die Wendung kan-lu shib-yii BB (.stiber Tau und zeitge-
rechter Regen™) zumn Topos kosmisch-politischer Harmonie (so in Lii-shik ch’un-ch’in 1.9b und in
Ssu-MA HSIANG-1US Feng-shan wen in WH 48.7a), vgl. Vers 15.17 des Zyklus. Angesichts des
folgenden Doppelverses kann als Subjekt hier auch der Kaiser verstanden werden, der — michtig wie
die atmosphirischen Phénomene (Vers 9) — sein Volk mit Segnungen begliickt. .

Verse 11-12: Die Ubersetzung folgt den Glossen YEN SHiH-Kus. Zu dem politischen Topos,
dalBl jeder seinen angestammten Aufgaben nachgeht, d.h. sich an seiner angestammiten (sozialen)
Position befindet, vgl, den Kommentar zu den Versen 7.1-2 der An-shik fang-chung ko.

Verse 13-14: Yan Sum-xuU glossiert kung 3% als kung 3% (,respektvoll®, vgl. auch die oben
notierte Textvariante in Yiieh-fu shih-chi) wnd huang 8 als huang-t'ien BR (,Brhabener Himmel).
Huang, das immer ein verehrtes Gegentiber tituliert, kann nicht den Kaiser bezeichnen, da dieser als
Opfernder gleichsam der , Sprecher” der Hymnen ist. Subjekt des Satzes kann auch das zuvor
erwihnte Volk sein, vgl. Chan-kuo ts’e BB [Ch'in %2 3] 5.333: ,,Alle unter dem Himmel fithren
ihre Linie fort, bewahren ihre Aufgaben [...] (G&F4EEARRF ELEE) ¢

Vers 15: Zu luan-iu %8 vgl. Li-shik ch'un-ch’in 1.1b (auch Li-chi 14.127b, LEcos 1885,
Bd.1, 251): ,{Im ersten Frithlingsmonat] besteigt der Herrscher den Simurgh-Wagen und spannt den
Azarenen Drachen an.” Nach Kao Yus Kommentar - identisch mit dem Crene HsUANs zu Chou-li
32.220a (BioT, Bd.2, 250-51) — befanden sich metallene luan-Glckehen amn Joch des Pferdewagens,
gepaart mit ebenfalls metallenen ko ] -Gléckchen an der Querlehne (shik 1) vor der Sitzbank.
Wiihrend KNECHTGES (1982/96), Bd.1, 140, zu PAN Kus Hyi-tu fi (WH 1.22b) die luan-Glickchen
als “bells in the shape of simurgh birds” expliziert, waren sie nach LEGGe IV, 192, “supposed to emit
a sound like that of the fabulous bird so called”; vermutlich tifft beides zu. Ho- und luan-Glockchen
waren alte Attribute des herrscherlichen Geflihrts, vgl, etwa Mao shih [# 127, 173, 178, 182, 222,
260, 261, 299, 302] 6-3.101¢, 10-1.152¢, 10-2.158a, 11-1.164a-b, 15-1.221b, 18-3.301b, 18-
4.304a, 20-1.342¢, 20-3.353¢ (LeGag 1V, 192, 275, 286, 294, 402, 545, 549, 616, 635). Zu einer
Fiille weiterer Belege, besonders aus der Han-Zeit, vgl. Chou-li cheng-i 61.2592-94. SUN I-1anG
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vermutet, dafl die Kommentare Ka0 Yus und CHENG HsUANs die Han-zeitliche Anordnung der
Gliickchen beschreiben. — Nach Li-chi 31.262b (LEcaE 1885, Bd.2, 34) war der luan-ch'e 728, wie
im Ritual des Staates Lu gebriuchlich, der Wagen SHuns gewesen; in Chou-li 22.148¢ (Brot, Bd.2,
23) ist der luan-ch’e eine miniaturisierte Grabbeigabe (ming-ch’i B5%%); hier mutmafit CHeNG HsUan,
der Wagen habe ein ,,Simurgh-Banner" (luan-ch’i % Hf. zu einer spiten Abbildung vgl. San-ts'ai £'y-
i, i-chih f8%] 3.37b) getragen, Im Rahmen seiner Ritualkritik 32/31 v.Chr. (vgl. LoEwE 1974a,
154-192; zu einer Ubersetzung des Memorials s.u., 300) erwihnt K'uvang HENG unter den unziemli-
chen, nicht der schlichten Praxis des Altertums entsprechenden Schmuckgegenstinden des purpurnen
T’qi-i-Altars in Kan-ch'iian einen eingegrabenen [uan-lu (vgl. HS 25B.1236).

Die politische Bedeutung des /uan-lu als Herrschersymbol verdeutlicht HS 99A.4075: Hier wird
mit fuan-lu jener ,,GroBe Wagen* (ta-lu B5) bezeichnet, den WaNG MaNG am 22, Juni 5 n.Chr. als
eine der ,neun Auszeichnungen” (chin hsi 1188) erhielt, welche ihn symbolisch als kiinftigen Herr-
scher legitimierten (vgl. STANGE 1939, 67-73). - Das alliterative Binom ,,Drachenschuppen® (lung-lin
EE&%) ist in keinem zweiten Gesang der Han-Zeit nachweisbar, wohl aber in $5U-Ma HSIANG-TUS Tzu-
hsii fu (WH 7.25b, KnscuTors Bd.2, 57}, wo lung-lin das Leuchten und Glitzern der Edelsteine und
-metalle des Yiin-meng S8 -Jagdparks von Ch'u beschreibt. In der Folge, etwa bei Yang Hsung,
PaN Ku und P'AN Y UEH, wird das Binom topisch in der Darstellung des Majestitischen; in den
epideiktischen fis evoziert es die Aura des Grandiosen in den unterschiedlichsten visuellen Phiinome-
nen sowohi der Herrscherkultar wie der natiirlichen Welt. (Ssu-Ma Hs1ANG-7Us Gebrauch von fung-
lin als Attribut edler Gesteine und Metalle hatte den Weg in beide Sphiren gewiesen.) Entsprechend
seiner Ritualkritik schlug K'uaNG HENG eine Anderung des Verses vor, vgl. den oben notierten
Textzusatz. Auch dem folgenden Gesang ist eine dhnliche Korrektur K'uane HENGs beigefiigt.

Vers 16: Das in keinem zweiten Gesang der Han-Zeit nachweisbare hsi i wird von St L als
shih ffi (,,Schruck") erkldrt; YEN SHIH-KU gibt die Bedeutung chen £ (,.anordnen, gestalten®),

Vers 17: Pien # sind — nach spiiteren Abbildungen (vgl. Hsin-ting San-li t'u 13.7a, San-1s’ai
Fu-hi, ch’i-yung 2.16b) ~ die aus Bambus geflochtenen langhalsigen, kelchformigen Stander, deren
Schalen die getrockneten Opferspeisen enthielter; Chow-Ii 5.33b-34b (BioT, Bd.2, 107-9) erwiihnt
einen hiernach benannten Beamten (pien-jen % A), zustindig fiir die Prisentation der Opfergaben.

Vers 20: , Acht Oden* (pa huang /\F%) ist ein Han-zeitlicher Begriff der politischen Geographie,
vgh wa. CHIA Is Kuo Ch'in lun #8335 (WH 51.12) und Huai-nan tzu 20.14a. Gemeint sind die
fernen, von chinesischer Kultur unberithrten Gebiete aller Himmelsrichtungen, val. Liu Hsiancs Bl
Shui-yiian 331 (Hsiane TSUNG-LU 1987, 18.445); ,Zwischen den acht Oden sind die vier Meere,
zwischen den vier Meeren sind die neun Provinzen.” Wie im Begriff der ,,vier Gegenden® ist auch in
dem der ,,acht Oden® als Zentrum die eigene Position impliziert (laut Huai-nan tzu 18t sich von den
Hohen des 1”ai-shan zu den ,,acht Oden® schauen),

Vers 21: Die Rhythmusinstrumente ,,Glocken und Trommeln® (chung ku €50 und die aus
Bambuspfeifen gefertigten Mundorgeln (yii sheng %) sind in der frithen Literatur jeweils fest
einander zugeordnet, Hervorragend erhaltene Han-zeitliche Exemplare von Mundorgein sowie kleine
Holzfiguren von Mundorgelspielern sind in den Gritbern der Ma-wang-tui-Anlage gefunden worden;
vgl, HU-NAN SHENG PO-WU-KUAN / CHUNG-KUO K’ O-HSUEH-YUAN K AO-KU YEN-CHIU-$0 (1973), Bd.1,
106-10, Bd.2, Abb. 204, 205. Yii wird allgemein als die im Vergleich zu sheng grofiere Mundorgel
mit mehr und lingeren Pfeifen aufgefalt; vgl. Gam (1966), 126-27, Hs1ao K anc-Ta (1991), 135-
41; zur Han-zeitlichen Gestalt aller vier hier genannten Intrumente Sun Crr (1991), 377, 381. (Abwei-
chend argumentiert NIu LUNG-FEL 1991, 364, yii und sheng hitten urspriinglich zwei technisch
unterschiedliche Instrumente bezeichnet, doch sei das Binom yii-sheng dann zur Bezeichaung nur
eines Instrumentes, nimlich der urspriinglichen yi, in Gebrauch gekommen.) Die beiden Paare von
Rhythmus- und Melodieinstrumenten stehen pars pro tofo fiir die Gesamtheit der Ritualmusik.
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Vers 22: Ein,,Wolkentanz" (yiin-wu Z#E) ist in Gestalt und Herkunft unklar. Moglicherweise
ist es der in HS 22.1073 erwilhnte Tanz Yiin-shao B3, welcher laut YEN SHIH-KU (HS 22.1074) mit
dem im Hou-Han shu (chih 5.3123, 8.3181-82) erwithnten Yiin-ch’iao B3 (,,Emporsteigen der
Wolken"} identisch ist. Dieser {vgl. auch Kapitel 2, 45) wurde in der Ostlichen Han-Zeit zurn Auftakt
von Frithling, Sommer und ,mittlerer” Jahreszeit an den Vorstadtaltdren aufgefiihrt; seine Herkundt
liegt allerdings im Dunkeln (vgl. T" At CHING-NUNG 1950, 273). CHENG W EN (1986), 77, faBt yiin-wu
nicht als Namen eines bestimmten Tanzes auf, sondern yin als Epitheton zu wu, dessen ,,Vielfalt*
ausdriickend. Kano / NISHIWAKI mutmafien, yiin-wu sei der dem Gelben Kaiser zugeschriebene Tanz
Yiin-men B (vgl. Chou-li 22.149¢-150c, Biot, Bd.2, 29-3(). CHENG HsUaN kommentiert zu Yiin-
men, die herrscherliche ,, Tugendkraft gleiche dem Hervortreten der Wolken®. Laut Chou-li wird
dieser Tanz bei den Opfern an die Himmelsgeister und am Tag des Wintersolstitiums ausgefithrt; dies
entspriche der mutmaBlichen Verwendung der vorliegenden Hymne. CHU Tsarv( S2#EH (1536 -
1610) zufolge wurde der Yiin-men-Tanz mit Bannern ausgefiihrt, welche aus Federn geflochten und
mit Wolkenmustern dekoriert waren (vgl. Yileh-lii ch’ilan-shu 812558, Heft 23, 2); auf diese liefe
sich dann das , kreisend, kreisend" (hsiang-hsiang FiFll} des vorliegenden Verses beziehen.

Vers 23: Das ,,Geisterbanner” (ling-ch'i Bi) des chao-vao 18 -Sternes (,,Funkelnder
Zeiger™) ist woh jenes, das AN W y-t1 anliBlich des Feldzuges gegen Nan-viieh (vgl. HS 95.3857-
59, YmG-sHIH YU 1986, 452-53, LoEWE 1974, 114) im Herbst des Jahres 112 v.Chr. anfertigen lief
(SC6.1395, HS 25A.1231): ,In diesem Herbst wurde fiir den Feldzug gegen Nan-viieh ein Bittgebet
an T’qi-i gerichtet. Man nahm [eine Fahnenstange aus dem Holz des) mu-ching #L3 (Vitex negundo
L. var. cannabifolia Sieb. et Zucc.) und bemalte das Banner mit Sonne, Mond, dem Nordlichen
Scheffel (pei-tou L3}, di. der Grofle Wagen) und aufsteigenden Drachen, um die drei Sterne des
T’ ai-i zu symbolisieren, schuf damit den T"ai-i-Speer und nannte ihn Geisterbanner. Um Hilfe fiir die
Soldaten zu erbitten, hob der Groastrologe [das Banner] emnpor und wies damit auf das anzugreifen-
de Land.” L1 CHIA-HAO (1993), 288-89, und L1 LING (1995/96), 18-19, haben diese Beschreibung mit
jenemn Seidenbanner aus Grab 3 der Ma-wang-fui-Anlage verglichen, auf demn neben einer zentralen
anthropomorphen T ai-i-Gestalt auch Drachen und andere Geister en face abgebildet und namentlich
bezeichnet sind. Lt Cita-HAQ weist nach, daBl diesem Banner, das inzwischen unter dem Namen pi-
ping t'u HEILHE (,Karte zum Abwehren der Waffen®) diskutiert wird, magische Schutzfunktionen
zugemessen wurden. LiLing, 20-23, identifiziert die T”qi-i-Figur wohl zu Recht mit jener auf einer
Ritualaxt aus der Chan-kuo-Zeit, welche 1960 aus einem Grab in Ching-men FF9 (Provinz Hu-pei)
geborgen worden ist und die Inschrift pi-ping t'ai-sui B (¢ ai-sui zum Abwehren der Waf-
fen; zu dem imagindren Stem ¢'ai-sui vgl. NEEDHAM / WANG 1959, 402) triigt. Weiter argumentiert L1
LiNg, derartige Darsteltungen des T"ai-i seien anthropomorphe Gestaltungen einer Sternenkonstella-
tion, deren Gestalt wiederum dem Schriftzeichen fa X entspreche. Man muf dieser letzten, vielleicht
zu spekulativen Interpretation nicht folgen, um zwischen dem ,.Geisterbanner” HAN WeTls, jenem
der Ma-wang-tui-Anlage sowie der Axt aus Ching-men eine funktionale Gemeinsamkeit magischer
Waffenabwehr zu erkennen. Der vorliegende Vers, gerade angesichts des Folgeverses, belegt
zusitzlich die militirische Bedeutung des ,.Geisterbanners™. Bine besondere Rolle scheint dabei dem
Stern chao-yae zuzukommen: Auch in Li-chi 3.22a (LEGGE 1885, Bd.1, 91-92) ist die Reprisentation
des chao-yao, wohl in Form eines bemalten oder bestickten Banners, Teil der symbolischen kosmi-
schen Ordnung einer militdrischen Angriffsformation: Umgeben von den Geistertieren der vier
Himmelsrichtungen (vgl. den Kommentar zu Vers 1.4 des Zyklus), befindet sich chao-yao iiber dem
Zentrum (tsai shang # 1) der Formation, d.h. an héichster Pogition; eine ihnliche Bedeutung scheint
der Stern auch in YaNG HsiunGs Kan-ch’iian fi T 508 (WH 7.2b, Kngcrrcss, Bd.2, 19) zu haben.
DaB in diesen Beispielen militdrische Formationen und Expeditionen symbolisch in die astzale
Ordnung integriert sind, verweist direkt auf einen kosmisch begriindeten Herrschaftsansproch.
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Chao-yao witd von den meisten Autoren gemif einem Eintrag in §C 27,1294 und HS 26.1275
als einer von zwei zusitzlichen Sternen neben oder in Fortsetzung der Deichsel des GroBen Wagens
identifiziert (NEEDHAM / WANG 1959, 250, wie auch Ho PENG Y OKE 1966, 81: v Bootis); manche der
frithen Kommentatoren, etwa CHENG HSUAN und K'UNG YING-TA zu Li-chi 3.22a, sehen chao-yac
hingegen als den siebten Stemn 1 der Deichsel, offenbar wegen dessen Namen yao-kuang 3¢, Das
Shih-chi (27.1294-95) bezeichnet chao-yao als himmlische , Lanze® (mao #); laut Chin-shy 11.294
{vgl. Ho PENG YOKE, 81) ist chao-yao zugleich ,Lanze” und ,Schild” (sun {8). In dem auf den
HAnweisungen fiir die Monate® basierenden Kapitel tiber die ,,Abfolge der Jabreszeiten* (Shih-tse
hstin BRI, ch. 5) des Huai-nan tzu fungiert chao-yaoe als eine Art jahreszeiflicher Uhrzeiger, dessen
Ausrichtung den jeweiligen Monat anzeigt. In jedem Falle ist chao-yao ein Stern des polaren Him-
melszentroms und wird mit dem ,Nordlichen Scheffel” assozilert.

Der ,,Nordliche Scheffel” fungiert als kosmisches Orduungsinstrument des Himmelskaisers, wie
in SC 27.1291 und HS 26.1274 formuliert: ,Der Nordliche Scheffel ist der Wagen des Herrschers:
Fr bewegt sich {konstant] im Zentrum, tiberschaut und ordnet die vier Gegenden, teilt vin und yang,
begriindet die vier Fahreszeiten, reguliert die fiinf Phasen, 16t die Zeitabschnitte und Mage [der
Bewegungen der Himmelskorper] rotieren und bestimmt die einzelnen Zeitrechnungen ~ all dies ist
mit dem Scheffel verbunden!® Auch bildliche Darstellungen schon der Fritheren, besonders aber der
Spiiteren Han-Zeit (vgl. LoEWE 1979, 75-80), etwa auf kosmologischen Spiegeln und Divinationsta-
feln (shih =, vgl. zu diesen Darstellungen Li LiNG 1991, 1-10), zeigen den GroBen Wagen im
Himmelszentrum, hiufig mit dem zeniralen Deichselstern e unmittelbar am Polarstern; in der Spéteren
Han-Zeit gehoren diese Bilder dann vermutlich in den spezifischen Kontext religitser Jenseitsvorstel-
lungen (vgl. hierzu KoMINamMI ICHIRD 1994, 21-23, 49-53, der pei-tou in diesemn Sinne als Himmels-
gesandten nachweist). Ein Relief des 151 im Siidwesten der heutigen Provinz Shan-tung ({3
errichteten Wu Liang-Schreines (Wu Liong 12'u B325) zeigt einen himmlischen Wilrdentriiger oder
Gesandten in dem zum Gefihst stilisierten pei-fou (vgl. NEEDHAM / WANG, 241, HAaYAsHI 1989, 161
und Tafel 18.4); hier hiilt eine gefliigelte Gestalt neben den Stern { der Deichsel einen zusétzlichen
kleineren Stemn, der allgemein als chao-yao gedeutet wird. Die Han-zeitlichen Divinationstafeln zeigen
den Groflen Wagen in genau der Funktion, die chao-yao in Hugi-nan tzu einnimmt, niimlich als einen
im Himmelszentrum lokalisierten ,Zeiger®, der aber — anders als ein blofer Uhrzeiger — nicht passiv
auf die zeitgerechten astralen Konsteilationen weist, sondern als deren treibende und definierende
Kraft wirkt. (Tatsiichlich kann sich anch chao-yao im Zentram befinden, so auf einer Divinationstafe]
der Westlichen Han-Zeit, die 1977 in der Shuang-ku-tui 85 -Grabanlage im Kreis Fu-yang 805,
Provinz An-hui, gefunden wurde, vgl. AN-HUI SHENG WEN-WU KUNG-TSO-TUI / FU-YANG TI-CH'{) PO-WU-
KUAN / PU-YANG HSIEN WEN-HUA-CHU 1978, 16 und 25 [Tafel 9].) Wenn chao-yao zu Recht als y Bootis
identifiziert wird, sind die bekannten bildlichen und textlichen Zeugen erstaunlich archaisierend, dean
dieser Stern, so NEEDHAM / WANG (1950), 250, “must have left the area of perpetual visibility about -
15007; vergleichbar anachronistisch ist auch die Position des Grolen Wagen am nordlichen Himmels-
pol. Ungeachtet ibwer in oculis unabweisbaren Differenz zur Realitit scheint sich also eine politisch
motivierte archaisierende Kosmographie ~ man halte hierzu stets die Analogie zwischen himrlischem
und irdischem Kaiser gegenwirtig — zumindest im rituellen Kontext behauptet zu haben.

Vers 24: Chiui 138 (.neun Barbaren{vilker]“} ist ein in der Han-Zeit (vgl. auch die Verwen-
dung in Vers 10b.4 des Zyklus) gebrauchlicher Begriff fitr die auBerhalb der chinesischen Okumene
siedelnden Fremdvilker aller Gegenden; pin # (,.sich unterstellen®) ist ein Terminus der Unterwer-
fung. Im Shang-shu finden sich beide Ausdriicke nur in einem der ku-wen-Kapitel (13.82c Lecce I,
345). Yen SwaH-KU glossiert chiang 4§ als £s'ung # (,sich fitjgen). In Lun-yii [9.141 9.35a, Lav
(1983), 81, bezeichnet chiu i die Barbaren des Ostens.
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Text 8: ) [Wir] entfalten die Dichtungen, folgen den Standardtiinen, B
k. 30 der schallende Nephrit erklingt: $E R
Himmel und Frde bescheren [Uns] gemeinsam, FHUAE :':":: [Wir] halten kung, stofien chileh hervor, R
2 nur dieses st was Wir ersehnen! ESE 32 der dengendo chih st Kar; -
So lassen [Wir] den purpurnen Altar esstehen, b
4 trachien jene Wege [fiir die herabsteigenden Geister} zu verwirklichen. Bk EEs . entfalten lang, heben yii empor, FEimiE
34 und dehnen [die Melodie] mit shang. B LA 7
Ehrfurchtsvoll entbieten {Wir] das yin-Opfer, IRARER - [Wir] erschaffen diese neuen Téne — I
& reichlicher Zierrat, verschwenderisch gestaltet! BB 36 fiir ewige Zeiten, dauerhaft withrend! KB
Mit dem Aximuster Besticktes spannt sich ringsum, HEan R R Die Luft der Melodien reicht in die Ferne, R
8 den Ehrwiirdigsten der Geister zu empfangen. AEEER 38 der Vogel Phonix kreist. ‘ o=
Die Geister verweilen die Nacht hindurch in Frende - MW
Eintausend Kinder tanzen in Formation, - THES 40 so genieBen sie ausgicbig das Opfer! | w7,
10 bilden acht Reihen — BB
verbunden und eintriichtig, Wonne schenkend, : EEFIER | Kommentar:
12 erfreuen [sie] T ai-i. B Text nach 2§ 22.1057-58.

Form; Die Form des Textes ist unregelmiBig und an zumindest einer Stelle offensichtlich beschidigt. In meiner
Anordnung sind die Verse 1-8 und 1720 als iibliche Vier-Zeichen-Verse it unterbrochenem Reim unproblematisch,

. . s s iel S S Die ~ in meiner obigen Anordrung — Verse 9416 und 21-22 und 25-40, voa mir als Vier-Zeichen / Drei-Zeichen-

Die ,,neun Gestinge* sind volisténdig gespielt, : b i Doppelverse strukturiert, werden von den meisten Bearbeitern, die den Text gliedern oder einen Kommentar zur Form

14 zierreich in duflerstem Malle ~ AEPRTR = geben, als Sieben-Zeichen-Verse aufgefali. Ein wirkliches Problem geben jene sechs Zeichen auf, die in meiner
) R — B Anordnung die Verse 23-24 bilden. In der Pekinger Han-shu-Ausgabe sind diese Zeichen in 2wei Drei-Zeichen-Verse

tnende ch’in[-Zithern], Mundorgeln und se[-Zithern] ISR unterteit; fiir diese Einteilung hat auch SUZUKI (1967), 78, votiert. M.E. ist dies aber nahezu ausgeschlossen, da

16 vereinen sich vor der roten Sinfte. SES hiermit ~ ber die metrische UnzegelmiBigkeit hinaus — nicht aur eine ungerade Gesamtzahi von Versen erreicht,

sondern auch das Reimschema auBer Kraft gesetzt witrde: Auf den ersten reimenden Sieben-Zeichen-Vers wiirde zunschst
ein nicht-reimender Drei-Zeichen-Vers folgen, bevor der folgende Drei-Zeichen-Vers mit dem ersten Sicben-Zeichen-Vers

Nephritene Klangsteine, Bronze[glocke]n und Trommeln, B eg Eg:te Die folgenden Sieben-Zeicken-Verse reimen ausnahmslos. Die schematische Darstellung der kritischen Passage
18 dies ist es, was die Geister erfreut! BEEE . 0000 008

Die hundert Beamten wohlgeordnet, wohlgeordnet, R > ‘:)22
20 ein jeder ist ehrfurchtsvoll bei diesem Dienst! BERE : gggg 22:

. 3 etc.

Das tppige Opfertier fiillt die Gabentablgtts, BREEErR Dies ff; ;:Logé :u korrigieren in:
22 [Wir] reichen das duftende Fett, HEE ~600 coa

Die Geister verharren und verweilen, b ooy 2222 222
24 n#hern sich fiir gerade einen Augenblick. e ele.

Das Ergebnis dieser Anordnung ist, daB die sechs Zeichen richts anderes als ein beschidigter Sieben-Zeichen-Vers sein
diirften. Nach dieser tentativen Khirung ergsbe sich folgende Textstruktur: 8 Vier-Zeichen-Verse / 4 Sichen-Zeichen-

. s \ , 2 : Verse / 4 Vier-Zeichen-Verse / 10 Sieben-Zeichen-Verse. Dabei reimen die Vier-Zeichen-Verse grundsitelich aof jedem

[Der Geistervogel] Ch'ang-li leuchtet voran — REWH# : zweiten, die Sieben-Zeichen-Verse hingegen auf jedem Vers. Jeder dieser Siehen-Zsichen-Verse ist semantisch und damt

26 ein Strahlen gleiBend und hell! SR EE : sehx wahuscheinlich auch rhythmisch intem nach dem Muster vier Zeichen / drei Zeichen konstruiers, so da8 es als eine
Frage der Interpretation erscheint, den semantisch-thythmischen Bruch als Pause innerhalb des Verses oder aber als

Winterkilte und Sommerhiize sind ohne Stérung, EETH Verswechsel zu gewichien (vgl. auch ASANG 1960, 49); tatsiichlich vermag diese Unterscheidung kaum Wesentliches fiir

28 [die Geister] bescheren erhabene Regeln. R das Verstindnis der — unghiicklicherweise nicht rekonstruierbaren — musikalischen Realitit des Gesanges beizutragen. Ein

Indiz dafiir, den semantisch-rhythmischen Bruch hier stirker als Verswechsel zu gewichten, sind vielleicht die Reimkias-
sen der Versschliisse 13-24 meiner obigen Anordnung (nach rechts ausgeriickt die Reime):
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Vers  13: v B (*u oder *-ug)
“ 14: yii 84 (*-u oder *-ug)
* 15:  chih & (*if)

“ 16: i 8 (*u oder *-ua)
" 170 vii @ (*a)

“ 18: chih & (%)

“ 191 chih B (%ap)

“ 20 chih & (*-2)

“ 21 yii B (Ra)

w 22: hsiao T (Faw)

w 23 yu @ (Yow)

“ 24; hsiao B (F-aw)

Festzuhalten ist zundchst der regelmifige Reimwechsei nach jeweils vier Versen. Zusitzlich zu dem regelmiBigen
Schema eines unterbrochenen Reimes auf jedem zweiten Vers fassen sich aber auch die SchluBzeichen aller Zwischenver-
s mit Ausnahme von Vers 15 als Assonanzen identifizieren: Vers 13 reimt wie 14 und 16, woraus sich das bekannte
(vgl. die Diskussion zu den An-shih fung-chung ko, 170} aaxa-Schema ergibt, Die Reimkategorien yii £ (%) und chik
8 (*-af) der Verse 17 und 19 sind jeweils mit der Kategorie chif 22 (*-2) als Han-zeittiche Mischreime belegt und zwar
je zweimal bei SSU-MA HSIANG-JU (zu yii / chik vgl. LO CH’ ANG-P'El / CHOU Tsu-Mo 1958, 130, 150, za chih [ chih
131, 167). Die Reimkategorien yii £ (*-a) und yu B (*-aw) der Verse 21 und 23 sind sowohl miteinander als auch
jeweils mit der Kategorie hsiao ¥ (*-aw) als Han-zeitliche Mischreime belegt (zu y# / yu vgl. Lo / CHow, 136, 150,
 yii [ hsigo 140, 149, zu ya / hyico 136, 140, Dabei ist wiedervm yu / hsfae viermal bei SsU-MA HSIANG-U belegt,
yii f yu zweimal und ein weiteres Mal die Folge yii { yu / hsiao. (Unter den yii-Reimen in diesen Kombinationen sind
sowohl die auf *-¢ als auch die auf *-u oder *-ua auslautenden, alse die yi und die hor 4#-Reime des Shiki-ching.) Man
mufl diese Assonanzen im vorliegenden Text vermutlich nicht siimitlich als Reime gewichten, doch bleibt eine in dieser
Dichte kaum zufillige, vermutlich als euphonisch aufgefafite Lautstruktur zu notieren. Es Hegt daher nahe, die Fautlichen
Binschnitte duschaus als Versgrenzen zu verstehen. S
Der Wechsel von Vier-Zeichen- und Drei-Zeichen-Versen ist in diversen frithen Texten der Ch’w-1z"u nachweisbar
und konstituiert inshesondere wesentliche Abschnitte in Ta-chao und Chao hun (CT 9.197-10.226, HAWKES 1985, 219~
38), wobei der Drei-Zeichen-Vers jeweils um eine auBerhalb des Reimschemas stchende Interjektionspartikel (chik 22,
hsieh ¥ oder chih F) ergiinzt ist. Ob auch im vorliegenden Gesang eine dieser urspriinglich vielleicht vorhandenen
Pastikeln ergiinet werden sollte, bleibt Spekulation —~ ebenso wie die vor verschiedenen Bearbeitern Gibernommene These
WANG HSIEN-CH'ENS (Han-shy pu-chiu 22.252), die Verse seien um die Partikel hsi 5 zu erginzen. WANG mutmaBt,
PAN KU habe diese Partikel {aus welchen Motiven?) nachirigtich eliminiert, doch sind seine Belege ~ die Shik-chi-
Versionen der Himmeispferd-Hymnen und der Werke SSU-MA HSIANG-IUs — keineswegs stichhaltig; vgl. obige
Diskussion zor Authentizitdt des Shik-chi-Musikkapitels sowie {zur Textkritik der SSU-MA HSIANG-TU-Biographien)
HERVOUET {1974). Auch bleibt unerkiflich, warum und nach welchen Kriterien PAN Ku die Partikel nur in einigen
Texten gestrichen haben soll, um sie andernorts beizubehalten. Solange keine konkreten Indizien fiir die Frginzung einer
bestimmten Partikel entdeckt sind, scheint es mir geraten, derartige Spekulationen nicht weiter zu verfolgen, zumal sie
die eigentliche Textgliederung nicht wirklich beriihren. Die obige Diskussion zur Form der An-shik fang-chung ko
sollte im iibrigen verdeutlicht haben, daf die Pastikel Asi ar sich noch kein Merkmal ist, {iber das sich zuverldssig der
kulturelle Hintergrund oder die geographische / dialektale Herkunft eines Textes bestimmen lieBen. Nach meiner
Rekonstruktion ist die Form des vorliegenden Textes daher wie folgt zusammenzufassen: 8 Vier-Zeichen-Verse / 4
Doppelverse der Vier-Drei-Zeichen-Struktur / 4 Vier-Zeichen-Verse / 10 Doppelverse der Vier-Drel-Zeichen-Strukiur,
Endreime: unterbrochener Reim auf jedem zweiten Vers, in den Versen 13-24 ergénzt um den zusitzlichen Reim
auf Vers 13, die oben notierte Assonanzenfolge sowie eine Assonarz der Verse 37 und 39 der Kategorien yu B4 { #-aw)
und yi# $& (*-a, Lo / CHou, 136, 150), womit die vier SchiuBiverse evensuell alternierend reimen. Der Standardreim
wechselt atle vier Verse; lediglich auf den abschlieBenden Versen 34/36/38/40 bleibt ein Reim iber acht Verse. Reim-
folge: yii 1 (%), chen ZE (%an), chih B (*i), yii B (% oder %ua), chih & (*-3), hsizo T (*aw), yang B (*apg),
keng H (*-in), yang B (*-ap). Reimschema: xaxa xbxb xexe ddxd (e)efe)e (DN xgxg xhxh xgxg (gh)g.
Textvarianten: Verschiedene HS-Ausgaben haben in Vers 25 I # fir 1i B (vgl. CH'1U CHIUNG-SUN 1954,
203) und in K*vanc Hencs Komektur (s.u.) fiu ) fiic fu 8§ (Cr'1u, 204). Lu Com-L1 (1984), Bd.1, 150, notiert an
weiteten Vatianten: Ch’u-hsiteh chi 15.380 hat in Vers 10 i {8 fiir { 38 und in Vers 11 chiao 38 fiir chiao®h. Wen-
hsitar pu-i 34.9a hat in Vers 17 ch'ing B fiir ch'ing B und (4.9b) in Vers 36 ch’ien /X fiir chite 2. Yiieh-fu shih-chi
1.5 hat in Vers 20 ch'i 3 fir chiieh BX. Bin (vermutlich T'ang-zeitlicher, von LU nicht ngher lokalisierter) Wi-
Kommentar hat in Vers 26 yae # fiir yao 8, ehenso Ka-shif chi 15.4a und Yiieh-fu shih-chi 1.5. Die von LU zu Vers
30 erwithnte Variante hstian 37 fiir hsilan 88 in Kuang Wen-hsiian und Ku-shik chi habe ich in Kuang Wen-hsiian nicht
uberpriifen kénnen; die von mir verwendete Ssu &'n oht lian-shu- Ausgabe des Ku-shih chi enthil die Variante nicht,
Textzusatz: Dem nachgestellten , Titel” folgt die Notiz: , Kanzler K'UANG HENG machte die Eingabe, fden Vers
7] Mit dem Axtmuster Besticktes spannt sich ringsum’ zu entfernen und den Text mit der Anderung festzulegen
Respekivoll folgen {Wir] den alten Statuten* (FSH ). Wie in Text 7 ist dieser neue Vers auch irrtiimlich als
Auftakt des folgenden Gesanges aufgefafit worden; vgl. den Kommentar zum Textzusatz von Text 7.
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Vers 1t YEN SHH-KU (HS 22.1038) glossiert k'nang {7 als das Statusverb tz'u B (,huldvoll
beschenken"}; CH'1u CH'IUNG-SUN, 203, gibt bestitigend &'uang als Lehnzeichen fiir k'uang I7. Diese
Lesart von & 'uang gilt konsistent auch fiir die folgenden Gesinge.

Vers 3: Der ,purpurne Altar” (fzu-t'an %5355 wird in K'uanc Henas erwihnter Ritualiaitik des
Jghres 32/31 v.Chr. (HS 25B.1256) als Opferstitte fiir T”ai-i in Kan-ch’tian genannt, wo in purpur-
nen Roben geopfert wurde (HS 25A.1230). Nach San-fu huang-t'n 2.5b lie Han W u-T1 in Kan-
ch’itan eine ,, purpumne Halle" (rzu-tien $55%) errichten. Das nunmehr quasi-sakrale Epitheton ,,pur-
purn® (#zu) ist, wie in diversen Han-zeitlichen Texten belegt, fiir den Himmel und sein irdisches
Gegeniiber, den Kaiser, reserviert. So ist der Himmelspol (¢'ien-chi Z#8), Residenz des T ai-i, mit
einem Kordon von fiinfzehn Sternen umgeben, die gemeinsam als ,,porpurner Palast” (rzu-fung 448
bezeichnet werden; vgl. SC 27.1289, zusammenfassend die Anmerkungen in KNECHTGES (1982/96)
Bd.2, 116, 120, zu PAN Kus Hsi-tu fu {WH 1.11a, 12a-b). Die konkrete Gestalt des abstrakien,
quasi-religitsen Epithetons ,,purpurn” kann in einer reichen Ausschmiickung mit den seinerzeit
seltenen und wertvollen ,puspurnen Kauri® (tzu-pei $8H; vgl. READ 1937, Nr. 232) gesucht werden,
wie die verschiedenen Ch’u-1z’u-Kommentatoren (vgl. Ma CHENG-sU 1981, 101-2) den Terminus
tzu-t'an in dem Chiu ko-Text Hsiang fu-jen (CT 2.66, Hawkes 1985, 108) explizieren. Hier bezeich-
net fzu-t'an nach Ansicht der Bearbeiter allerdings keinen Altar, sondern — entsprechend dem Hst
Sz / Kao'Y u-Kommentar zu Huai-nan tzu 17.10b, wonach t'an in der Ch'u-Sprache chung-t’ing
thEE bedeute — einen mit purpurnen Kauri gestalteten Innenhof (vgl. hierzu CHIANG LiaNG-Fu 1985,
Bd.2, 769-70) des Palastes.

Vers 4: Wie der (vor 125 v.Chr.) von Miu CHl fiir das 1"ai-i-Opfer im Stidosten der Haupistadt
entworfene Altar (vgl. HS 25A.1218, SC 28.1386, Orp, 226) hatte auch der neue Altar in Kan-
chy’iian acht seitliche Offnungen als Zugang filr die Geister der ,,acht Gegenden®; vgl. HS 25A.1230,
SC 28.1394, auch K'uanc HEngs Memorial in A8 25B.1256; dazu oben, 177).

Vers 5: Das yin & -Opfer ist schon fiir die Westliche Chou-Zeit in Shiki-ching { Mao shih {#
212, 245, 258, 268] 14-1.209b, 17-1.260a-261b, 18-2.293¢, 19-1.316¢, LEGGE IV, 382, 465-67,
528, 571) und Shang-shu (3.14b, 15.104¢, 105b, LEGGE II1, 33-34, 449, 452) belegt, aus diesen
Quellen aber in Form und Funktion nicht eindeutig definierbar (vgl. BiLsgy 1975, Bd.1, 39-43,
Bd.2, 357-60, n.39-56). Nach BILSKY ist yin ein konigliches, am Vorstadtaltar ehiae dargebrachtes
Opfer, das an Ahnen wie-an Naturgottheiten gerichtet wurde. In seiner engeren Bedeutung erscheint
yin als primir an den Himmel! gerichtetes Rauchopfer (vgl. Chou-li 18.119a, Biot, Bd.1, 419-20),
vgl. auch die oft betonte Verwandtschaft der Zeichen yin und yen 4 (,,Rauch®). KNECHTGES, Bd.1,
268-69, sicht in CHaNG Hengs Tung-ching fu (WH 3.18b) die Bedeutung “an offering of utmost
devotion” im Vordergrund; dies entspricht genau dem vorliegenden Vers.

Vers 6: Ich folge MENG K’aNG, der das alliterative Binom yiin-yii #8% als ,aufgehiufter Zierrat”
glossiert, wohl mit Referenz auf fen-yiin i-hsiv $HEEIF (., vielfiltig und reichlich, wiirdig und
zierreich™) in dem Ch'u-17"u-Text Chii sung (CT 4,154, HAwkEs 1985, 178).

Vers 7: YRNSHH-KU eckliirt fir # als schwarz-weiBes Muster von Axten (fir %); zu den frithen
literarischen Belegen und Erklirungen dieses 2.B. in der ,Halle des Lichts* (vgl. Li-chi 31,259,
LEGGE 1885, Bd.2, 29} auf rituell verwendeten Kleidern, Vorhiingen etc. aufgebrachten Axtorna-
ments vgl. Chou-i cheng-i 79.3306-8. Wie der in Text 7 erwiihnte ,,Simurgh-Wagen* fiel auch der
mit dem ,,Axtmuster® bestickte Stoffschmuck des T’gi-i-Altars in Kan-ch’iian unter das Verdikt
K’uanG HeNGs, unziemlich und nicht dem Altertum entsprechend zu sein (HS 25B.1256, zur {Tber-
setzung des Memorials s.u., 300), vgl. den oben notierten Textzusatz. Zu den verschiedenen Vorhiin-
gen und Verzierungen am Altar in Kan-ch’tian vgl. auch Han chiu-i 35818, pu-i %38 2.2b-3a.

Verse 9-10: Das Zahlwort ,eintausend® (ch’ien “F) ist hier wohl nicht wortlich, sondemn als
hyperbolischer Ausdruck der Vielzahl aufzufassen, vgl. den in HS 22,1045 erwihnten Chor von 70
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Knaben und Midchen fiir den Tqi-i~Altar in Kan-ch’iian. In Han chin-i, pu-i 2.2a, wird von 300
Knaben und Midchen, alle im Alter von acht suf 38, also sieben Jabren, am Altar in Kan-ch’iian
gesprochen, YEN SHiH-KU glossiert { #if (eigentlich: | tiberfliefen”) als austatischbar mit dem homopho-
nen i 1§ (,Tanzreihen®), vgl. auch die oben notlerte Textvariante in Ch'u-hsiiek chi. Zur sozialen,
rituellen und kosmologischen Bedeumung der ,,acht Rethen™ (pa i /\f8) von je acht, also insgesamt 64
Tinzern, vgl. die Diskussion in Kapite} 2, 27, 42-43, Nach den Ritualbeschreibungen des Hou Han-
shyu (HHS chih 8.3181-82) wurden die jeweiligen Ténze der jabreszeitlichen Opfer an den Vorstads-
altdren simtlich in acht Reihen ausgefiihrt.

Vers 12: YeN SHIH-KU glossiert yi 5 als yii 88 (,,erfreuen’).

Vers 13: Der Begriff der ,.nenn Gesiinge” {chiu ko 7.3K) kann den gleichnamigen Ch'u-1z'u~
Zyklus bezeichnen (die These etwa von WEN I-To 1982, Bd.1, 275, und CHENG WEN 1986, 78), aber
auch (vgl. etwa CH’EN PEN-LI, Chigo-ssu ko 12a, Kano / Nisaiwaky 1987, 230) auf eine Gruppe
vermutlich dlterer Gestinge verweisen, erwithnt in Ch'un-ch i Tso chuan [WEN 7] 19a.144b, [CHAD
20] 49.392b, [CHAO 25] 51.406b (LEGGE V, 249-30, 684, 704) sowie in einer ku-wen-Passage des
Shang-shu {(4.23a, Lecas HI, 56): Nach den Worten des Xulturheroen YU # wurden mit diesen
yneun Gesingen" jene ,,neun Verdienste® (chiu kung .37} gepriesen, welche eine giitige Regierung
dem Volk gegeniiber erweist: ,,Wasser, Fever, Metall, Holz, Erde und Getreide zu regulieren, sowie
die Richtigsteliung der Tugendkraft, den Nutzen der Dinge und das reichhaltige Auskommen zu
harmonisieren” (Shang-shu). Als Darstellung der ,, Tugendkraft der neun Verdienste* {chin kung chih
te N2 8, Ch'un-ch’iu Tso chuan 19a.144b) seien die ,,neun Gesinge” geeignet, das Volk im
selben Sinne zu stimulieren. Die Herleitung dieser chiv ko aus einer allumfassenden Ordnungsvorstel-
lung und ihre Zuweisung an Y, den grofen Gestalter der ,,neun Provinzen® {chiu chou FuH),
verdeutlichen, dal} die Neunzahl der Texte hier als Ausdruck kosmischer Gesamtordnung aufzufassen
ist. In diesem Sinne ist der Begriff der ,.neun Gesénge™ auch in den Ch'u-tz’u-Texten Li sao (CT
1.21, 1.46, Hawkes 1985, 72, 78) und T’ien wen (€T 3.99, HAwxkEs, 129) mit YU als ihrem
Schopfer oder Ubermittler verbunden. Noch in HS 22.1038 steht das ,,Besingen der neunfachen
Tugendkraft" (ko chiu te ) an erster Stelle der fiir rituelle Musik und Dichtung wesentlichen
Prinzipien. Da im vorliegenden Text, wie in den Tso chuan-Passagen, die ,,neun Gestnge® Teil der
umnfassenden, numerisch organisierten Systematik der Ritualmusik sind, verbunden mit den ,,acht
Instrumentenklingen® und Thnzen (vgl. zu dieser Systematik Kapitel 2, 41-42), scheint eher diese
Vorstellung der ,.neun (=vollstindigen) Gesinge" als der Ch’u-tz’u-Zyklus gemeint zu sein,

Angemerkt sei, daf in der T"ang-Zeit ,Neun Verdienste™ den , Friedenstanz® (vgl. Kapitel 3, 81)
bezeichnete; das Gegenstiick, der , Kriegstanz®, hiefl ch'i te - (,,Siebenfache Tugendkraft™), vgl.
T'ung-tien 144.3687, Gimm 1966, 119, 137).

Vers 15: Zur Han-zeitlichen Gestalt dér beiden traditionell auf die Kulturheroen der Vorzeit
zuriickgefiihrten, flir die Ritualmusik zentralen und immer wieder gemeinsam erwihnten (vgl. van
GULIK 1969, 7) Wolbbrettzithern ch’in 5 und se 55 vgl. Hs1a0 K ANG-TA (1991}, 90-103, und Sun
Cr1 (1991), 384-86. Zu Abbildung und Beschreibung einer aus der Ma-wang-tui-Grabanlage in
Ch’ang-sha exzellent erhaltenen 25-saitigen se von 116 cm Linge und 39,5 cm Breite vgl. Hu-NaN
SHENG PO-WU-KUAN / CHUNG-KUO K’ O-HSUEH-YUAN K’ AO-KU YEN-CHIU-50 (1973), Bd.1, 102-6, Bd.2,
Abb. 206. Die kleinere ¢h’in hatte in der Han-Zeit vornehmlich sieben Saiten (vgl. Hstao, 94), die
wesentliche groBere se zumeist 25 (vgl. Hstao, 99-100). Schon lange vor, aber auch wihrend der
Han-Zeit (und selbstverstindlich iiber diese hinaus) wurde das Spielen der ¢h’in, welche als das
dlteste und zugleich verfeinerteste Instrurnent galt, als einzigartiges Mittel kosrnischer — und damit
auch politischer — Harmonisierung geriihmnt; zu diesem ideologischen Aspekt und Hinweisen auf die
diversen relevanten Textstelien vgl. zusavunenfassend DEWosKIN (1982), 101-51, zu ¢iner Diskus-
sion des in diesem Zusammenhang grundlegenden Yiieh-chi 837 ( Li-chi 36.293a-320b, LEGGE 1885,
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Bd.2, 92-131) van GULIK, 23-27, 42, 163-64, Das euphemistische Epitheton ,tnend” (ming %) ist
fiir die ch’irn seit Han Fei-tzu 8.141 bekannt.

Vers 16: YEN SHIH-KU glossiert Asiian chu $F4¢ als Inversion von chu-hstian {,rote Sinfte” oder
,rote Balustrade®) — chu steht im vorliegenden Vers in der Reimposition — und paraphrasiert: ,,.Die
gesamte Musik ist vereint vor der Balustrade (hsiian-chien E45)." CHAVANNES, 618, ergénzt: «Cette
barriére était en avant de la salle principale du palais et ¢’est auprés d’elle que s’asseyait Uemperenr
quand il ne voulait plus &tre sur son trone.» Mir sind die konkreten Belege dieser Erklérungen fiir das
Opferritual nicht bekannt. Ich fasse hsiian daher in der Gblichen Bedeutung ,.S4nfte" anf; in diesem
Sinne ist chu-hsiian zur Bezeichnung eines vornehmen Gefihrts belegt in Feng-su t'ung-i fWUSHU-
P'ING 19881 4.137. Hstian-chu ist auch in spiteren Opferhymnen (vgl. Nan-Ch'i-shu 11.172, Sung-
shik 134.3144) nachweisbar, ohne Zweifel thernommen aus dem vorliegenden Vers.

Eine gianzlich andere, inzwischen von verschisdenen Bearbeitern fibernommene Erkldrung fiir
hsiian chu bietet WANG HSIEN-CH'IEN (Han-shu pu-chu 22.24b-25a): Hsiian chu bezeichne die
mythischen Herrscher und Kulturheroen der Vorzeit, HSUAN YUAN #7485 (d.1. Huanc-11 3%, vgl. §C
1.1) und Cuu HsiANG 22 (d.1. YeN-T1 £7F, vgl. Kao Yus Kommentar zu Li-shih ch’un-ch’iu
5.8a). HuaNg-T1 wird in verschiedenen Quellen die Schipfung der se-Zither mit 25 Saiten zugeschrie-
ben (indem er die urspriingliche Zither von 50 Saiten zerbrochen habe; vgl. hierzu die von Wang
HSIEN-CH' 18N za HS 25A.1232 -~ parailel SC 12.472, 28.1396 — beigebrachten Belege in Han-shu pu-
chu 25A.34b). Bin Minister CHU HSIANGs soll, so Lii-shih ch’un-ch’in 5.8a, die se mit fiinf Saiten
geschaffen haben. Ich haite diese Deutung fiir sehr gezwungen, sie gewinnt allenfalls dadurch
relatives Gewicht, daB in den genannten Passagen von Shih-chi und Han-shu mit der Schopfungs-
legende der 25 Saiten-Zither die Neubegriindung der Ritnalmusik unter HAN Wu-TI illustriert wird:
Nach der Unterwerfung Nan-yiiehs habe man im Frithjahr des Jahres 111 v.Chr. erstmals wieder
Musik und Tanz withrend der Opfer an T ai-i und Hou-t"u verwendet und dazu auch erstmals (n.a.)
die ,,25 Saiten® (d.h. die s¢) nach dem Vorbild des Gelben Kaisers anfertigen lassen.

Vers 17: Ch'iu ¥ (homophon und austauschbar mit ch'iu BR), als Tributgut erwihnt bereits im
Shang-shu (6.38a, Lecae II1, 121) und in der alten Literatur zumeist als ,,vortrefflicher Nephrit™ (mei-
yii ZE) glossiert, galt als bevorzugtes Material der aufgehéingten Klangsteine (zu deren Han-
zeitlicher Gestalt vgl. Hsiao K’ anG-ta 1991, 65-69), so dafi der Terminus auch als Synokdoche fiir
ch’ing ¥ gebraucht werden konnte (vgl. den Kommentar W1 Caos zu Kuo-yii 10.25a: BBEEh).
Welche Varfetit ch’iu in der frithen Zeit bezeichnet, ist unklar, aber “[a]ll the ancient references agree
that whatever chhiu (and its homophone chhin) were, their colour was caerulean.” (NEEDHAM /
RoemNsoN 1962, 106) — Der in Chou- und Han-zeitlichen Texten hiufige Terminus chin ku &5 wird
in zwei Bedeutungen glossiert. Zum einen wird chin kit als die mit einem Holz zu schlagende Bronze-
glocke cheng # aufgefaBit (vgl. die Kommentare zu Ssu-Ma HSIANG-7US Tzu-hsii fu in WH 7.30b,
KNECHTGES, Bd.2, 67, Han-shu pu-chu 57A.16a), weiche man sowohl in Reihen aufhing als auch
einzeln, vor allem bei militdrischen Feldziigen, als Signalinstrument mitfiihrte; hier wurde sie in der
Hand getragen, vielleicht aber auch auf Streitwagen montiert. {Zur Typologie dieses in Grofie, Gestalt
und Funktion sehr variationsreichen Insttumentes vgl. voN FALKENHAUSEN 1988, 536-55 und Tafein
149-58, Hsiao K’ aNG-TA 1991, 53-36, GiaM 1966, 153.) Daneben bezeichnen chin und ku als
generische Begriffe (vgl, Chou-li 12.82b-83c, Bior, Bd.1, 264-68} die beiden Instrumentenfamilien
der ,bronzenen* (chin) Glocken und der ,, Trommeln® (ku), so daB ich den vorliegenden Vers als
vollstindige Anfzihlung der ,.ebrwiirdigen Reihe der eigenilichen Ritualinstrumente (Givm, 126) —
Lithophone, Glocken, Trommeln — auffasse. Die Verse 13 und 17 sind vollkommen parallel: Vers 15
prasentiert die melodischen Saiten- und Blasinstrumente, Vers 17 die Rhythmusinstrumente.

Vers 19: Chi-chi #% {,,wohigeordnet, wohlgeordnet") ist ein seit frithester Zeit standardisiertes
Epitheton, um die Wohlgeordnetheit mehr oder weniger grofler Ansammlungen — sei ¢s von Wiirden-
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triigern oder in Flora und Fauna — zu beschreiben; vgl. Mao shik [# 105, 209, 235, 238, 239, 250,
266, 290, 299] 5-2.86¢, 13-2.200a, 16-1.236¢, 16-3.246a-b, 16-3.247b, 17-3.274c, 19-1.315b,
19-4.334a, 20-1.344a, Leace 1V, 160, 369, 429, 442-43, 444, 487, 569, 602, 619). Wie nahezu
alle Phrasen der Ritualhymnen, welche auf das Shik-ching zuriickgehen, ist auch chi-chi ein Aus-
druck einer im hofischen Sinne ,,hohen” Sprache: Von den genannten zehn Frwihnungen in insge-
samt neun Gesiingen entstammt nur eine den Landesweisen, eine den Kleinen Elegantiae, aber fiinf
den GroBen Elepantiae und drei den Eulogien. Auch in der héfischen Literatur der Han-Zeit und der
folgenden Dynastien bleibt der Terminus im selben Sinne topisch.

Vers 20: Shih 5 (,Dienst”) ist eine iibliche Bezeichnung fir den Opferdienst.

Verse 21-22: Tsu 45 (,,Gabentabletts) sind vierbeinige Holztischchen zur Prisentation des
Opferfleisches; zu Abbildungen und Erlduterungen vgl. Hsin-ting San-li #'u 13.7b-8b. Zum aufstei-
genden Rauch des verbrannten Fetts der Opfertiere vgl. den Kommentar zu Vers 1.3 des Zyklus.

Verse 23-24: Die Ubersetzung folgt CHIN CHos Glosse von fisii yao G als hsii yi 58
(»Augenblick™). Der Doppelvers ist vermutlich beschadigt (vgl. obigen Kommentar zur Form); WANG
HSIEN-CH'IEN (Han-shu pu-chie 22.252) mutmaB, eine urspriinglich nach dem dritten Zeichen (lin 3
vorhandene Interjektion Asi 5 sei von Pan KU gestrichen worden.

Vers 26: Ch'ang-li £ (,der GroBe Schmuckreiche), in einigen Han-shu-Ausgaben auch als
ch’ang-li & (vgl. CH'1U CH'IUNG-SUN, 203, dort auch weitere Belege zur Austauschbarkeit von i
und &), bezeichnet wohl den ,Zinnoberroten Vogel (chu-niao 418), das emblematische Geistertier
des Siidens (vgl. den Kommentar zu Vers 1.4), welches — etwa in der rituell konzipierten Militirfor-
mation — ,vorne” (ch'fen ¥, dh, in Richtung Siiden) lokalisiert war. Diese Han-zeitliche Bedeutung
von ch'ang-li FeB ist aus zwei Passagen in SsU-MA HSIANG-1Us Ta-jen fu KA B8 (HS 57B.2595, in
SC 117.3058 alterdings als lu-li =8, vel. HERVOUET 1972, 193) und Cranc HENGs Ssu-hsiian fu
BZER (HHS 59.1933, WH 15.20a, KNECHTGES, Bd.3, 13 1) ersichtlich, welche jeweils streng
parallel zur Schilderung der Militirformation in Huai-nan tzu 15.11b und Li-chi 3.22a (LEGGE 1885,
Bd.1, 91) sind und dabei ch’ang-li an der ,,vorderen® Position des , Zinnoberroten Vogel” nennen.
Die Verse 25-28 haben erhebliche Diskussionen unter den Kommentatoren ausgeldst (vgl. HS
22,1059, CH’1u CH'IUNG-SUN, 203-4, CHENG WEN 1982, 87). So mutmaBt CH'IU CH’IUNG-SUN, den
frithen Kommentatoren MENG K ANG und CHN CHo hiitten Textausgaben mit ch ‘ang-keng BT statt
ch’ang-li vorgelegen, also die abendliche Venus (ch’ang-keng hsing RBE(E) 5, auch Pai-po AxE
oder chin-hsing &2} bezeichnend. Nach MENG und Ci' 1y sieht auch CHENG WEN (1986), 79, hier
den ,,Abendstern” angesprochen. Angesichts der genannten Parallelstellen folge ich dagegen dem von
YN SHIH-KU unterstiitzten Kommentar HsUEH Tsans; der Doppelvers 25-26 mag durchaus die
theatralische Darstellung der Geisterprozession beschreiben.

Vers 27: Das harmonische Zusammenspiel von ,,Winterkilte und Sommerhitze®, pars pro toto
fiir den zeitlichen Ablauf des Jahres, ist ein Topos kosmischer Balance, vgl. neben dem Hsi-tz'u-
Kommentar in Chou-i 8.75¢ auch Li-chi 24.212b (LEGGE 1885, Bd.1, 410): ,,Wenn man am Vorstadt-
altar den Himmelskaisern opfert, werden Wind und Regen reguliert, und Winterkilte und Sommethit-
ze sind zeitgerecht. Deshalb steht der Heilige aufrecht gen Siiden gewendet, und alles unter dem
Himmel ist umfassend geordnet,”

Verse 29: Die Phrasen ,die Dichtungen entfalten® (chan shifh [B5%) und »den Standardténen
folgen" (ying lii JE#) finden sich parallel in dem Chiu ko -CGesang Tung-chiin (CT 2.75, Hawkss
1985, 113X

~{Wir] entfaiten die Dichtungen, ach, zum Einklang mit den Ténzen! BEreds

[Wir] folgen den Standardtinen, ach, dem Rhythmus zu entsprechen!®  JEEr= &

Vers 30: Cam Cro glossiert das seltene, hier wohl onomatopoetisch eingesetzte Zeichen hsiian
44 als ,.Klang des ertdnenden Nephrits®,
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Verse 31-34: Aufgezihlt werden die in Kapitel 2 diskutierten ,,fiinf Tonstufen” kung =, shang
T, chiieh 15, chih #{und yi 3. L1 SHan 2535 (gest. 689) glossiert chi-chih ## und ch'ing-chiieh
A in Fuls 435 (c. 47 - ¢. 92) Rbapsodie itber den Tanz* (Wu fu 328, WH 17.27a, KNECHTGES,
Bd.3, 249) als ,,Titel vornehmer Stiicke" (ya-ch’ii ming $E#i4); diese Interpretation scheint aber in
den vorliegenden Versen nicht miglich. Die hier gegebenen Verbindungen der unterschiedlichen
Verben mit den einzelnen Tonstufen sind m.W. in frilheren Texten nicht nachweisbar und konnten
sich auch spiter nur vereinzelt etablieren. Die vorliegenden Verse sollen offenbar kein festes Schema
reprisentieren, sondern aligemein die Dynamik der musikalischen Darbietung vermitteln. So enthilt
ein erstmals in Ch’u-hsiieh chi 15.377 tradiertes und TS’ A0 P’ 1 zugeschriebenes Gedicht mit dem
Vers 2SI eine vollig andere Zuordnung der Tonstufen und Verben. Auch entspricht die
Reihenfolge der Tonstufen in den vorliegenden Versen nicht der tiblichen Systematik, wenngleich sie
— mit Ausnahme von shang — auch an einer Stelle des Chou-li (22.151¢, Bior, Bd.2, 34-35) vor-
kommt. YiN SHH-RU explizient fa liong B2 als , die Melodien der Gesiinge umkreisen die Dachbal-
ken“., Diese allgemein akzeptierte Interpretation scheint wenig itberzeugend; lang diirfte vielmehr ein
~in seiner Bedeutung allerdings unklarer — musikologischer Terminus sein. Yiieh-fu shih-chi 19,285
enthiilt ein Zitat SHEN YUEHs, wonach die Aufzeichnungen der frithen Gestinge neben den eigentlichen
Texte (in groBeren Zeichen) auch Angaben zur musikalischen Form (in kleiner geschriebenen Zei-
chen) enthalten hitten. Beide seien im Laufe der Uberlieferung filschlich vermischt worden, so daf
die Texte oft kaum mehr verstindlich seien. Als eines der Zeichen, welche in den Han-zeitlichen nao-
ko nicht zum Text gehoren, sondern die Musik (Melodie?) angeben, ist figng identifiziert worden
(vgl. Yiieh-fu shih-chi 16.228). Vermutlich bezeichnet liang daher im vorliegenden Vers eine be-
stimmte Art melodischer Strukturierung. :

Vers 35: Zu dem programmatischen Begriff ,,neve Tone™ (hsin-yin 38, d.h. neue Melodiemn),
eng mit dem Namen L1 YEN-NIENs verbunden, vgl. Kapitel 3, 60, sowie unten, 291-92.

Vers 37-38: Zur machtvollen Witkung der , Luft der Melodien® (sheng-ch’i 35} vel. Ch'un-
ch'iu Tso chuan [Hs122] 15.112a (LEGGE V, 183) und [HsianG 31] 40.314¢ (LEGGE, 567). YEN SHI4-
KU glossiert #'igo i als & 38 (erreichen”), vgl. auch YANG SuU-TA (1984), Bd.1, 132-33, Hsiong
ist laut YEN SHiH-XU ein altes Zeichen fiir hsiang #. Das Erscheinen des Geistervogels (shen-niao
T, so die Definition des Shuo-wen) Phonix (feng [, hier als feng-nico B, sonst zumeist feng-
huang JEJE) galt seit alters her als politisches Omen, nimlich als Zeichen himmlischer Gunst in einer
wohlregierten Welt; vgl. Shang-shu 5.32a (LEGGE III, 88), wo Phonixe von der vollendet gespielten
Ritualmusik angelockt werden, und Mao shik [# 252] 17-4.278¢-279a (LEGGE IV, 493-94), wo ihr
Fliegen, Fliigelschlagen und Rufen zu den wunderbaren Phidnomenen im Reich eines vollkommenen
Herrschers zéihlen. Schon in den philosophischen Texten der Chan-kuo-Zeit zu einem Topos politi-
scher Sprache geronnen, finden sich entsprechende Erwiihnungen von Phonixen auch in zahlreichen
Han-zeitlichen Texten aller Gattungen, so auch in einem Edikt Han Wu-TIs selbst (WH 35.26b, dort
Li-chi 22,199, Leger 1885, Bd.1, 393, zitierend).
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Text %1
Der Sonne Auf- und Untergang — wie sollten sie enden! Bl A%CEE
2 Die Generationen der Jahreszeiten sind nicht wie die des Menschen. N N
Daher: Der Frithling ist nicht Mein Frithling, WEERE
4 der Sormmer ist nicht Mein Sommer, FIERE
der Herbst ist nicht Mein Herbst, Bodemk
6 der Winter ist nicht Mein Winter. ZIERA
Gleichmiitig gegentiber den Gezeiten der vier Meere, TR 2
8 betrachte [Ich] all dieses ringsumber, ach — was bliebe zu sagen? R R
Ich weif, was Mich erfreute: BHIFTSE
10 Freude finde [Ich] allein an den sechs Drachen, TEEE
Die Fiigsamkeit der sechs Drachen R
12 brichte Meinen Geist zum Einklang, . ~ LT
Das ,,Purpur-Gelbe* — warum kommt es nicht herab? ERATET
Kommentar:

Text nach HS 22.1059. ] .

Form: weitgehend ungebundener Text, 13 Verse in unregelmiBigem Metrum. Der Text 18t sich in verschiedene
Abschnitte gliedern: Nach den reimenden Versen 1-2 folgen mit den Versen 3-8 vier symmetrische Vier-Zeichen-Verse,
eingeleitet mit einer zusitzlichen Auftaktpartikel vor Vers 3. Die reimenden Verse 7-8 sind Sechs-Zeichen-Verse, die
Verse 9-12 sind Vier-Zeichen-Verse, Vers 13 ist emeut ein Sechs-Zeichen-Vers.

Endreime; Die Verse 1-2 haben einen Mischreim (vgl. Lo CH’ANG-P'Ef / CHOU TsU-MO 1958, 176, 180) dex
Kategorien mng % (*-awi) und rung B {*.up); der Reim rung % liegt auch auf Vers 6 und beschlieBt damit die erste
Texthitlfte. Die Verse 7-8 reimen in der Kategorie ko #{ (*-aj); vermutlich kann, parallel zu der ersten Texthiilfte, auch
der Reim yii $2(*-a) des letzter Verses als Mischreim ¢vgl. Lo / CHou, 150, 156) mit den Versen 7-8 gelesen werden.
Eine solche Reimstruktur und die Folge der Metren legen nahe, den Text in zwei Hatften (Verse 1-6 und Verse 7-13) 2
gliedemn. Reimschema: a{a)xxxa bbxxxx(b). )

Textvariante: Yieh-fu shih-chi 1.5 hat in Vers 8 pien 3§ fir pien 8.

Vers 1: Die meisten Bearbeiter lesen den Text als Hymne an den Sonnengeist, dem im Rahmen des
Systems der kosmischen Opfer gehuldigt wurde; vgl. zu dieser Opfern HS 25A,1231 (parallel HS
6.185, SC 12.470, 28.1395): , Vor der Morgendimmerung begann der Himmelssohn, am Vorstadt-
altar der ,Grofien Einheit* zu opfern. Bei Sonnenaufgang opferte er der Sonne, bei Hinbruch der
Nacht opferte er dem Mond.” Opferungen an Sonne und Mond sind aus den Orakelinschriften als
zentrale Kulte der Shang-Zeit sicher belegt (vgl. ARATSUKA 1977, 443-53) und wurden unter den
Chou in das Opfersystem an die astralen Gottheiten integriert (vgl. MASUNO 1987). Dabei residierten
Sonne und Mond offenbar {iber den #ibrigen Himmelsgeistern, wobei die Sonne wiederum den
vornehmeren Platz innehatte, vgl. etwa I-li 27.149b-c, Chou-li 18.119a (B1ot, Bd.1, 419-20) und
vor allem Li-chi 26.224b, 46.360a, 47.366c-367a (LEcGE 1885, Bd.1, 427, Bd.2, 203, 218-19);
nach diesen Darsteilungen wurde das Opfer an die Sonne an den Tagen von Sommer- und Wintersol-
stitium am slidlichen Vorstadtaltar sowie zum Friihlingsiquinoktium am dstlichen Palasttor abgehal-
ten. Im Vorstadtritual der Han wurde der Auf- und Untergang der Sonne — wie schon in der Shang-
Zeit (vgl. CH ANG CHENG-KUANG 1990) — als Ausdruck der kosmischen und damit auch politischen
Harmonie zelebriert, insbesondere im Zusammenhang mit dem geregelten Ablauf der Jahreszeiten,
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Jenseits der Evidenz der Sonnenopfer aber stehit die Frage, ob der vorliegende Text tatsichlich
eine an den Sonnengeist gerichtete Hymne sein kann. Es ist kein Zufali, da8 gerade dieser Gesang
von der Kritik wiederholt als Hterarisch wertvollster Text — genau: als der einzige Text von literari-
scher Wert - des gesamten Zyklus heransgehoben wird (vgl. Hstao Ti-Fur 1984, 46) und iiberdies
auch bevorzugt in neueren Anthologien (2.B. bel Chang Y unG-HS/ L1u Kusl-cH'iu 1990, 1-3) bis
hin zu den populdren Chien-shang 12’ u-tien BB (vgl. SHANG-HAI T2’ U-SHU CH U-PAN-SHE 1992,
67-69) erscheint. Ich wage die These, dall der vorliegende Text, wire er nicht im gegebenen Kontext
itberliefert, kaum als Ritvalhymne an den Sonnengeist identifiziert und dabet bisweilen auch zu dem
Chiu-ko-Text Tung-chiin {CT 2.74-76, Hawkes 1985, 112-13) parallelisiert worden wire. Auch
wenn diese Gedanken letztlich im Raum der Spekulation bleiben — es ist nichts bekannt itber die
Kompositionsumstinde —, berlihren sie doch unmittelbar das Textverstindnis. So fassen CHANG
Yunc-siv / Liv KUEI-CH'IU den Text als Rollengedicht auf und héren in dem ,,lyrischen Ich” den
Sonnengeist selbst sprechen, wihrend etwa HsiuNG JEN-WANG (1990) den Text nicht an den Sonnen-
geist gerichtet sieht, sondern als subjektiv geprigte Klage iiber die Begrenztheit und Verginglichkeit
der menschlichen Existenz liest. Meine Interpretation dieses zwar schlichten, aber passagenweise
unklaren Gesanges folgt eher der zweiten Lesart. Wie und wann der Text letzflick Bingang in den
Zyklus der Opferhymnen gefunden hat, in dem er formal wie inhaltlich als einzigartiger Fremdkérper
erscheint, ist unklar. Die bekannteste Adaptation des hier behandelten Themas ist das von L1 Po#sy
(701 - 762) verfabte Jik ch'u-ju hsing Bt AST (vgl. Li Tai-po ch’iian-chi 3.211, zu einer Uberset-
zung VON ZACH 1924, 541-42) mit diversen Referenzen auf den vorliegenden Text.

Vers 7: Zu dem seltenen Binom po-ju 510 als . gleichmiitig” vgl. die Kommentare zum Vorwort
von YanG Hsiunes Chieh ch'ao ##87 (HS 87B.3566, WIH 45.7b, CHANG CHEN-TSE 1993, 176). Zu
der Zeichenfolge ssu hai chilt ch’th VG¥#E2 i (,,Gezelten der Meere®) folge ich WANG HiSEN-CH'TEN
(Flan-shu pu-chu 22.25b), der auf die Phrase ch’ao-hsi chih ch’ih 8472 #in der Han-shu-Biogra-
phie (51.2363-64, Han-shu pu-chu 51.27p) MEICH'ENGs #5E (gest. 141 v.Chr.) verweist, wo Su
LN das Zeichen ch’ih # als ,,Gezeiten* glossiert,

Vers 10: Loc. class. fir die ,sechs Drachen® (lin lung 7588) ist der Hsiang-Kommentar zu
Hexagramm 1 in Chou-i 1.2a (vgl. anch den Wen-yen-Kommentar in 1.5a): ,Das groBe Licht (die
Sonne) hat Anfang und Ende, Die sechs Positionen (oben, unten, die vier Richtungen) werden
bestimmt. Zur rechten Zeit angespannt werden die sechs Drachen, iiber den Himmel zu streifen.”
Jenseits der traditionelien, z.T. sehr spekulativen Kommentare hat Kao HenG (1988), 54, 74, diese
Passage mit der offenbar schr alten Legende des Sonnengeistes Esi-ho #F0 (zu einer kommentierten
Zusammenstellung aller relevanten frithen Textpassagen vgl. Lo Ci eNG-HUAT 1988, 155-168, vgl.
auch KARLGREN 1946, 262-67) identifiziert. Die expliziteste Formulierung hierzu bietet ein in Ch'u-
hsiiek chi 1.5 anonym zitierter Huai-nan tzu-Kommentar: , Die Sonne fahrt in einern Wagen. Hinge-
spannt sind sechs Drachen. H$I-Ho lenkt diese.” Vielleicht gemi8 der Analogie vor Sonne und Kaiser
als den himmlischen und irdischen Représentanten der in Hexagramm 1 ausgedriickten yang-Kraft
bezeichneten in der Han-Zeit, wie in verschiedenen Rhapsodien belegt, die ,,sechs Drachen” zugleich
auch die Pferde des kaiserlichen Wagens, vgl. exemplarisch die Hauptstadtrhapsodien Pan Kus (WH
1.31b, KngcHTGES 1982/96, Bd.1, 159) und CHaNG Hengs (WH 3.25b, KNeCHTGES, 283). Laut Han
Fei-tzu 3.44 fuhr auch der Gelbe Kaiser in einem Elfenbeinwagen mit ,,sechs Alligatordrachen® zom
Gipfel des T"ai-shan empor. Die ,Freude an den sechs Drachen* mag daher sowohl die Sehnsucht
nach der Himmelsreise formulieren wie auf die imperiale Prozession verweisen.

Vers 11: Statt mit , Fligsamkeit” kann flao/ #iao 3 hier auch mit ,,Rhythmus® oder ,,Gleich-
schritt” iibersetzt werden.

Veis 13: YING Sna0 (HS 22.1060) fabt die ersten beiden Zeichen tzu huang 4535 als Namensva-
riante von Ch'eng-huang FE3# (,,Emporsteigendes Gelb”, Kuan-tzu 8.127, Shan-hai ching 7.5b) auf,
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der Bezeichnung eines Geisterpferdes, welches hiufig als gliickliches Omen kosmischer Harmonie
erscheint. Das Fabelwesen erscheint auch unter den Namen Fei-huang 763 (. Fliegendes Gelb®,
Huai-nan tzu 6.6b) und Ts'ui-huang B (, Bisvogel[blaues] Gelb®, Ssu-MA HSIANG-TUs Feng-shan
wen, WH 48.4a). Laut Shan-hai ching ist das auf seinem Riicken gehdrmte Ch’eng-huang in dem
fernen westlichen Land Po-min B (auch Po-shih 1 /X) beheimatet; wer das Geistertier reite, lebe
2000 Jahre, Entsprechend YING Sxa0: ,.Es hat Drachenfliigel und einen Pferdekérper. Der Gelbe
Kaiser bestieg es und wurde zum Unsterblichen.” WALEY (1955b), 98, hat, wie auch andere (vgl.
bereits L1 SHANs Kommentar zu SSU-Ma HSIANG-1Us Feng-shan wen, WH 48.4a), das hier genannte
Geistertier auf die in den beiden folgenden Hymnen besungenen Himmelspferde (#’ien-ma & &) und
damit letztlich auf HAN W U-TIs Sehnsucht nach Unsterblichkeit bezogen; vgl. auch Han-shih shuo
2.4a, Yiieh-fu cheng-i 1.8a. Diese Interpretation entspricht offensichtlich dem Verstindnis der T'ang-
zeitlichen Poeten, die in ikren Schilderungen wunderbarer, u.a, als ,,Fliegendes Gelb* benannter
Pferde immer wieder die motivischen Details der Han-zeitlichen Himmelspferde aufgreifen, wie sie in
den beiden folgenden Hymnen entfaltet sind; vgl. KroLL 1981, 253, passim.

Laut dem in Ch’u-hsiieh chi 29.702-3 zitierten Fu-jui t'u 778 ist eine weitere Namensvariante
des aus Po-min stammenden ,,gelben” Geisterpferdes Teu-huang 883§ (, Purpur-Gelb® oder ,,Purpur-
nes Gelb™); es liegt m.E. sehr nahe, das tzu % des vorliegenden Verses als Schreibvariante (oder
Fehlschreibung) des homophonen ze 8 zu lesen, wobei , purpurn™ vermutlich weniger eine konkrete
Farbe als vielmehr den erhabenen Status des ,,Gelben® markiert. Auch CHENG WEN (1982), 88,

" interpretiert den Namen in dieser Schreibung, will aber gleich noch weitere Zeichen austauschen,
ohne hierfiir konkrete Belege anzubieten,
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Text 10:

Im Han-shu sind unter dem nachgestellten ,,Titel" t'ien-ma shih KE (,,Das Himmelspferd [, Text
Nr.1 10°) zwei unterschiedlich zu datierende Texte gefiihrt, so dafl, wie mehrfach notiert (vgl. Lu
K’ An-1u / FENG YUAN-CHUN 1956, 174-76, L1 CH UN-SHENG 1963, 41-42), der vorliegende Zyklus
picht 19, sondern 20 Texte umfalt; ich unterscheide die beiden Texte als ,, Text 104 und ,, Text 10b*,
Das gerade an dieser Stelle (24.1178) nachweislich korrupte ,.Buch der Musik™ des Shik-chi {vgl.
oben, 96-97) enthélt zu beiden Texten verkiirzte und abweichende Versionen (zu Textvarianten vgl.
Ly CH'iN-LI 1984, Bd.1, 95-9; an neueren Diskussionen zu den Uberlieferungsproblemen und dem
Verhilinis der einzelnen Texte zueinander vgl, CranGg WeN 1981, 161-67, CrranG Hune 1989, Liu
CHa0-YUN 1993). Diese sind zwar nicht konkret datiert, doch auf dieselben historischen Ereignisse
wie die Texte des Han-shu bezogen. Der erste der beiden Texte ist als ,,Gesang der Grofien Einhejt
{T’ai-i chih ko F—2Z45) betitelt. In der folgenden Synopse sind die Shih-chi-Texte trotz ihrer
Abweichungen als Versionen der Han-shu-Texte identifizierbar,

Fext 10a: Text 10b:
Han-shu Shih-chi Han-shu Shih-chi
AL e e B EEH ———— KEHE
2 RET e TR 2 HEE ———
T —— TS Wiy
4 R ——— ‘ 4 FuElR
TR FRBH i gty
6 R 6 fHHK B
HEE g =) EBRES
8 LB 8 (R fst B
PR . BRECERA REME
10 H#EE — HEE 10 BEE
R - 541 BTE B
12 AR e BT 12 fEER#E THEEAR
TEH
14 shiges
g
16 #Es
REE
18 B#EM
i g
20 HES
KEH
22 W
T
24 WEE

Die Synopse 148t erkennen, dall die Shik-chi-Gestinge ungleich regelmiiBiger als die Versionen des
Han-shu gestaltet sind: Sie bestehen aus jeweils acht Versen zu drei Zeichen, wozu nach den Versen
1,3, 5und 7 jeweils die Partikel hsi steht. Damit ist der erste Shih-chi-Text um ein Drittel kiirzer als
die Han-shu-Version, weicht aber in den Formulierungen nur unwesentlich ab; es fehlen lediglich die
mittleren vier Verse der Han-shu-Version. Gesang 2 steht in einem komplizierteren Verhiltnis zum
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entsprechenden Han-shu-Text: Von den dortigen zw8lf Versen finden sich hier, identisch bis auf ein
Zeichen, nur die Verse 1-4 ung i1, wobei die Verse 3-4 ans Textende, also auf die Positionen 7-8
verschoben sind. Vers 11 der Han-shu-Version entspricht mit geringfiigiger Abweichung Vers 3 des
Shih-chi-Textes. Die politisch pointierten Shik-chi-Verse 4-6 hingegen sind von der Han-shr-Version
vollkommen unabhiingig und in threr Herkunft nicht nachweisbar. Wihrend die beiden Reime der
Shih-chi-Version von Text 10a identisch sind mit dem ersten und dritten Reim der Har-shu-Version
(s.u.), reimen die Verse 2, 4, 6 und 8 von Text 10b im Shik-chi geschlossen in der Kategorie chih B
(*-ak); wie in den An-shik fang-chung ko bevorzugt (vgl. die Diskussion oben, 148-50), sind die
Reimwéorter dieser Reimkategorie sdmtlich abstrakte Schliisselbegriffe der politischen Sprache. Der
Abstraktionsgrad der Reimwdorter reprisentiert - wie schon in dem friiheren Zyklus ~ erneut das
ideologisch-#sthetische Programm des gesarmnten Textes, der jeder poetischen Darstellung des numino-
sen Wundertieres entsagt: Das Himmelspferd ist buchstiblich abgemagert bis auf das harte ideologi-
sche Knochengeriist.

Solange die Kompilationsumstinde des Shik-chi-Kapitels ginzlich im Dunkeln liegen, bleiben
Uberlegungen, ob die dort aufbewahrten Versionen woméglich die urspriinglicheren seien, blofie
Spekulation. Fruchtios ist daher auch die immer wieder vorgebrachte These, die in den Shih-chi-
Versionen enthaltene Zisurpartikel hsi % sei ,urspriinglich” auch in den Han-shue-Versionen — und
dariiber hinaus einigen anderen Gestingen des Zykius — enthalten gewesen, aber von PaN KU nach-
triighich getilgt worden (vgl. etwa Han-shu pu-chu 22,252, dazu obigen Kommentar zur Form von
" Text 8; Wen I-T0 hat die Mutmafiung gedullert, die vermeintliche Streichung der Z3surpartikel in den
»Himmelspferd“-Gesingen sei typisch fiir die Verschriftlichung urspriinglich oraler Texte; vgl. Wen
I-to ch’iian-chi, Bd.1, 183). Ebenso spekulativ lieBe sich umgekehrt argumentieren, die Partikel sei
von spiteren Kompilatoren bewuft als vermeintlicher Archaismus der siidlichen (Ch'u-)8prache
eingefiigt worden.
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Text 10a:
Die Grofie Einheit beschert uns: i
2 Das Himmelspferd kommt herab! KET
Es verstromt scharlachroten Schwei, EFRTF
4 schiumt mit flieBendem Eisenglanz. R
Sein Sinn ist unbekannt-tberwiltigend, FaRad
6 sein Wesen machtvoll-merkwiirdig. b
Es sprengt dahin iiber treibende Wolken, e
8 schemenhaft stiebt es empor. - mE_ L B
Von Gestalt leicht und unbeschwert, ol
10 durchquert es zehntausend /i, g
[Wer] kénnte sich heute [ihm)] vergleichen? — A2E
12 Der Drache ist sein Freund! AR
Kommentar:

Text nach HS 22.1060.

Form; zwif Verse zu drei Zeichen.

Endreine: unterbrochener Reim auf jedem zweiter Vers, Reimwechsel nach jeweils vier Versen. Reimfolge: vii
£ (*a), ko T (*aj), chik 2. (*-3). Bine zusitzliche Assonanz liegt anf Vers 9 der Kategoric yii mit den Versen 10 und
12 der Kategonie chih (vgl. Lo CH’ ANG-P’81 / CHOU TsU-MO 1958, 130, 150). Reimschema: xaxa xbxb (¢)cxe.

Textvarianten: I-wen lei-chii 93,1620 und T'ai-p’ing yii-lan 894.3a haben in Vers 1 k'uang B fir k'uang % I-
wen lei-chi B30T hat in Vers 3 chan ¥ fir chan 8. Das Zeichen hui ¥ in Vers 4 ist in den meisten Versionen
wie auch in Yieh-fu shif-chi 1.6 als mo 3 (vgl. den Kommentar unten); der Lt SHAN-Kommentar 2u WH 35.15b hat
die Variante jan 3,

Textzusatz: Dem Text folgt die Notiz: ,,Verfadt nach der Gebust eines Plerdes im Wo-wa-Fluf im Jahre 3 der Ara
yilan-shou FCIF (120 v.Chr.y*. Der Wo-wa #BEE-Flub befand sich ¢. 50 km siidwestlich von Tun-huang 3508 (vel.
T AN CH'I-HSIANG 1982/87, Bd.2, Karte 33-34) im nordwestlichen (Grenzgebiet des seinerzeitigen Han-Reiches. Auch
das Tzu-chik t'ung-chien 19.636-37 fithrt den Bericht diber das Wo-wa-Pferd unter dem Jahr 120 v.Chr., doch widerspre-
chen weiters Angaben des Han-shu dieser Datierung. So notiert A 6.184 fiir 113 v.Chr.: ,Im 6. Monat erhielt man
einen kostbaren Dreiful neben dermn Hou-t'w-Tempel; im Herbst wurde im Wo-wa-FiuB ein Pferd geboren. { Han WU-Ti
lief}] die Ges#nge ,Kostharer Dreifu’ und , Himmelspferd' verfassen.” Die Geburt des Plerdes aus dem Wo-wa-Fiufl wird
nochmals erwihnt in einem Edikt vom Dezember desselben Jahres (HS 6.185), Die dem vorliegenden Text angefiigie
Datierung ist vielleicht auf eine Verwechselung mit einer frilheren Wassergeburt eines Pferdes — diesmal chne poetische
Nachwehen - zuriickzufiihzen, die auf den Sommer des Jahres 121 v.Chr, datiert ist (25 6.176); vgl. Lu/ FENG, Bd.1,
176, Y¥ CHra-HSY, (1963), Bd. [, 45, CHENG WEN (1986), 81. Auch der Textauftakt, welcher die numinose Erschei-
nung der Wassergebust als Geschenk des 7"«i-i interpretiert, deutet eher auf 113 v.Chr., das Jahr der Inauguration des
T ai-i-Opfers {vgl. auch den Titel ,,Gesang der Grofien Einheit®, den die urbekannten spiteren Kompilatoren des Shif
chi-, Buches der Musik® der dortigen Version des Textes zuweisen).

Ungliicklicherweise aber ist auch jene einzige Passage der Annalen (H5 6.184), worin der Gesang auf 113 v.Chr.
datiert wird, sehr fragwiirdig, da der Gesang , Kostbarer Dreiful® vermutlich nicht vor 109 v.Chr., vielleicht auch erst
105/104 v.Chr. verfaBt worden sein dirfte (vzl. den Kommentar zum Textzusatz von Text 12). Damit wire auch die
Datierung des vorliegenden Textes zweifelhaft.

Verse 1-2: Zu k'uang ¥ { bescheren”) vgl. den Kommentar zu Vers 8.1, zusitzlich auch die in der
obigen Synopse notierte Variante der Shik-chi-Version, kung §. Das hier erstmals besungene
Himmelspferd wird in der spiteren Literatur (auch als , Pferd aus Ferghana®, Yian-ma 2855 oder Ta-
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Yidan chih ma K38:2 %) ein wichtiges Motiv, allerdings mit 2.T. neuen Konnotationen: Aufgegriffen
von Autoren wie PAN KU (Hsi-tu fiu, WH 1.10b), CoanG HeNG (Tung-ching fu, WH 3.12b), Fu
HsUAN (N7 ssu ch’ou shih BEPIREEE Nr.1, Lu CH -1y, Bd. 1, 574), Juan CHi (5285 (210 - 263; Yung
huai shih FB 5 Nr.5, WH 23.4a) und anderen, fand es eine grandiose, vielfach auf die beiden
vortiegenden Hymnen referierende Verarbeitung in L1 Pos ,,Gesang des Himmelspferdes™ (T ien-ma
ko KGR, vgl. Li Tai-po ch'iian-chi 3.185-89, tibersetzt bei voN ZacH 1924, 529-31, EDE 1973,
393-95), wo es zur - autobiographischen? - Darstellung des in der Jugend gerithraten, doch im Alter
verstoBenen Talentes dient. Ausgiebig referieren auch andere Autoren der T"ang-Zeit auf die Motivik
der beiden vorliegenden , Himmelspferd“-Hymnen, z.B. in der Darstellung der dressierten , tanzenden
Pferde” (vgl. hierzu ausfiihrlich KroLL 1981).

Der Terminus ,,Himmelspferd* ist erstmals nachweisbar in Shan-hai ching 3.14a: ,,Weitere 200 [
norddstlich [ist der Berg] namens ,,Berg der Vollendung der Pferde® (ma ch’eng chih shan Btz 1Ly).
Auf seiner Oberseite gibt es viele gemusterte Steine, an seiner [nirdlichen] Schattenseite viel Gold
und Nephrit. Dort gibt es ein Tier, dessen Erscheinung einem weiBen Hund mit schwarzem Kopf
gleicht. Wenn es Menschen sieht, fliegt es davon, Sein Name ist Himmelspferd, mit seiner Stimme
ruft es den eigenen Namen.“

Vom Fabelwesen zum symbolischen und zugleich realen Objekt der Machtpolitik HaN Wu-Tis
mutierte das Himmelspferd anliBlich der Feldziige gegen das zentralasiatische Land Ta-yiian K&
(Ferghana, auf der gegenwirtigen politischen Landkarte vom éstlichen Zipfel Usbekistans nach
Kirgisistan hineinreichend, vgl. zusammenfassend YU I” Al-sHAN 1991; Ts’EN CHUNG-MEEN, Bd.2,
287, rekonstruiert als alten Namen Andijan), nach dessen Unterwerfung auch die tibrigen, bis dahin
sich vor den vermeintlich weit entfernten Han sicher fiihlenden ,,[Lander der] westlichen Gebiete
bebten und zitterten™ (HS 96A.3873, vgl. auch SC 123.3178, HS 61.2703) und an Ch’ang-an
Tribute leisteten. Die Schilderungen der Feldziige gegen Ta-yiian finden sich in SC 123 sowie in HS
61 und 96a, wobei die Diskussion um die Authentizitit des Shih-chi-Kapitels Ta-yiian lieh-chuan
nach wie vor anhilt: Gegen HULSEWEs (1975) These — vgl. auch die “Introduction” in HULSEWE /
LOEWE (1979) ~, die Shik-chi-Version sei eine zwischen dem 1. und 4, Th.n.Chr. woméglich auf der
Basis des Han-shu-Textes geschaffene Rekonstruktion, hat zuletzt Ly ZoNaL (1995} argumentiert.
Zu Ubersetzungen des Shih-chi-Kapitels vgl. Hrrs (1917), WaTson (1961), Bd.2, 264-89, (1969),
274-99, zur Ubersetzung der Han-shu-Kapitel HULSEWE / LOBWE, zu einer — unvollstindigen —
Synopse der Texte CHao Hur-JEn (1936).

Fiir einige Charakteristika der in den vorliegenden Hymnen besungenen Himmelspferde sind
zentralasiatische, indische und arabische Parallelen aufgezeigt worden {vgl. im folgenden den Kom-
mentar), und es scheint nicht abwegig, daB diese Elemente bewuft in die Texte integriert worden
sind. Am weitesten geht hier EDWaRDS (1954), der die Hymnen als direktes Echo zentralasiatischer
und indischer Vorstellungen versteht, worin numinose Pferde als Ausweis universaler Herrschaft
nachweisbar sind. Laut EDWARDS, 19-21, war ein hiermit in Zusammenhang stehendes Pferdeopfer
unter dem Namen a$vamedha “particularly alive in northwestern India in the second century B.C.
[...] The poem of the Han rital tells exactly what happened in the aévamedha, for it is the wandering
of the horse that produces the subjection of alien peoples.” _

U 126 v.Chr. hatte der von diplomatischer Mission aus den Lindern Zentralasiens zuriickge-
kehrte Gesandte CHaNG CHIEN 3% dem Kaiser Bericht erstattet: , [Ferghana] hat viele vortreffliche
Pferde; sie schwitzen Blut, und es heifit, ihre Vorfahiren seien die Kinder der Himmelspferde [...]“
(HS 96A.3894; SC 123.3160) MeNG K’ANG kommentiert hierzu: ,Ferghana hatte hohe Berge, auf
denen es Pferde gab. Weil man sie nicht fangen konnte, nahm man Stuten faller] fiinf Farben und
postierte sie unterhalb [der Berge]. Sie vereinigten sich mit {den Hengsten auf den Bergen] und
warfen Fohlen, die alle Blut schwitzten. Deshalb nannte man diese ,Kinder der Himmelspferde*.”
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CuanG CH'IENS Bericht datiert in die Zeit permanenter militdrischer Auseinandersetzung mit den
Hsiung-nu, einmiindend in den Kampf um die Hegemonie iiber Zentralasien. Seit 124 v.Chr unter-
nahm WU-T1 mit groBer Entschlossenheit Kriegsziige gegen die jederzeit bedrohlichen Hsiung-nu,
mehrfach mit iiber 100 000 Rekruten, und die Annalen notieren zu fast jeder einzelnen Expedition den
Aufwand, Verlust oder Gewinn an zehn- oder hunderttausenden von Pferden (vgl. die Tabelle bei
Loewe 1974, 111-18). Angesichis der gewaltigen Distanzen, welche die Armeen Wu-Tis zu bewiilti-
gen hatten, war der Bedarf an Pferden enorm (vgl. LOEWE, 80, 98-99) und seine Deckung so ent-
scheidend wie prekir. DemgemiB rifckt in den Darstellungen von Shik-chi und Han-shu die Ausein-
andersetzung mit Ferghana und dort um die vortrefflichen Pferde der Stadt Erh-shih &4 (iiblicher-
weise als Sutrishna identifiziert, vgl. HULSEWE / LOEWE, 76; T5°EN CHUNG-MIEN, Bd.2, 293, rekon-
struiert als alten Namen Dsizak) in den Mittelpunkt. _

Nachdem der zunichst friedliche Versuch, die von Ferghana als Staatsschatz bezeichneten Perde
gegen Gold und eine goldene Pferdestatue zu erwerben, mit der Beraubung und Ermordung der
Emissiondre gescheitert war (HS 61.2697, 96A.3895, §C 123.3174), folgte zunichst eine erfolglose
Militdrexpedition im Herbst des prestigereichen ersten Jahres der Ara des ,,GroSen Beginns® (104
v.Chr.; HS 6.200, 61.2699, SC 123.3174). Wie akut gerade zur Zeit dieses Kriegszuges der Bedarf
an Pferden tatsichlich war, verdeuntlichen zwei MaBnahmen des JTahres 103 v.Chr.: Zum einen
wurden alle in Privatbesitz befindlichen Pferde des Reiches registriert und fiir die Wagen der Armee
beschlagnahmt (HS 6.200), zum andern bei den Staatsopfern hélzerne Plerdepuppen anstelle leben-
der Jungtiere eingesetzt (HS 25B.1246, SC 12.484, 28.1402), Erst 102/101 v.Chr, im Verlaufe
eines zweiten Feldzuges, fielen Sutrishna und damit Ferghana schlieBlich: Von dieser Expedition,
urspriinglich gestartet mit 60.000 Mann, 100.000 Oxen, 30.000 Pferden und mehreren zehntausend
Eseln und Karmelen (HS 61.2700, SC 123.3176, vgl. auch LoEWE 1974, 92-99, 117; zusitzlich sind
in der offensichtlich korrupten Textpassage noch weitere 180.000 Zwangsrekrutierte erwahnt?),
kehrte der siegreiche General L1 KUANG-LI 2% im Frithjahr 101 v.Chr. nach Ch’ang-an zuriick
(HS 6.202). Seine Beute: ,,Mehrere Dutzend vortrefflicher Pferde und mehr als dreitausend Hengste
und Stuten mittlerer und niederer [Qualitidt].” (HS 61.2702, SC 123.3177) Zu diesern AnlaB wurde
die zweite der Himmelspferd-Hymnen verfaBt (vgl. den Zusatz zu Text 10b). (Nach der phantasti-
schen Schilderung des Shui-ching chu 2.178 war das erste von L1 KUANG-L1 errungene Pferd tibri-
gens gehomt.)

Das krasse Mifiverhaltnis zwischen militirischem Aufwand und letzlichem Gewinn einiger
weniger der ,,Blut schwitzenden" Pferde Ferghanas hat unterschiedliche Spekulationen iiber die
tatsiéchlichen Motive der Ferghana-Feldziige provoziert; zusammenfassend vgl. Hlsme [-1°EN 1972
und 1973, YUAN CH'ING-P'ING 1987; von besonderer Prominenz als Vertreter prononciert zueinander
gegensitzlicher Thesen sind dabei YU CHia-Hs1 (1963), Bd. 1, 175-180, WALEY 1955b und TzusH
(1943), 187-227. WALEY sieht die zentrale Motivation des Feldzuges nicht in der Notwendigkeit,
hervorragende Pferde zur Veredelung der Ideinwiichsigen chinesischen Rassen zu gewinnen, sondem
in Han Wu-t1s Erwartung, von den numinosen Himmelspferden in die Sphiren der Unsterblichen
getragen zu werden; auch in Ferghana hiitten die als ,Schatzpferde™ { pao-ma W B) angesehenen Tiere
mutmaBlich nicht militirischen, sondern religits-rituellen Zwecken gedient. Mit dieser Deutung
verbindet WALEY dann auch eine entsprechende Intetpretation und Ubersetzung der beiden Hymnen,
insbesondere der letzten Verse des zweiten Textes.

So souveriin diese Erklirung der historischen Ereignisse vorgetragen wird, scheint es doch
notwendig, die magische mit der politischen Dimension zusammenzufiibren (vgl. hierzu auch den
Kommentar zu Vers 10b.20). In dieser fungiert der Gewinn der Himmelspferde als Symbol: AuBen-
politisch war die Eroberung des Staatsschatzes Ferghanas ~ gerade nach der zuvor erlittenen Briiskie-
rung durch dieses Land — die gegentiber den umliegenden Staaten als notwendig empfundene Macht-
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demonstration einer bis dahin unerreichten militirischen Hegemonie des Han-Imperiums iiber die
fernen Gebiete Zentralasiens. Innenpolitisch war die nur unter immensen Kosten, d.h. wirtschaftli-
chen Belastungen der eigenen Bevolkerung, mogliche Ausdehnung des Reiches zu begriinden und
bildhaft zu repriisentieren, Bezeichnenderweise wird daher dag Himmelspferd an anderen Stellen des
Han-shu (s.0.) gemeinsam mit jenen in den Geséingen 12 und 17 des Zyklus besungenen Omina des
Einhorns und des Dreifues erwihnt: Wo deren Erscheinungen als Zeugnisse himmlischer Gunst die
zivile Existenz des Staatswesens und seiner tugendhaften Fiihrung legitimierten, offenbarte sich die
RechtmiBigkeit seiner militdrischen Aktionen in der von der Himmelsgottheit T'ai-i ,,bescherten
Eroberung der Himmelspferde. Um den Feldzug nach Zentzalasien, “clearly the most expensive to be
mounted in the entire history of the dynasty” (YING-SHIH YU 1986, 410), stellvertretend fiir die
gesamte militirische Expansionspolitik ither die Kategorie himmlbischer Gnade zu interpretieren, war
dessen leuchtendes Inbild, das seltene Exotikum des Blut schwitzenden Pferdes, zum Numinosum zu
hypostasieren. Erst in dieser politischen und zugleich spirituellen Qualitit konnte das Himmelspferd
zum Thema einer zweifellos an die Himmelsgottheit 7”gi-i gerichteten Hymne werden.

Die Hypostasierung realer Pferde zu numinosen Himmelspferden findet sich iiber die Komposi-
tionsumstinde der beiden Hymnentexte hinaus noch an anderen Stellen des Han-shu. In einer — wenn
auch vermutlich in Teilen korrupten (vgl. YANG SHU-TA 1984, Bd.2, 475, sowie die kritischen
Bemerkungen bei HuLsEws 1975, 107) — Passage (HS 61.2693-94, paratlel SC 123.3170) heift es:
»Urspriinglich hatte der Himmelssohn [prognostische?] Schriften gedffnet, und das Orakel hatte

- gesagt: ,Geisterpferde werden von Nordwesten kommen.© Als er die guten Plerde aus Wu-sun B %
(tiblicherweise als Asmiroi identifiziert; TS EN CHUNG-MIEN 1981, Bd.2, 363, rekonstruiert als alten
Namen Asiani) erhielt, nannte er sie ,Himmelspferde‘. Als er dann [aber] die Blut schwitzenden
Pferde aus Ferghana erhielt, welche noch kriftiger waren, benannte er die Pferde aus Wu-sun um in
,Pferde des westlichen Extrems* und nannte die Pferde aus Ferghana , Himmelspferde* . (Han Wu-r
hatte zunéichst zweimal Pferde aus Wu-sun erhalten: nach HS 61.2692 und SC 123.3169 zunichst
nur einige Dutzend, spiter, um 107 v.Chr., dann eintausend ~ als »Verlobungsgeschenk® fiir eine
chinesische Prinzessin, die dem Herrscher von Wu-sun gesandt worden war, um ihn fiir eine militiri-
sche Allianz gegen die Hsiung-nu zu gewinnen, vgl. HS 96B.3903, SC 123.3172). Auch ein Edikt
Han'Wu-T1s aus dem Jahr 95 v.Chr. (HS 6.206) verdeutlicht den numinosen Charakier der Pferde:
Um den Gunstbezeigungen des Himmels zu entsprechen, seien Goldbarren kiinftig nach den Hufen
der wunderbaren Tiere Himmeispferd und Einhorn zu formen,

Als Bezeichnung der ,,Mondstation” fang £ (8, 8, nund 9 Scorpii), die in HS 26.1276 und SC
27.1295 auch ,himmiische Quadriga®™ (#'ien-ssu KEN) genannt wird, scheint ien-ma F 5 zunichst
nicht nachweishar; allerdings zitiert Ssu-ma CHEN zu SC 27.1295 ein gewisses Shik-chi li-shu
FRAOMEHE, worin fang als 'ien-ma identifiziert wird (%7 ). Dieser vermutlich noch nicht in die
Zeit Han Wu-is datierbare Bezug findet sich auch in Chin-shu 11.300 (Ho PenG Yoxe 1966, 96),

Verse 3-4: LI Ci'1 (HS 22.1060) gibt fiir das Zeichen % die Aussprache hui an; CHN CHo und
YEN SHiH-KU identifizieren in Ubereinstimmung mit dem Shuo-wen das Zeichen mit der Synonyma
hui 1 und hui 2§, in den frithen Worterblichem als , das Gesicht waschen®, erklirt, Daneben liegt es
nahe, Aui als Fehlschreibung des in der Shik-chi-Version sowie den meisten anderen Ausgaben
gebrauchten mo #£ (,schiumen®) aufzufassen; auch dieses Verb bezieht Yen Sery-KU allerdings nicht
auf den Speichel, sondern auf den Schweil des Pferdes. Das in der Han-Zeit sehr seltene Wort che 5
wird im Shuo-wen als ,scharlachrote Erde® erkliirt und spiter als Farbwort verwendet; liu-che Bkt
ist im Shan-hai ching -Kapitel der , Westlichen Gebirge™ (Hsi-shan ching ¥5(1)78) 2.3b nachweisbar:
»im Kuan #-FluBj gibt es lin-che, das man gegen Krankheiten auf Rinder und Pferde schmiert.

Was genau mit dem Terminus /iu-che bezeichnet wurde, ist mangels weiterer Parallelstellen unklar:
die Ubersetzung als , flieBender Eisenglanz* (Eisenglanz: gr. Himatit [Fe,Os); vgl. auch ReaD 1936a,
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Nr. 78, sowie die Ubersetzungen bei CHENG / CHENG / THERN 1985, 16, und MaTHiEU 1983, Bd.1,
46) scheint mineralogisch die sicherste (Rotfirbungen von Erde und Gestein sind sehr hiufig durch
Eisenoxid bewirkt),

Der gesamte Doppelvers bezicht sich offenbar auf das als numinos empfundene , Blutschwitzen®
{han hsiieh ¥F11) der Ferghana-Pferde (vgl. zu diesem vermutlich auf Parasiten zuriickzufithrenden
Charakteristikum Duss, 1938/35, Bd.2, 132-35 sowie SCHAFER (1963), 60, der in den Blut schwit-
zenden Pferden “cousins of the Nisaeans bred in Medea for the kings of Persia” sieht; laut HHS
42.1439 trat das Blut aus kleinen Lchern an den vorderen Schulterblittern), Die zweite Hilfte des
Doppelverses mag zugleich auf die zitierte Passage aus Shan-hai ching referieren und damit die
wunderbare korperliche Konstitution des Himmelspferdes euphemistisch beschreiben. Obwohi dfer
angebliche KompositionsanlaB des Textes, die Wassergeburt eines Pferdes, in der Historiographie
nicht ausdriicklich mit den Himmelspferden Ferghanas verbunden ist, referieren die ersten vier Verse
mit dem Begriff , Himmelspferd” und dem Merkmal des , Blutschwitzens* eindeutig auf den Bericht
Criang Cr'Ens. Umgekehrt wird auch im zweiten Himmelspferd-Gesang (Vers 10b.6) dem Fergha-
na-Pferd eine Herkunft aus einem ,,Quellgewisser” zugeschrieben, also das entscheidende Kennzei-
chen des Wo-wa-Pferdes, so daB sich die beiden Hymnen in ihren Referenzen tiberkreuzen.

Verse 5-6: Die in diesem Doppelvers gewihlten alliterativen Binome 25 ang #f{# (. unbekannt-
tberwiltigend) und ch’iian-ch’i #3F (,machtvoll-merkwiirdig®) sind neu geschaffene poetische
Kategorien des Numinosen. Zu £'i-r’ang vgl. 8sU-MA HsiaNG-1us Tzu-hsii fu (WH 7.33a, KNecHT-
oes, Bd.2, 71; vgl. auch HERVOUET 1972, 54: «Le premier caraciére évoque une idée d’ immensité,
d’éloignement ou de hauteur, et le second, de soudaineté, d’inattendu.») und Feng-shan wen (WH
48.4b) sowie Me1 CH'ENGs Ch'i fu -3 (WH 34.13a); ch’iian-ch’i hingegen scheint im vorliegenden
Gesang erstmals nachweisbar zu sein. Der Doppelvers findet sich spiter — neben diversen anderen
Zitaten aus den vorliegenden Himmelspferd-Geséingen — nahezu wortlich aufgenommen in YEN Y-
cHiHs Che-po ma fu #f 5B, (WH 14.9b, KnecHTGES 1982/96, Bd.3, 75).

Yers 7: SULIN glossiert niech #f phonetisch und semantisch als nieh 5 (,.auftreten, ,,dahinei-
len™).

‘zfers 8: YN Ssi-xu glossiert B in der Aussprache an, d.h. in der Bedeutung ,,schemenhaft”,
sdunkel®.

Vers 9: Die Shih-chi-Version hat statt £°7 8 (,Gestalt™) ch’eng B2 (,.preschen). Jung-yii (vgl.
den Kommentar za Vers 1.47) ist im vorliegenden Gesang das letzte von insgesamt sechs poetischen
Binomen (,.schatlachroter Schweill”, , flieBender Eisenglanz", ,,unbekannt-iiberwiltigend®, ,.macht-
voll-merkwiirdig", ,treibende Wolken®). Nicht eine dieser Wendungen entstarnmit den unter Han W u-
1 24 kanonischen Biichern (ching #F) des Konfuzianismus erhobenen und an eigenen Lehrstiihlen
gepflegten Schriften, Als einziger unter den seinerzeit prominenteren konfuzianischen Texte;:x der
Chou-Zeit enthilt das Lun-yii [7.16] 7.26c (LaU 1983, 61) an einer Stelle die Metapher der , treiben-
den Wolken", allerdings — anders als im vorliegenden Vers — pejorativ als Bild des Vergiingﬁchen- und
Nichtigen. Daneben ist fi-yiin 38 auch in Chuang-1zu 10A.1020 nachweisbar, allerdings gilt dieser
Abschnitt Shue chien 3% im giinstigsten Falle als Produkt der spiiten Chan-kuo-Zeit (vgl. zusam-
menfassend CH'EN KU-YING 1988, 805). Der vorliegende Gesang scheint daher geprigt von seinerzeit
sebr jungen Formulierungen: +'i-t'ang #{# ist mehrfach nachweisbar, fu-yiin ¥ 2% und jung-yi 758
gehdrten in der Han-Zeit zum poetischen Standardvokabular und waren in diversen Kontexten
verwendbar; selten dagegen waren ch'ih-han FR¥F, lin-che it und ch'ilan-ch’i $3¥, letzteres
vielleicht ein Neologismus.

Vers 10: YEN SHIH-KU kommentiert ch’ih it als J-tu B (,durchqueren).

Vers 12: Die Verbindung von Pferd und Drachen — parallel auch in den AbschluBversen von
Text 10b —ist in der Han-Zeit auf verschiedenen Ebenen gegenwirtig. Loc. class. sind zuniichst die
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ersten beiden Hexagramme des Chou-it Der Drache reprisentiert den Himmel (Hexagramm 1, ch’ien
#2), das Pferd die Erde (Hexagramm 2, k'un #); vgl. WanG Pis Kommentar zum Wen-yen-Kom-
mentar zu Hexagramm 1 (Chou-i 1.4b) und zum Hsiang-Kommentar zu Hexagramm 2 (1.6a). Diese
polare Symbolik von Drache / Himmel und Pferd / Erde wird unter HAN Wu-T1 anliBlich einer
Miinzpragung im Jahre 120/119 v.Chr. (?, vgl. den Kommentar zum Textzusatz von Text 17)
aktualisiert (SC 30,1427, HS 24B.1164, dazu Swann 1950, 270), Das Himmelspferd ist daher —
komplementir zum Drachen — Reprisentant der kosmischen Ordnung.

Eine zweite Verbindung von Drachen und Pferd ist die Gestalt des Hybriden. So notiert YmNG
SHAO zu Vers 10b.22, das Himmelspferd sei von der ontologischen Kategorie (Jef #5) des Geisterdra-
chen (shen-lung F¥E). Dieny (1987) bietet zahlreiche Textstellen der frithen Literatur (N, 1.3, 1.4,
3.15, 325, 4.52, 4.53, 4.63, 6.56-64), welche in eben diese Richtung weisen; besonders hiufig
sind dabei Erwihnungen von Pferd-Drachen-Hybriden, etphemistische Bezeichungen von Pferden
als Drachen (etwa im kaiserlichen Gespann) sowie Beschreibungen des einen Tieres iiber den Ver-
gleich mit dem anderen. Entsprechend glichen laut HS 79.3294 auch die Pferde aus Ferghana
Drachen (ma hsiang lung 1% 58).

ScHAFER (1963), 60, verweist auf den (spiteren) Bericht Ta-T'ang hsi-yii chi KBTS 5 (1.57)
des nach Zentralasien und Indien gereisten Monchs HSUAN-TSANG FHE (600 - 664), der zu einem
wTeich des Grofien Drachen® (ta-lung ch’ih i) vor einem Kloster in Kutscha notiert: ,,Die
Drachen wechseln ihre Form und vereinen sich mit Stuten, die daraufhin kriftige Drachenfohlen
© gebiiren [...]* SCHAFER mutmalt, “[t]his story must have had its origin farther west in Iranian lands,
where winged horses were familiar in art and myth.” .

Die beiden vorliegenden Gestinge zeichnen das Himmelspferd konkret mit zwei genuinen Eigen-
schaften des Drachen aus: dem Potential der kosmischen Reise — vgl. den ,,fliegenden Drachen am
Himmel" in Hexagramm I des Chou-i ~ und der Herkunft aus dem Wasser. Obwoh! schon im Chou-i
Repriisentant des Himmels, ist der Drache zuerst das numinose Wesen des Wassers (zu einer
Sammlung und Diskussion der wichtigsten friihen Textstellen vgl. Difny 1987, Kapitel §, 139-172);
und nur er erhebt sich aus dem (unterirdischen) Wasser durch die irdische Welt in die Sphiren des
Himmelskaisers (vgl. zu dieser Bedentung fiir die Han-zeitlichen Jenseitsvorstellungen und die
entsprechende Sepulkralkunst die Interpretation der Ma-wang-tui-Seidenbanner bei SOFURKAWA 1981,
78-130).

Das Hervortreten eines Pferdes aus dem Wasser war in der Han-Zeit in einem eminenten Kontext
gegenwirtig — vgl. die Omina-Aufzihlung in Li-chi (22.199b, LEGGE 1885, Bd.1, 392-93); ,,Der
Himme} sandte den frachtbaren Tau herab, die Erde brachte siifie Quellen hervor, die Berge brachten
Gerite und Wagen hervor, der [Gelbe] FluB brachte das {vom)] Pferd [auf dem Riicken getragene)]
Diagramm hervor (ho ch’uma t'u FIHFSE).“ CHENG HSUAN kommentiert das Pferd als ~Drachen-
pferd"; dem verrnutlich erst aus dem 4. Jh. n.Chr. stammmenden, unter dem Namen K’ UNg AN-KUGS
verbreiteten Shang-shu-Kommentar {Shang-shu 18.127a) zufolge war es ein ,Drachenpferd” {lung-
ma FEEG), welches das schon in Chou-i 7.70b erwihnte kosmologische , FluBdiagramm® (ho-t'y
) aus dem Gelben FluB emporbrachte. Das Auftauchen des Pferdes aus dem Wo-wa-Flu
erscheint gleichsam als Wiederholung dieses kosmologisch-kulturellen Griindungsmythos. Die
Wiederaufnahme und den aktueflen Bediirfnissen angepalite Umdeutung der traditionellen Mythologie
zeigt sich in Han Wu-Tis Rhetorik als ein grundlegendes Schema zur Begriindung politischer Legit-
mation. Es wiederholt sich an zwei weiteren omindsen Erscheinungen, welche ebenfalls mit einer
Hymne im kaiserlichen Opferritual vergegenwirtigt und gefeiert wurden: dem Fund des DreifuBes
(Text 12) und dem Fang des Einhorns (Text in.
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Text 10b:
Das Himmelspferd kommt REB
2 Herbei vom westlichen Pol! e FERE
Es durchwatet den flieBenden Sand — Wi
4 die neun Barbarenvilker unterwerfen sich. FLEAR
Das Himmelspferd kommt, RER
6 entsteigt dem Quellgewisser! HigAK
Der getigerte Riicken in zwei[farbigem Muster] - k=i
8 es wandelt sich ddmonengleich. ' {EEE A
Das Himmelspferd kommt, KB
10 durchquert die graslosen [Wiisten]! By
Es passiert eintausend [ BT
12 und folgt dem Weg nach Osten. {fé%ﬁ
Das Himmelspferd kommt REH
14 zur Zeit des chih-hsill ik
Es schwingt sich auf, emporzusteigen — iz
16 mit wem will es sich treffen? HEEEHY
Das Himumelspferd kommt — FKEE
18 &ffnet das ferne Tor! FREM
Es 146t Uns fehrfurchtsvoll] Aufstellung nehmen WP H
20 und zieht dahin zam K un-lun. B
Das Himmelspferd kommt, RE®R
22 Vermittler des Drachen! - et
Es wandert zum ch’ang-ho-Tor, T
24 betrachtet die Nephritterrasse. K
Kommentar:

Text nach HS 22.1060-61. .

Form: 24 Verse zu drei Zeichen. Der Text besteht aus sechs Abschaitten (Strophen) zu je vier Versen, welche
jeweils mit der Formel ,,Das Himmelspferd kommt® {¢"ien-ma lai FEE{£) beginnen, ) )

Endreime: Reimwechsel mit jeder der sechs Strophen, wobei als Grundschema der unterbrochene Reun_ auf jedem
zweiten Vers gilt. Reimfolge: chik B (*0k), chib J& (af), yu ¥ (*ow), chih 2. (*2), f:hen B *an), chzh P ('*-a}.
Auffailig an dieser Retmfolge ist die volistindige Identitit der Vokale, so daB aus der Westlichen Han-?ieit ﬁn' jede_dxeser
sechs Kategorien mindestens ein Mischreim it einer oder mehreren der anderen Kategorien naciilngewxesen ist: cﬁ:h E&?& /
yu 8 (Lo CH ANG-P'El / CHOU TSU-MO 1958, 131), chilk B/ chik Z.(I:ii), chih & [ chen %.(167}, chih [g 1 chik
Z (131), yu B4 / chih Z (131, 136). Diese Monotonie wird weiter gesteigert durch den regelmiBigen Strophenauftake,
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dessen letztes Zeichen fai # wiederum der Kategorie ehik 2 angehost. Diese ist aber nicht nur die Kategorie der
Strophen 4 und 6, sondern auch als Mischreim mit den Kategorien der Strophen 1, 2 und 3 belegt, so daB sick fiir diese
insgesamt fiinf Strophen das Reimschema aaxa bestimmen liefle. In Strophe 3 reimt nun zusétzlich auch der dritte Vers
in der Kategorie chih 22, was ein Reimschema abab ergibt, unter Beriicksichtigung des Mischreimes aber aaaa. In
Swrophe 4 reimt der dritte Vers in der Kategorie yii £ (*-4), die wiederum als Mischreim mit chik 2 belegt ist; auch
hier ergibt sich also das Schema aasa. In Strophe 5 reimen die Verse 18-20 geschlossen in der Kategorie chen B {*on/
*-int); allerdings lauten die beiden Woster der reguldrer Reimpositionen beide auf *.an (gehtren also za der Kategorie
wen 3 der Shih-ching-Reime) und nur der zusiitzliche Reim von Vers 19 auf *-in (Shik-ching-Kategorie chen). Jenseits
der Interpretationsfrage, ob die verschiedenen Mischreime oder Assonanzen in das Reimschema integriert werden sollten,
[4Be sich fiir den vorliegenden Text daher eine extreme lautliche Kohiirenz der Versschliisse konstatieren. Reimschema:
{a)axa (b)bxb cdud ce(e)e xHHf coxe.

Textvarianten: Lu CH'iN-LI {1984), Bd.1, 151, notlert fiir diese meistzitierte aller imperialen Hymnen an
Varianten: Shui-ching chu 2,178 {zitiert Verse 9-12) und T ai-p'ing yii-lan 38 4b (zitiert Verse 17-20, falschlich als An-
shih fang-chung ko) enthalten jeweils die Zisurpartikel Asi %5 am Ende der nicht-reimenden Verse. Lty CH'IN-L notiest
die Zasurpartikel ebenfalls fiir die in Po rieh E30 (Po-shih liv 'ich shik-lei chi 18.94a) aufgenommenen Verse 1-2,
doch sind diese, wie der dortige Kontext belegt, eindeutig nach der Shifi-chi-Version zitiert (mit der weiteren Variante tzu
Bl fiir £5’ung {¢ in Vers 2). Die Passagen in Shui-ching chu und T'ai-p’ing vil-lan hingegen sind gerade insofern
interessant, ais sie Verse zitieren, die nur in der Han-shu-Version enthalten sind. {So sicht CHENG WEN 1982, 88,
gerade in dem Shui-ching einen weiteren Beleg, dafl Pan KU die Zisurpartikel aus den Texten der Chiao-ssu ko
nachtriglich eliminiert habe.) Shui-ching chu hat femer in Vers 10 das alte Zeicher 8 fiir #s°a0 25, in Vers 11 ching ¥
fir ching 18 und in Vers 12 hstin 3 fir hsiin 8. Die Vadiante 3 fiir ts'a0 2 ist auch in Ku-shik chi 15.5a, dort ferner
in Vers 11 ching &% fir ching #%. Beide Varianten des Ku-shifi chi werden von LU CH'IN-LUI ebenfalls filr das Kuang
Wen-hsilan notiert. T"ai-ping yii-lan 38.4b hatin Vers 19 yi %% filr yé F und in Vers 20 yu ¥ fir shih ¥ Tai-p'ing
yii-lan 894.3a hat in Vers 10 I B fur /i FE. Shik-lei fu B5ER, 21.1a hat in Vers 12 lai 2 fir hsiin §§. Weitere, in
verschiedenen Werken hiufige Varianten sind in den Auftakeversen der einzelnen Strophen jeweils lai %2 fiar die dltere
Schreibung lai 78 sowie in Vers 20 k'un-lun BLEF fir K'un-lun By

Textzusate: ,[Nach] der Totung des Kénigs Ferghanas und dem Gewinn der Pferde Ferghanas im Jahre 4 der Ara
fai-ch'u (101 v.Che.) verfaBt." Vgl. auch HS 6.202: Im Frithjahr des Jabres 4 [der Ara ’ai-ch’u} enthauptete der ,Erh-
shih-General* {LI] KUANG-LI den Kénig Ferghanas, errang die Blut schwitzenden Pferde und kehrie zuriick. [Man]
verfafite den ,Gesang des Himmelspferdes vom westlichen Pol* {hsi-chi 'ien-ma chik ko FEEER B & ¥ .+

Vers 2: Zum Terminus ,,westlicher Pol” (hsi-chi F8#f), einer sinozentrischen Bezeichnung des
imaginierten westlichen Endes des Kosmos, vgl. auch die Notiz zum Textzusatz. Der Begriff ist
belegt in einer Passage der , Himmelsreise® des Li sao {CT 1.44, HAwxes 1983, 77) — hier ebenfalls
m Zusammenhang mit dem ,,flieBenden Sand* sowie dem in Vers 12 erwihnten K 'un-lun-Gebirge —,
daneben in Shan-hai ching 9.2b und 16.6a, Huai-nan tzu 4.2a-4a, 5.15a, sowie in Ssu-Ma Hs1aNG-
us Shang-lin fu (WH 8.2a, KNECHTGES 1982/96, Bd.2, 75), samtlich Texten siidlicher Provenienz
also, die erst im 2. JTh.v.Chr. zu Popularitit gelangt oder geschaffen worden sind.

Vers 3: FlieBender Sand” (lin-sha §itid) zur Bezeichnung einer westlichen Treibsandwiiste’

{Gobi?) erscheint im Li sao, in dem ebenfalls frithen Ch'u-tz’u-Text Chao hun (CT9.200, HaAWKES,
225), in der mythologischen Geographie des Skan-hai ching (v.a. 2.19a, 23a, 11.2a, 13.1a-b, 16.7a,
9b, 17.8a, 18.12-2b; daneben noch nérdlichen und dstlichen Gebieten zugeordnet), in Huai-nan rzu
{4.3a, 8b, 5.152, 18.15a, 20.132) und Li-shih ch’un-ch’iu (14.6a); vrspriinglich (7) stammt der
Begriff aus der von YU strukturierten Geographie (Sharng-shu 6.39¢, 41¢, LEGGE I, 132, 150). Die
im vorliegenden Vers gebrauchte Formel she liu-sha #3#) findet sich auch in der Lang-yeh-Inschrift
CHIN SHIH-HUANG-TIS (SC 6,243}, bezogen auf die Ausdehnung des Reiches nach Westen.

Vers 4: Zum Begriff der ,neun Barbaren[véiker]* vgl. den Kommentar zu Vers 7.24 des
Zyklus. Die SC-Version, wo der Vers das Textende bildet, hat ,,vier™ statt ,neun*; CH'EN CHH
(1988), 42, weist diese Variante (ssu i fu [U3EFR) auf zwei Han-zeitlichen Bronzespiegeln nach und
folgert, dafl es sich hierbei um eine Standardphrase jener Tage handeln diirfte.

Vers 6: Vgl. den Textzusatz von Text 10a sowie den Kommentar zu Vers 10a.12.

Vers 7: Ich folge den Glossen YING SHAOs und YEN SHIH-KUs. Eine frithe Interpretation bietet
auch die entsprechende Passage aus Li Pos Tien-ma ko (Li T’ai-po ch’iian-chi 3.185): ,sein Riicken
gestaltet sich in Tigermustern” (pei wei hu-wen FHHRSD). Zu hu [E als Adjektiv (, tigerhaft®,
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.getigert™) vgl. SERRUYS (1967), 258-59. Mit Tigerstreifen gemusterte Pferde wurden in der Ostlichen
Han-Zeit bei imperialen Prozessionen eingesetzt, etwa zu Beprabnissen (vel. HHS chik 29.3651). Im
vorliegenden Text diirfie die Referenz auf den Tiger wohl in dessen kosmologischer Position als
emblematischem Geistertier des Westens zu suchen sein; diese Konnotation war in der Han-Zeit
gwingend, vgl. den Kommentar zu Vers 1.4 des Zyklus). Allerdings kann der vorliegende Vers auch
ein ,.doppeltes Riickgrat” der Pferde bezeichnen; ScHAFER (1963), 61, notiert, dall ein solches auch
bei Pferden aus dern arabischen Raum vorhanden war, nidmlich “two ridges of muscle on both sides
of the backbone, which made bareback riding more comfortable, a much admired feature in classical
antiquity in the West”, und zitiert hietzn VERGILS Georgica: at duplex agitur per lumbos spina,

Vers 8: Zar Wandelbarkeit als kosmischem Prinzip und Eigenschaft der Geister vgl, den Hsi-
tz'u-Kommentar des Chou-i. Wandelbarkeit ist vor allem das Merkmal des Drachen (vgl. DNy
1987, Kapitel 7). Auch die zu Vers 102.12 zitierte Passage des Ta-T"ang hsi-yii chi erwihnt die
Wandlungen des Drachen, bevor er sich mit der Stute vereint. -

Vers 12: Der ,,Weg nach Osten® (tung-rao B3, oder: ,die 6stlichen Wege") denotiert das
gegeniiber den ,westlichen Regionen” 6stlich gelegene China, vielleicht aber auch, im Kontext der
Himmelsreise, die Bewegung des imaginiiren, dem Jupiter entgegenlanfenden , Jahressternes” durch
den ,Ostlichen Himmelspalast® des ,,Azurenen Drachen® (vgl. den Kommentar zu Vers 14).

Vers 14: Chih-hsii 4% bezeichnet als kalendarischer rerminus technicus das Jahr, in dem der
imagindre Planet #'ai-sui X8 (auch sui-yin #& oder t'al-yin X&) -~ konzipiert als Duplikat des
Jahressternes" {(sui-hsing R E, ai Jupiter, vgl. hierzu NEEDHAM / W ANG 1939, 402), dessen zwolf
(prizise 11.8622) Jahre daverndem Zyklus genau entgegenlaufend — die mit dem zyklischen , Erd-
zweig'-Zeichen (si-chih ¥5%) ch'en [ markierte Position des Himmelsgewdlbes passiert (vgl. Erh-
ya i-shu B4.6a, HS 26,1289, $C 27.1313). Die Position ch'en entspricht den ersten beiden ,Statio-
nen* (hsin 78) chiao £ (definiert durch o Virginis) und k'ang 75 (definiert durch « Virginis) im
Himmelspalast” des ,,Azurenen Drachen®, d.h. OS0. Tatséchlich tréigt in diesem System das Jahr
101 v.Chr., in dem Han Wy-Tt die Himmelspferde erhielt und auf das die Hymne datiert ist, das
Zeichen ch’en, wie bereits von YING SHA0 vermerkt, Der in spiteren Kommentaren iibliche Verweis
auf den 60-Jahres-Zyklus, worin diesem Jahr die zyklischen Zeichen keng-ch’en Bl zukommen,
diirfte jedoch anachronistisch sein: Diese zweiteilig kombinierten kan-chih 3% -Zeichen, obwohl
schon fiir die Shang-Zeit nachgewiesen, wurden vrspriinglich und wohl auch noch im Jahre 101
v.Chr. nur fiir die Bezeichnung von Tagen verwendet: “The practice of using them for the years as
well did not come in until the end of the Former Han in the -1st century [..]7 (NEEDHAM / W ANG,
396) Wie die anderen seinerzeitigen Mifitdraktionen stand auch der Feldzug gegen Ferghana unter den
Vorzeichen des astrologischen Orakels (vgl. HS 26.1306). Dieses prognostizierte nicht nur das
Ergebnis einer Expedition, sondern zunichst den Feldzug und seinen AnlaB selbst, womit die
politisch-militirische Handlung als kosmologisch determiniert erschien. Die Zeitangabe chifi-hsi —
anstelle etwa der Jahresangabe nach der Regierungsdevise — hat daher rhetorische Funktion.

Vers 16: Der Vers ist syntaktisch nicht eindeutig; ebenso méglich wiire daher ,,wer will sich mit
ihm treffen / verabreden?” oder, rhetorisch, ,,wer kénnte sich mit ihm treffen / verabreden? im Sinne
von ,,man kann ihm nicht begegnen™ (zu dieser Lesart vgl. etwa Ku-shih shang-hsi 4.18b).

Vers 18: Vermutlich ist das ,ferne Tor" (vilan-men &) das als ,,Nephrit[paBltor” (yii-men
[kuan] EFA[E8T) bezeichnete westliche PaBtor nach Innerasien, Dieses war offenbar zunéchst dstlich
von Tun-huang ¥ errichtet worden (vgl. HS 61.2699 und SC 123.3175, dazu Wanc Kuo-wa
1921, 17.2b-4a, Wanc Hur 1973, 50; skeptisch Ts’EN CHUNG-MIEN 1981, Bd.2, 337) und dann erst -
anldBlich des Ferghana-Feldzuges? ~ etwa 80 nordwestlich der Oase {vgl. T"AN C#’1-HSIANG 1982/87,
Bd.2, Karte 33-34, ferner die bei HULSEWE / Logwe 1979, 71, genannten Titel), Im Zorn iiber den
erfolglosen ersten Ferghana-Feldzag 104/103 v.Chr. hatte Han Wu-T das Paftor fiir die geschlage-
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nen eigenen Truppenreste schliefien lassen und jedem aus der Armee Lt KUANG-LIs, der es ' wagen
sollte, nach China zuriickzukehren, den Tod angedroht (HS 61.2699, parallel SC 123.3175).

Vers 19: Die Formel sung shern 3 & (,sich aufrichten” oder ,,Aufstellung nehmen®) ist zeitge-
nossisch (vgl. etwa Huai-nan tzu 12.15b); die Wendung sung vii %% shen findet sich wieder in Crang
HENGs Ssu-hsiian fi (WH 15.1b, KngcHTGES 1982/96, Bd.3, 105). Das Pronomen yii muf m.E. der
implizite Sprecher des Gesanges sein, bei den kosmischen Staatsopfern also der Kaiser. Abhéngig
von der Verwendung des Verbums sung ist der Vers auf zwei Weisen rekonstruierbar: ,,Ich richte
mich [ehefiirchtig] auf” ader ,,[Das Hitnmelspferd] 158t mich {ehrfiirchtiz) Auvfstellung nehmen®, Von
der jeweiligen Interpretation ist auch das Subjekt des Folgeverses abhingig.

Vers 20: Die SchiluBverse dramatisieren die Ankunft des Himmelspferdes als Einzug in das
rituelle und politische Zentrum des Kosmos: Alle drei Lokalangaben — das K’un-lun-Gebirge, das
ch’ang-ho [HEE-Tor und die , Nephritterrasse® (yii-t’ai E3) — sind Eigennamen sowoh! kosmischer
Orte als auch konkreter architektonischer Strukturen. Die zur Zeit Han WU-Tis einzigartige kosmologi-
sche und religiose Bedeutung des K'un-lun (zumeist in der Schreibung B1#5) wurde entwickelt in den
Texten der , siidlichen” und — gegeniiber den Schriften des konfuzianischen Kanons — relativ spiten
Schicht der literarischen Tradition: Neben den frithen Ch’u-1z'u-Texten Li sao, T’ien-wen, Chiu ko
und Chiu chang sowie Shan-hai ching und Huai-nan tzu ist vor allem das Mu t'ien-tzu chuan 38
FF 4 zu nennen; aber auch in Li-shik ch’un-ch’iu findet sich der Terminus mehrfach. K'un-lun
referiert auf vier verschiedene Realititen oder Visionen: auf einen geographischen Ort, auf den

"»Weltenberg™ als kosmische axis mundi, auf das westliche Paradies der Unsterblichen, und schiieB-
lich auf einen Ort in der zeitgendssischen Sakralarchitektur,

Geographisch bezeichnet K un-lin gemid seinen frithesten Erwihnungen (vgl. Shang-shu 6.38c,
LeGGe IIL, 127; Erh-ya i-shi B3, 12b) ein Gebirge im Westen oder Nordwesten, das aufgrund der
schmuckeeichen, dabei 2. T, unvereinbaren Darstellungen der erwithnten , siidlichen” Texte “anywhere
from Sinkiang to Persia” (PORTER 1993, 79) lokalisiert worden ist (vgl, zusammenfassend Wa T° ING-
SHENG 1970, Bd.2, 183-90, und Tu Ers-wel 1977, 39-56). Die kosmotogische und religitse Signifi-
kanz des Kun-lun, im 2. Th. v.Chr. bereits weitgehend ausformuliert (wenngleich in der phantasti-
schen Prosa der folgenden Jabrhunderte stetig bereichert), konstituiert sich in diversen Schichten.
Dabei mischen sich religidse Unsterblichkeitssehnsiichie mit politischen Allmachtsphantasien kosmi-
scher Herrschaft (vel. etwa die rituelle Reise des Mu T°En-1zU, interpretiert bei MATHIEU 1978 und
PORTER 1993); zu einem Uberblick tiber die Literatur und die Bildwerke der Han-zeitfichen Sepulkral-
kunst sowie zu ausfiihrlichen Verweisen vgl. SoFUKAWA (1979), (1981) und (1993), weiterhin
Kommamt (1984), 46-61, und (1991), 143-186. Verschiedene Konnotationen des K’un-lun referie-
ren auf das kosmische Zentrum (vgl, auch MaJor 1993, 150-61): Der Berg hat (dem Himmel entspre-
chend) neun Tore (Shan-hai ching 11.3b) und ist die irdische Hauptstadt des [Himmelslkaisers
(2.21a, 11.3a); von hier aus waltet der Geist Lu-wy % tiber den ,neunfachen Himmel* (2.21b).
Aus den Tiefen entspringen die Fliisse der verschiedenen kosmologischen Farben (2.22b, 11.3b-54;
Huai-nan tzu 4.2b-3a) — darunter auch der Gelbe Fluf, wie HAN WU-TI personlich anhand ,alter
Karten* (ku-t'u BT, ein quasi-numinoser Terminus) festgestellt hatte (HS 61.2696, SC 123.3173).
Wer seine drei Ebenen erklimunt, wird zuerst unsterblich, dann zum Wind und Regen kontrollieren-
den Geist und erreicht schlieflich die Wohnstatt des ,,Obersten {Himmels]kaisers* (Hugi-nan tzu
4.3a). In diesem Sinne ist K'un-lun das . Zentram der Erde® (1 chih chung 02 7 ; Shui-ching chu-
shu 1.3), ndmlich die axis mundi, auf welcher die unterirdischen Wasser, die irdische Sphiire und der
Himmel verbunden liegen. EL1ADE (1991), 255-58, gibt fiir den Typus des kosmischen Berges als
Zentrum der Welt Beispiele aus zahireichen Kulturen (zur Vorstellung des Weltzentrums vgl. auch
ELiapg 1953, 24-31, und 1958, 44-69); hier — und nur hier — gelingt Schamanen und Heroen die
sDurchbrechung der Ebenen” und der Aufstieg ,,zum Gipfel des Universums und in den hoichsten
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Himmel* (ELIADE 1991, 258). Zweifellos ist X un-Ilun ein soich transitorischer Ort, “a temporal
border as well as a spatial border” (PORTER, 104) — und erscheint in dieser Bedeutung in der Sakral-
architektur HAN Wis-T1s: Hier bezeichnet K un-fun cinen Turm (lon #8) — oder einen Zugangsweg
durch diesen — in der Anlage der ,Halle des Lichts" (ming-t'ang), welche Wuy-11 im Jahre 109 oder
106 v.Chr. am T’ ai-shan errichten lieB: Laut HS 25B.1243 (parallel SC 12.480-81, 28.1401) wurde
diese Anlage nach einer aus der Vorzeit des mythischen Gelben Kaisers stammenden , Karte® ( 'y )
modelliert; im Siidwesten des Gesamtkomplexes — im Han-zeitlichen wi Asing -System also der
»Himmelsrichtung der Mitte* und des kosmischen Gelben Kaisers — habe sich danach der Turm oder
Burchgang namens K'un-lun befunden, durch welchen der Herrscher einirat, urn ,,Gott in der Hohe*
{(shang-ti L7, auch eine Bezeichnung der fiinf Himmelskaiser) zu opfern.

Die Charakterisierung als axis mundi gilt aber nicht nur fiir den letztlich imagindren K ’un-lun im
‘Westen, sondern zugleich fiir den tatséchlich zugnglichen T’ ai-shan im Osten (vgl. WECHSLER 1985,
173, 189-90), den heiligsten aller Berge Chinas. Indem Wu-T1 K’un-lur als Bezeichnung des Zugan-
ges zum dortigen Kultzentrum wihite, integrierte er den — in der realen Geographie — jenseits des
chinesischen Reiches situierten paradiesischen Weltenberg in die eigene kultische Mitte des Kosmos.
Die Redundanz, mit der in HS 25B.1243 (auch SC 12.480 und 28.1401) unmittelbar nach der
Feststellung, daB der Herrscher (der Vorzeit) durch K un-lun das Kultzentrum betreten habe, dieser
Sachverhalt nochmals und mit weitgehend identischen Worten als die auch tatsichliche Handlung
HaN'W U-Tis betont wird, deutet auf die Signifikanz des K'un-lun in der ming-’ang-Anlage am T'ai-
shan. “By means of the cosmic mountain K’ un-lun, cormmunication was made with the Chinese god-
on-high, Shang-ti. Passing over the K’un-lun Way was the same as climbing K’ un-lun Mountain:
those who ascended to its summit gained everlasting life. The Ming-t’ang was thus located, in a
religious sense, at the Center of the world, and was a bridgeway to Heaven.” (WecHsLER, 201)

Die beiden Gestinge Uber das Himmelspferd zeigen dieses in einem magisch-rituellen Kontext,
und so haben verschiedene Bearbeiter — u.a. der von Yen SHIH-KU hier unterstiitzte Kommentator
WEN Y NG 308 (f. 196 - 200), in neverer Zeit am prononciertesten WALEY (1955h) — argumentiert,
ab Vers 19 phantasiere HAN Wu-TT als Textsubjekt seine eigene Himmelsreise auf dem Riicken des
Himmelspferdes, und zwar indas westliche Paradies K'un-fun. Der vorliegende Vers kann
aber nicht auf den w e s t1ichen Berg K'un-lun referieren — schlieffich kommt das Himmelspferd
gerade von dort, aus dem fernen Westen. Statt dessen erscheint der Lauf des Hinunelspferdes iiber
den ,,Weg nach Osten™ (Vers 12) und seine ,,Ankunft” bei Han WU-T1 in seiner ideologischen und
kosmologischen Bedeutung parallel zu der Einbindung des K’un-lun in das 6stfliche Kultzentrum am
T’ai-shan. Der Vers diirfte daher die Ankunft des Himmelspferdes in der ,,Halle des Lichts* besingen
—eine Ankunft, die vielleicht im Rahmen einer grandios inszenierten Prozession zu imaginieren ist.

In diesem Textverstindnis verschmilzt, dem Charakter des Staatsrituals gemiB, die magische mit
der politischen Dimension der Ankunft des Himmelspferdes: Die Unterwerfung Zentratasiens, fiir
welche der Gewinn der Pferde symbolisch steht (vgl. den Kommentar zu den Versen 10a.1-2), wird
tm Ritnal an den Himmel und dabei zugleich als kosmische Reise des Kaisers zelebriert. DaB Han
Wu-Tt sich nach dem unmittelbar vorausgegangenen Opfer des Jahres 102 v.Chr. (HS 25B.1246, SC
28.1403) zum Zeitpunkt der Ankunft des Himmelspferdes im Jahre 101 v.Chr. vermutlich nicht
direkt zum T ai-shan begab, diirfte in dem theoretischen Konzept, nur alle fiinf Jahre die dortigen
Opferungen auszufithren (S 25A.1236, SC 28.1398), begriindet liegen {tatsichlich ist das nichste
feng-Opfer an den Himmel erst fiir das Jahr 98 v.Chr. notiert, vgl. HS 258.1247, SC 28.1403).

Yers 22: Zu der Verbindung von Pferd und Drachen vgl. den Kommentar zu Vers 10a.12.

Vers 23: YING SHAO kommentiert ¢h’ang-ho B als ,Himmelstor® (t'ien-men %) und
entsprechend die ,Nephritterasse" { yii-t’ai %) des abschlieenden Verses als Residenz des ,,Gottes
in der Hohe" (shang-1i _E7%F). Das ch’ang-ho-Tor wird in der Literatur auf unterschiedliche Weise
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lokalisiert: In den kosmischen Reisen der Ch’u-rz’u-Texte Li sao (C'T' 1.29, Hawkss 1985, 74),
Yiian-yu (,Reise in die Ferne®; 75,168, HAWKES 196) und schlieBlich Ly Hsianss hieran anschlie-
Bendem Yiian-yu (CT 16.309, Hawkss, 300) ist es das Himmelstor; bei L1y Hlsianc zugleich unmit-
telbar im oder am K'un-lun-Gebirge. In Ssu-ma Hs1anNG-1Us Ta-jen fi (HS 37B.2596, SC 117.3060,
HERVOUET 1972, 199) heifit es: ,,Gen Westen schaute er zum K’un-lun, undeutlich und verschwom-
men; / preschte geradewegs zum San-weil-Gebirge]; / stieB ch’ang-ho auf und trat ein in den Kaiser-
palast {...]1 ¥ Auch in Huai-nan tzu 1.4a und 4.2a ist ch'ang-ho ein Tor des K’un-lun, in 4.4a ein Tor
des ,,Gebirges des westlichen Pols” (hsi-chi chih shan FE#E2 1)), In 1.4a fiihat das Tor direkt zum
wHimmelstor® (¢"ien-men}; der Hsty SHEN / Kao Y u-Kornmentar notiert hierzu: ,, Ch’ang-ho ist das
Tor, an dem der Aufstieg zum Himmel beginnt. Das Himmelstor ist das Tor des ,,Palastes der
purpurnen Peinheit® (fzu-wei kung EIE), wo der Himmelskaiser residiert. Letzterer ,,Palast” “is
the name of the barrier of fifteen stars the Chinese pictured as encircling the celestial pole” (KNECHT-
GES, Bd.1, 116). Zu den einzelnen Sternen vgl. NEEDHAM / W ANG 1959, 239-60, und SCHAFER 1677,
47, das ch’ang-ho-Tor als “ceremonial gateway [...] may be discovered north of Bodtes, going
towards Kochab and the pole beyond; its Left Pivot is orange Ed Asich, and its Right Pivot is pale
yellow Turban” (SCHAFER, 47); zu weiterer Diskussion vgl. auch MaJor (1979), 69-76,

Theoretisch ~ aber nach den Ergebnissen der Archiologie auch nur theoretisch — bildete die
architektonische Struktur Ch’ang-ans die astrale Residenz des Himmelskaisers nach, also den
Polarstern und seine Umgebung (vgl. Pan Kus Hei-tu fiu, WH 1.11a, KNEeHTGES, 115-17). Derim
Jahre 199 (vgl. SC 8.387) oder 200 v.Chr. (vgl. HS 1B.64) unter Han K Ac-TsU errichtete , Palast
der Unerschopflichkeit” (wei-yang kung), Wohnsitz des Kaisers, war dabei als Kopie des himmli-
schen ,,Palastes der purpurnen Feinheit" (auch ,,purpurner Palast®, tzu kung) gedacht und hatte
dementsprechend ein ch'ang-ho-Tor (vgl. CHANG HENGs Hsi-ching fu, WH 2.6a, KNECHTGES, 187).
Allerdings erwihnt CHANG HENG das Tor dann auch im Komplex des ausgedehnten chien-chang 35~
Palastes {WH 2.12a, KNECHTGES, 197), welcher im Jabre 104 v.Chr, (vgl. $C 28.1402, 12.482, HS
6.199) westlich auBerhalb der ummauerten Palaststadt errichtet worden und éiber eine erhthte Galerie
mit dem wei-yang-Palast verbunden war (vgl. San-fu huang-t'u 2.3b, zu einer rekonstruierten
Darstellung YeHHs140-CHUN 1986/87, Bd.2, 41); laut San-fu huang-t'u war das ch'ang-ho-Tor sogar
das Haupttor des chien-chang-Palastes. Auch das in Ch’ang-an chik 3.5b und 3.10b zitierte Kuan-
chung chi B ¥ erwihnt das Tor in beiden Palastkomplexen.

Tatstichlich sind die historiographischen und literarischen Informationen auch fiir andere zentrale
Palastanlagen des Han-zeitlichen Ch’ang-an widerspriichlich {(vgl. meine Diskussion zum . Zimtbaum-
palast” und zum , Nordlichen Palast”, kuei kung £ und pei kung 355, in Kern 1994, 76-79). Soll
im vorliegenden Gesang ch’ang-ho auf eine irdische architektonische Struktur referieren, so kommt
hierfiir -- angesichts des mit dem Terminus untrennbar verbundenen Gedanken der kosmischen Mitte
— wohl zundchst die eigentliche Kaiserresidenz wei-vang kung in Betracht., Auch die im abschlicBen-
den Vers erwihnte , Nephritterasse”, in WANG Is Zyklus Chiu ssu (Abschnitt Shang shih (8%, CT
17.324, Hawges, 315) die Terasse des Himmelskaisers, wird von CHANG HENG innerhalb des wei-
yang-Palastes, und dort im westlichen Teil, sitaiert (WH 2.7b, KNECHTGES, 189).

Schlieflich wurde die Ankunft des Himemnelspferdes im ,,Palast der Unerschopflichkeit” unter Han
WU-TI selbst architektonisch memeoriert: Der Kaiser lie} in seiner Residenz ein michtiges ,.Tor des
bronzenen Pferdes” (chin-ma men $ %) errichten (vgl. wiederum CriaNG Hens Hsi-ching fu, WH
2.8b, KNECHTGES, 191, dazu San-fie huang-t'u 2.3a, 3.4a). Nach $C 126.3205 befand sich neben der
Torhalle eine bronzene Pferdestatue. Der Bau dieses Tores ist nicht préizise datiert, kénnte aber
durchaus mit dem vorliegenden Gesang in direktem zeitlichen Zusammenhang stehen.
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Text 11:

10

12

14

16

18

20

22

24

26

28

30

Das Himmelstor 6ffnet sich -
ein Hervorstromen ausgedehnt, ausgedehnt!
Erhaben preschen [die Geister] im Verband herbet,

nihern sich zum Genuf} des Opfers.

Ein Glanz durchstrahlt die Nacht -
Tugendkraft{-Stern] und Trene{-Stern] erscheinen!
Die Geister durchtrinken und erfilllen [Uns mit ihrem Segen] -

{Wir] erfreven uns des langen Eebens!

Mit iefem Rot bestreichen [Wir] den offenen Saalbau,
aus ebenmiBigem Stein gestalten [Wir] die Halle.

[Wir] schmiicken die Nephritstibe

zu tanzen und zu singen;

gestalten das chao-vao-Banner,

folgen dem feme Geschauten.

Die Sterne verweilen und antworten,

erfiillen [die Szene] mit niederfallendem Glanz:

Sie bestrahlen den purpurnen Vorhang,

die Perlen funkeln gofdgelh.

Zu Paaren flatternde Fliigel sammein sich kreisend,
zweifach doppeltes Fliegen, streifend und streichend.

Der Mond erhaben, erhaben,

in metallischen Wellen [des Lichis):

die Sonne, prachtvoll gleiBend,

verbreitet das [ndchtliche] Leuchten!

{Die Geister] borgen den klaren Wind in verschwommener Ferne,
dréngen herbei am ldngsten Tag, zu angehdufter Pokalen!

Die Geister zichen hin und her,

verweilen in MuBe —

[Wir] warten [Thnen] auf, nihern uns hoffnungsfroh,

die wohlgeformten [Musik-]Stiicke darzubieten,
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[Wir sind] erfullt und bedeckt von Gliick und Segen, EEAHLE

32 bestindig [Unserer] Hoffnung gems — A

still und klar der Himmel oben BWE LXK

34 kennt seine Zeit [des Opfers]. IR

Gleitend, gleitend, iiberstrémend, iiberstrdmend, W EE

36 wandern [die Geister] aus der Hohe herbet; =y

inbriinstig und ernst vor diesen Wegen [der Geister} [Sid e -8

38 breiten [Wir] die verlangten [Gaben] aus. REFTIR

Freudvoll und rechtmiBig, gliickverheiBend und giinstig, PRIEF

40 groBziigig und reichlich - LELE

Segnungen und Begliickung erschallen und erdréhnen, RIEEFTRE

42 ergiefen sich fiber die vier Gegenden! iy

_ Deen Geist konzentriert, den Sinn gehirtet, BEEE

44 ziehen [Wir] hin za den neunfach geschichteten (Himmelstoren] — #i 1L

lassen die sechs Ausdehnungen reich erblithen i WA A

46 und treiben (iber das grofle Meer. BERE
Kommentar:

Text nach HS 22.1061-62,

Form: Die Form des Textes ist unregelmiBig und zumindest in Vers 7 korrupt, wo die Zeichen p'ing erh T
offenbar zu streichien sind (vgl. Han-shu pu-chu 22.27b); moglicherweise gehoren diese Zeichen zu den urspriinglich in
kleinerer Schrift notierten Melodieangaben (vgl. den Kommentar zu Vers 8.33) und sind imtiimlich in den Gesangstex:
integriert worden. WANG HSIEN-CH’IEN { Han-shu pu-chu 22.27b-28b) will weiterhin in natiezu allen Versen die
Interjektion hsi erginzen (vgl. auch den Kommentar zu Vers 19). Zum Problem der Sieben-Zeichen-Einheiten vel. den
Kommentar zur Form von Text 8; hier wie dort sind die unterschiedlichen Definitionen der Verseinheiten von begrenz-
tem Wert; in jedem Falle liegt in allen Sieben-Zeichen-Strukturen eine Zisur nach dem vierten Zeichen, in atlen Sechs-
Zeichen-Strukturen nach dem dritten und in allen Fiinf-Zeichen-Versen ebenfalls nach dem dritten Zeichen — iiber die
tatsichliche rhythmische Gewichtung dieser Einschnitte im rituellen Vorteag wissen wir nichts. Meine Gliederung des
Textes orientiert sich an der Reimfolge, wobei als Grundschema der unterbrochene Reim angenommen wird; hiervon
abweichend sind allerdings die Reimschemata des Mittelteils (Verse 9-30). Der Text, insbesondere durch seinen
Mittelteil, ist der formal variationsreichste des Zyklus; auch die auffillige Haufung grammatischer Zeichen (i UL oder jo
#5) ist einmatig in den Hyrinen und erscheint als ein bewullt eingesetztes Kompositionselement der rhythmischen Struk-
tur, parallel inshesondere zum Li sao.

Endreime: Das Grundschema des unterbrochenen Reimes gilt filr die Verse 1-8 und 31-46. Die Verse 2/4 reimen
in der Kategorie yang B (*-an), die Verse 6/8 in der Kategorie yi £ (*a). Die beiden tetragyllabischen Verse 9-10
bilden einen Paarreim der Kategorie yang. Die Verse 32/34 und 44/46 reimen in der Kategorie chik 7, ( #.3), die Verse
36/38 in der Kategorie yu ¥ (*.aw), Hierzn sind ergéinzend als Assonanzen identifizierbar: Vers 3 des Kategore keng
(¥ig) mit den Versen 2 und 4 (yang, vgl. LO CH'ANG-P'EI / CHOU T SU-MO 1958, 188, 196) und Vers 5 der Kategorie
wy B (%K) mit den Versen 6 und 8 (v, vgl. Lo / CHOU 1958, 150). Assonanzen der Kategorie chifi B { *-2k) Hegen
ferner auf den Versen 31 und 43 mit den jeweiligen chih 22 -Reimen (Verse 32/34 und 44/46, vgl. Lo / Crou, 131,
150); Assonanzen der Kategorle yii lisgen auf den Versen 37 und 45, also mit den Reimen der Kategorien yu (Verse
32/34, za dem Mischreim vgl. Lo / CHOU, 136, 150) und chih (Verse 40/42, vgl. Lo/ CHou, 130-31, 136). Sehr
ungewdhnlich ist die symmetrische Reimstruktur der Verse 11-20 und 21-30, jeweils in dem Schema axab xbxbxb: Die
Verse 11/13 reimen in der Kategorie hsiao & (*-aw), die paralielen Verse 21/23 in einem Mischreim der Kategorien yu
und hsiae (vgl. Lo / CHOU, 136, 140); die Verse 14/16/18/20 und parallel die Verse 24/26/28/30 reimen in der
Kategorie yang. Diese RegelmaBigkeit kann kaum zufiltig sein; die beiden Textabschnitte sind ferner in ihrer metrischen
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Ordnung nahezu parallel (jeweils 8 wisyllabische und 5 pentasyllabische Verse), wobei die pentasyllabischen Verse
einmal in der Mitte und einmal am Ende des Abschnittes erscheinen. Zusiitzliche Assonanzen auf den Versen 15/17 (der
Kategorien yii und wu) und der jeweils dritten Zeichen der pentasyllabischen Verse 19/20 (der Kategorien chif 3% [#gf]
und chik J§ [ *-aj}, val. Lo/ CHOU, 160, 167; dies wiire eine Binnenreim) erscheinen untergeorcnet. Die in der obigen
Textanordnung durch Leerzeilen verdeutlichte Gliederung 188t erkennen, da die einzelnen Reimsequenzen mit semanti-
schen Abschnitten Korrelieren. Auch entspricht die formale Vieifalt des Mittelteils — wohi eine gewisse musikalische
Dynamik indizierend ~ recht genau der semantischen Dramatik, wikrend sich die eher abstrakten, im weiten Sinne
pelitischen Passagen in den formal regelmiBigen Teilen von Textanfang und -schiuB finden. Letztere hilden damit die -
auch jdeologische — Klammer fiir die im Mittelteil konzentrierten dramatischen Schilderungen des rituslien Geschehens.
Reimschema: xa(a)a (B)bxb aa cxca (b)ath)axa cxca xaxaxa (d)dxd xe(e)e xaxa {(dd(dxl,

Textvarianten: Verschiedene HS-Ausgaben wie auch spitere Anthologien schreiben in Vers 9 r'ai % fiit 1 K
(vgl. CH'I0 CH'IUNG-SUN 1964, 207, LU CH'IN-L1 1984, Bd.1, 151). Yiieh-fu shif-chi 1.6 hat in Vers 20 yao % fir
yao . Die von LU CH'IN-LI zu Vers 17 notierte Variante p*i % fitr ch’ik B in Wen-hsilan pu-i 34.11a und Ku-shik
chi 15,50 ist in den von mir verwendeten Ssu k't ch'ilan-shu - Ausgaben nicht nachweisbar; LU notiert dieselbe Variante
auch in Kuang Wen-hstian, dort {und in Ku-shik chi, aber wiederum nicht nachweisbar) auch in Vers 23 p’ai-huci 284
fiir p'ei-hui SE[E].

Vers 1: Das auch in Gesang 15 des Zyklus erwihnte ,Himmelstor* {¢'ien-men FH) ist astrono-
misch mit leichten Differenzen lokalisiert worden, u.a. als der einzelne Stern chiao % (Spica, d.. «
Virginis), als die aus Spica und § Virginis gebildete , Station” (hsiu 7&) chiao & selbst (vgl. MENG
K’ AnaGs Kommentar in HS 75.3187) oder als zwischen diesen heiden Sternen befindlich (vgl. CranG
SHOU-CHIEHs Kommentar in SC 27.1292). Auch die Fragmente des Hsing-ching sind widerspriichlich
(vgl. T'ung-chan ta-hsiang-li hsing-ching 1.9b, 12a). Das Astronomie-Kapitel des Shik-chi
{27.1331) hingegen ist eindeutig nur so zu verstehen, daB sich das ,,Himmelstor* unmittelbar bei
der ,Station" chigo — der exsten im , gstlichen Palast” (tung-kung 35 des ,, Azarenen Drachen™ —
befindet; dhalich auch Chin-shu 11.304 und die Passage in Hsing-ching 1.12a. Ho PENG YOKE
(1966), 105 und Karte 2, identifiziert diese beiden Sterne des Himmelstores als 53 und 69 Virginis
stidlich der ,.Station” chiao. SCHLEGEL (1875), Bd.1, 488 und Karte I, notiert: «Cet astérisme répond
a 1 et 49 de Flamsteed dans la Vierge. Il représente la porte du Ciel, ¢’est-a-dire Téquinoxe du
printemps.» Zu dieser zeitlichen Bedeutung des ,Himmelstores” vgl, SC 27.1351: ,Wenn der
Azurene Kaiser [des Ostens und des Frithlings] seine Tugendkraft zur Wirkung bringt, wird hier-
durch das Himmelstor gesffnet.

Zugleich —-und fiir den vorliegenden Vers wohl primir — ist t'ien-men das Tor zum Palast des
Himmelskaisers (vgl. Huai-nan 1zu 1.4, dazu den Kommentar zu Vers 10b.23 des Zyklus: Zugang
zum Himmel wie auch das Tor, durch welche die himmlischen Geister herabsteigen; vgl. die schon
im Kommentar zo Vers 1,19 des Zyklus zitierten Auftakeverse des Chiu ko -Textes Ta ssu-ming (CT
2.68 (Hawkes 1985, 110):

»Weit gedffnet, ach, das Himmelstor, e i

in vielgestaltigem [Ornat] reite ich, ach auf dunklen Wolken. MERSEER
Befehle Wirbelwinden, ach, voran zu preschen, SHBES LR
lasse Sturzregen, ach, den Staub besprengen!” {H RS R

Vers 2: Das im Shuo-wen als wang 3 (.vergessen®, ,verlieren™) definierte Zeichen tieh %
findet sich in keinem anderen Gesang der Han-Zeit; JuCH'UN glossiert es phonetisch als fiek 3% und
erkldrt, tieh tang-tang bezeichne die “feste und klare Erscheinung des Himmelsgewdlbes® (t'ien-t'i
chien-ch’ing chih chuang REEEHEZAR). WANG HSIEN-CH'IEN expliziert unter Riickgriff auf die
Shua-wen-Definition: ,Das Himmelsgewlbe ist ausgedehnt und in die Ferne reichend; man sagt,
darin scheine alles wie vertoren.” Kano / Nisurwaxi (1987), 236-37, denen ich hier folge, lesen tieh
als i ¥ (,.iberflieBen’); UberflicBendem Wasser gleich strémen die Geister aus dem gedffneten
Himmelstor. Diese Lesart entspricht der Erscheinung des mit Sturm und Wolkenbruch aus dem
Himmelstor herauspreschenden ,GroBen Herrn des Schicksals”. Tang-tang 359 (,ausgedehnt,
ausgedehnt) beschrejbt eigenttich michtige Wasser (vgl. Shang-shu 2.10a, LEGGE ITI, 24), wird aber
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vornehmlich als Epitheton zur Amplifikation des Erbabenen gebraucht, vgl. wang-tao tang-tang
FEEH in Shang-shu 12,785 (LecaE I, 331; auch Mo-tzu 4.114) oder tang-tang shang-ti %
B EF in Mao shih [# 255] 18-1.284c (LEGGE IV, 505).

Verse 5-6: Numinose Lichterscheinungen withrend der Opferungen, z.B. anlif8lich der Inaugu-
ration des T"ai-i-Opfers in Kan-ch’itan zum Wintersolstitium 113 v.Chr. oder withrend des ersten
Jeng-Opfers am T'ai-shan 110 v.Chr. (B 25B.1235, $C 28.1398) beobachtet (S 25A.1231, SC
28.1395), galten als positive Antwort der Geister auf die Opferung und Wiirdigung der herrscherli-
chen Tugendkraft. Ich fasse die Begriffe e #8 und hsin % als te-hsing $8E (.. Tugendkraft{-Stern]*}
und hsin-hsing EE (Treve [-Stern)) auf;, re-hsing verweist auf eine seltene, im Jahre 110 v.Chr.
beobachtete und als ching-Asing £ 2 (,.Strahlenstern”) bezeichnete Lichterscheinung, hsin-hsing ist
Saturn. Zu beiden, und auch zu ihrer Verbindung, vgl, den ausfihrlichen Kommentar zum Textzusatz
von Text 12 sowie zu den Versen 12.1-2.

Verse 7-8: Zu den beiden hier nicht iibersetzten Zeichen p’ing erh FH7 vgl. den Kommentar zur
Form. Die Ubersetzung folgt der Glosse YEN Sein-Kus (HS 22.1062); syntaktisch moglich wire
auch: ,,daverhaft schaffen sie Freude®.

Vers 9: YEN SHIH-KU glossiert #'u ¥ als fao-lu B¥ (Weg™): Der Weg fiir die Geister sei rot
ausgeschiniickt. Nach CHaNG HENGs Hsi-ching fu (WH 2.16a-b, KNECHTGES 1982/96, Bd.1, 201)
waren in Ch’ang-an auch Strafen ,,von Purpur und (Zinnober-}Rot bedeclt”. Laut San-fu huang-t'u
3.3a waren die Innenhdfe der Frauenpaliste rot gestrichen. Ich verstehe — mit YANG SHU-TA (1984),
Bd.1, 134, vgl. auch CHENG WEN 1086, 83, - kuang 5% entsprechend Tuan Y {-tsas B R3% (1735 -

1815} Kommentar zum Shuo-wen (9B.4134b) als einen nach den vier Seiten offenen Saalbau und £'u
in der verbalen Grundbedeutung , bestreichen®; der Anstrich mag den Boden und die Stulen der Halie
bedeckt haben. Die Verse 9 und 10 sind syntaktisch paralel.

Vers 11: YEN SHIH-KU erklért shao 48 hier als kan 5 (,,Stab™), der von den T#nzern gehalten
werde; yii-shao 8 (,Nephritstabe™) seien mit Nephrit verzierte Stébe. In YaNG HsiunGs Ho-tung fit
FHEE (HS 87A.3536-37) hingegen liest YEN shao als shao 35 (. Bannerstreifen®).

Vers 13: Zu dem mit Gestirnen geschmiickten chao-vao $#5-Banner vgl. den Kommentar zu
Vers 7.23. Heraldische Banner mit Darstellungen von Drachen und der Himmelskérper gehérten zn
den festen Utensilien der herrscherlichen Himmelsopfer, vgl. Li-chi 26.225b, (Lecoe 1885, Bd.1,
430): ,[Der Herrscher] fahrt im schlichten Wagen; er schitzt [damit} dessen substantielle Einfachheit.
Das Banner hingt in zwIf Streifen: [Diese hatten] Drachenmuster und stellten Sonne und Mond dar,
um den Himmel nachzuahmen. Der Himmel hiingt die Bilder {der Gestirne] aus, der Weise nimmt
dies zum MafB. So erleuchtet das Opfer des Vorstadtaltares den Weg des Himmels. (Vgl. auch Li-chi
31.260c, LEGGE, Bd.2, 32)

Vers 15: Die Ubersetzung folgt mangeis Parallelstellen der Glosse YEN S Hiti-KuUs, der yii fy als
1 2 {antworten*) erklirt: Die Sterne, Verweilort der Geister, antworten mit ihrem Leuchten dem
dargebrachten Opfer.

Vers 17: , Purpurn” (zzu 4%) ist die Farbe des w.a, mit Vorhéngen verzierten T"ai-i-Altars, vgl.
die Kommentare zu den Versen 8.3 und 8.7. Das auch in Han chiu-i, pu-i 2.2b, in diesern Kontext
verwendete Zeichen we 1B wird etymologisch als ein Vorhang erkldrt, welcher vierseitig einen
hausihnlichen Raum bildet; vgl. Shih ming 6.4a, CHENG HsUaNs Kommentar zu Chon-li 6.38b sowie
YEN SHIH-KUs Glosse.

Verse 19.20: Fan [ ist hier, wie hiufig, als das homophone fun 88 (,flattern®) zu fesen (val.
Crzne WEN 1982, 89); ch’ih it ist eine Schreibvariante zu ch'ih # (,Fliigel*). Die noch in der
modernen Umgangssprache gebriuchiiche Metapher der miteinander verbundenen Fliigelpaare (pi-i
LoHR) ist auch in dem frithen Ch'u-tz’u-Text Pu chii 1 JE nachweisbar (CT 6.178, Hawxss, 205).
Cau CH"1EN (Yileh-fu cheng-i 1.12a) liest in dem Vers die Ankunft gliickverheiBender Viogel.
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WANG H SIEN-CH'1ENs zundchst plausible Brglinzung der Fiinf-Zeichen-Verse um die Zisurpartikel
hsi 5 (vgl. den Kommentar zur Form) nach dem jeweils dritten Zeichen wiirde die Verse 19-20 und
25-26 priizise im Metrum der Chiu ko beheimaten. (Es sei angemerkt, daf die interne Struktur 3/2 es
ausschlieBt, die Verse als frithe Beispiele des spiter {iblichen pentasyllabischen Metrums zu verste-
hen, das grundsitzlich 2/3 gegliedert ist.) Aflerdings wird hsi in den Ch'u-2z'u nicht in isolierten
Versen verwendet, sondern jeweils den ganzen Text durchzishend. Genau dies schifigt WaNG auch
ftir den vorliegenden Gesang vor — der aber auch darnit nicht die sehr hohe formale Kohiirenz etwa
der Chiu ko erreichen wiirde (Faft man die dortigen mit Asi verbundenen Phrasen jeweils zu einem
Vers zusammen, weichen nur 5 von 255 Versen aller Texte der Chin ko von den drei Standardmetren
000%00, 004700 und 0005000 ab.) Formal nicht fiberzeugend 16sbar ist mit WaANGs Konjektur die
Siruktur der Verse 11-14 und 21-24: Hier fiillen die grammatischen Zeichen i L{ (3 Mal) und jo #5(1
Mal) bereits die Position und rhythmische Funktion von hsi aus, so da WaNG jeweils nach den
ersten sechs Zeichen ein Asi anhéingen mdchte. Im Sinne der Textkohiirenz erschiene es mir liberzeu-
gender, in den Finf-Zeichen-Versen - wenn tiberhaupt — eine Partikel wie i zu ergéinzen.

WEn YiNG bezieht den Doppelvers auf die Darbietung der Ténzer(innen). Ich wiirde diese Lesart
um den Aspekt ergiinzen, dali die tinzerische Darbietung vermutlich nicht nur an die Geister gerichtet
ist, sondern zugleich auch deren ersehntes Herbeischwirren imitiert und damit evoziert. YEN SH-¥U
glossiert das reimende Binom ch’ang-yang #2E als chao-yao #3% (.streifend und streichend™). Das
zeitgenbssisch auch in Huai-nan 1tz 3.5a nachweisbare ch’ang-yang ist nur eine von mehreren
Schreibvarianten, in den Schreibungen 778, fi2E, {448, 2 etc. zu finden in verschiedenen frithen
Texten der siidlichen literarischen Tradition {u.a. in Li sao und Shang-lin fit); zu einer Diskussion
vgl. Hervousr (1972), 121,

Verse 21-24: Chin 4 als Epitheton des Mondlichtes ist nicht ,,golden”, sondern — im korrelati-
ven System der Phase und Farbe des Westens entsprechend — ,metallisch®, d.h. weillich. Die in der
spiteren Literatur beliebte poetische Metapher der ,metallischen Wellen* (chin-po &%) scheint als
Neologismus im vorliegenden Vers ihren Ursprung zu haben. Die Verse stellen Sonne und Mond
nicht nebeneinander — dann wire die Reihenfolge umgekehrt —, sondern beschreiben eine zeitliche
Folge: Das durch die Opferhandlung evozierte nichtliche Leuchten wihrt bis zum Morgen (ich folge
hier WaNG HSIEN-CH’IEN) und wird von der Sonne weitergetragen, desen Strahlen darmit ebenfalls als
Resultat der nichtlichen Rituale erscheint.

Vers 25: Loc. class. fiiv ch’ing-feng B, (,Klarer Wind") ist Mao shik [# 260] 18-3.301b
(LEGGE IV, 343): ,[Ich,] Cui-#u, habe diesen Gesang verfalit, [mdge er] harmonisieren wie der klare
Wind!“ Diesen metaphorischen Sinn des , klaren Windes* als wirkender Kraft entwickelt CHANG
HeNG spiiter im Tung-ching fiu (WH 3.17b, KNBCHTGES, Bd.1, 267) zu der Bedeutung ,klare Unter-
weisung® als herrscheriichem Instrument zur Erzeugung der kosmischen Harmonie.

YEN SHEr-KU (HS 22.1063) erklért das reimende Binom ya-hu 8.2 als ¢k ’ang-yiian 5% (,lang
und fern*). Das Binom ist in keinem anderen Gedicht der Han-Zeit nachweisbar, aber — mit Schreib-
varianten des zweiten Zeichens ~ in zwei fir SsU-Ma HSIANG-1Us, also wiederum in der zeitgentssi-
schen stidlichen Tradition: Im Shang-lin fu (WH 8.6b, KNECHTGES, Bd.2, 87, HERVOUET, 85)
bezeichnet ya-wu 8,27 (in dieser Schreibung auch in HS 57A.2556, aber als ya-wu 28,3 in SC
117.3025) die reiche Uniiberschaubarkeit des Parks, i Ta-fen fu (HS 57B.2596, SC 117.3060,
Hervougrt, 199) beschreibt ya-wu $,9 die verschwormmene Erscheinung des X un-lun-Gebirges.
Die Kommentatoren von Shik-chi, Han-shu und Wen-hsiian erkliren wu %5 / ¥ nahezu unisono im
Simme von ,,verschwommen, undurchsichtig” (vgl, dazu Hervouer, 85, und KngcHTGES, 86);
allerdings verweist der bei KNeCHTGES zitierte Wen-hsifan-Kommentator Hu § sao-yinG #4545 (1791
- 1860) auf die Austauschbarkeit von wu und hu % (,,fern®). In allen Fillen markiert ya-fu / wu
Phinomene numinoser und / oder imperialer Grandiositit,
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Vers 26: Die frithen Kommentatoren enthalten sich jeder Erklirung des Versbeginns chi ch ‘ang
chih #FE. Wihrend WANG HSIEN-CH'IEN die Ankunft der Geister als ,eilig und daverhaft®
(BEWIETR) avflaBt, versteht Cit'1u Ci’TUNG-SUN, 208, dem ich hier folge, ch’ang-chih als
Bezeichnung des Sommersolstitiums; der Terminus ist u.a. in den ,,Anweisungen filr die Monate®
(Lit-shih ch’un-ch’iu 5.2b, Li-chi 16.142a, LEGGE 1885, Bd.1, 275) belegt. Die beiden Sonnenwen-
den waren feste Opfertermine im Kultjahr,

Vers 27: P'ei-hui £ ist eine (seltenere) Schreibvariante zu p’ai-huai HE4T (,hin und her
ziehen ).

Verse 29-30: MENG K’ ANG glossiert chin % in der Aussprache und Bedeutung chin 8 (,auf-
warten"), Das Ehrerbietung ausdrilckende Statusverb bezeichnete in der Chou-Zeit die Aufwartung
der Lehnsfiirsten bei der koniglichen Audienz, vgl. Mao shih [# 261] 18-4.302¢ (LEccE IV, 547). Die
syntaktische Offenheit des Verses erméglicht unterschiedliche Lesarten. So paraphrasiert YEN S Hin-
Kix: ,.[...] Wir diirfen aufwarten und hoffen, uns unterwiirfig zu nihern, um [Unsere] wahrhaftige
Gesinnung auszubreiten und zum Leuchten zu bringen.” Dagegen belegt CHENG Wen (1982), 89,
chang als ylieh-chang %82 (, Musikstiicke™) und rekonstruiert aus ssu chang 5% die Verb-Objeke-
Struktur: ch’en-lieh yiieh-chang BE5|%3%. Chang bezeichnet zunschst das (rituell) LJGeregelte™ oder
»Wohlgeformte” (vgl. den Kommentar zu Vers 10.10 der An-shih fang-chung ko); Binome wie yiieh-
chang oder wen-chang T8 sind hiervon abgeleitet. In Mao shih {# 2491 17-3.272¢c (Lecas, 482)
sind chin-chang I die ,Statuten der Vorfahren®. In der vorliegenden Opferhymne referiert ssu
chang - wie schon die ,,neven Tone" in Vers 8.35 — auf die hymnische Darbietung selbst.

Vers 31: Die semantische Verdopplung chih-fu 2t3% (,Glitck und Segen™), wiederholt in den
Gesingen 14 und 18 des Zyklus, findet sich als Terminus der politischen Panegyrik bereits in Mao
shih [# 269] 19-1.317a (LEGGE, 572), einer Ahnentemnpel-Hymne der Chou. Hier werden ,,Ghiick und
Segen® den Lehnsfiirsten gewihrt (hsi-tz'u chih-fuu $53%%¢E38), wobei tiber das Subjekt ~ der Kénig,
der Ahn, oder aber der Himmel - vielfach spekuliert worden ist. In SC 33.1518 sind chih-fu die vom
Himmel den Chou herabgegebenen Segnungen (t'ien chiang chih-fu FRat+), ebenso in zwei
Edikten (HS 8.254, 267) des Han-Kaisers HSUAN-TL

Vers 33: Das reimende Binom chi-liao 58 (,still und Kiar*), andemnorts auch in der Variante
chi-lioo FEL, ist ein der siidlichen literarischen Tradition entstammendes und seit der Han-Zeit hinfig
gebrauchtes Epitheton sowohl fiir den Himmel als auch fiir Gewtisser, vgl. etwa den Ch’u-1z’u-Text
Chiu pien (CT 8.183, HAWKES, 209) oder das Shang-lin fu {WH 8.3b, KNECHTGES, Bd.2, 79),
HERVOUET, 66: «Les deux caractéres sont significatifs, avec le sens de “tranquille” et de “limpide et
profond”.»

Vers 38: Fan-fan {237 (,gleitend, gleitend"), austauschbar mit den homophonen fan-far iR
und fan-fan 1%L, evoziert die Vorstellung unendlicher Weite, vgl. Chuang-tzu 6B.584. Tien-tien
B, von YING SHAO als ,Erscheinung der Flille” (sheng-mao B glossiert, ist vermutlich aus-
tauschbar mit dem homophonen t'ien-ien 1 in dem Chin ko-Text Shan-kuei (vgl. CT 2.81,
Hawxes, 116) und damit auch mit dem in Vers 9.1 der An-shik SJang-chung ko gebrauchten F37%.
Diese verschiedenen Reduplikationen amplifizieren simtlich die majestiitische Erscheinung von
Geistern und Herrschern.

Vers 36: Yu (liu} 5% lese ich hier wie in den Versen 1.6 und 15.3 als yu .

Vers 37: Die ,Wege" (fu B8) sind die in der Altararchitektur den Geistern gedffneten Zuginge,
vgl Vers 8.4 und den dortigen Kommentar,

Verse 39-40: Ju Cr’u glossiert #'iao $ in der Aussprache und Bedeutung chao 5 als wbegin-
net, mititeren™ (shif #%). WANG HSIEN-CH'1EN Liest das Zeichen nack Shuo-wen in der Bedeutung yii
1 (..freudig”}). Im Gegensatz zu den tibrigen Bearbeitern verstehen Kano / N ISHIWAKI, 236, als
impliziertes Subjekt die Geister. CHAVANNES (1895/1903), Bd.3, 622 iibersetzt: «I’ai institud une
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heurense cérémonie de félicitation correcte [...J» Ohne eindeutige Parallelen der frithen Literatur bleibt
der Vers jeder dieser Rekonstruktionen offen. Wie WanG HsmEn-cr'EN und CHenG WEN (1986), 84,
lese ich den Doppelvers als parataktische Haufung hieratischer Gliicksformeln. Gemeinsam mit dem
foigenden Doppelvers preisen sie den Frfolg des Opfers, wobei die sprachliche Akkumulation dieser
Formeln der im Opferritual inszenierten dsthetischen Uberwiltigung dient.

Vers 41: Lant Liv Hstanags Diskussion zum Opfersystem (HS 25B.1258) bezeichnet das
{Assonanz bildende)} Binom p'eng-yin TFF% (,erschallen und erdréhnen™) die michtige akustische
Ausstrahlung des Rituals, der sogar die Hithner der Wildnis gackernd antworten. Entsprechend
glossiert auch WAaNG HSIEN-Ci#IEN p'eng FF als ta sheng A3 (Jaut™) und - in derselben Bedeutung —
vire [ als synonyrm 2u yin B Zur Aquivalenz letzterer Zeichen als ,.donnern, poltern, drishnen® vgl.
das Shang-lin fu, wo HS 57A.2563 und WH 8.12a (KNECHTGES, 99) die Wendung vin #'ien tung #i
BB ([ Wagen und Reiter] lassen den Himmel erdréhnen und die Erde erbeben®) haben, $C
117.3033 (Hervouer, 113) aber BB, ’

Vers 44: JuCH N glossiert ho B (,,verschlieBen®) als kai §% (,.Schicht, Absatz} und verweist
auf chiu kai (,neunfach geschichtet™; Variante: chin kai 113%) in Huai-nan tzu 12.15b, was dort von
Hsts SHEN / K 40 YU als chiu t'ien 715K erklint ist. Gemeint sind die ,,neunfach geschichteten™ Himmel
und Himmelstore, entsprechend auch die kaiserlichen Palasttore; vgl. den Kommentar zu Vers 1.5.

Vers 45: YEN SHIH-KU glossiert das der zeitgendssischen stidlichen Literatur zugehérige reimen-
de Binom fen-yiin 4375 als hsing-tso BE (erstehen lassen, erblithen lassen™). Es ist eine seltenere
Schreibung i fen-yiin §3% (,reich und vielfiltig™), vgl. die unterschiedlichen Schreibungen in Ssu-
MA HSIANG-1Us Nan Shu fu-lao 855 in WH 44.33a und SC 117.3049 (HervouEr, 159) einer-
seits, HS 57B.2382 andererseits. Zu letzterer Passage glossiert YEN SHiH-KU das Binom (wie im
vorliegenden Vers in der Schreibung $3%) als sheng-mao 5% (,Erscheinung der Reichhaltigkeit®),
Yen glossiert lin mu 7<% (,sechs Ausdehnungen®) als lin ko 75& (,,sechs Verbundene®), also
Himmel, Erde und die vier Himmelsrichtungen (vgl. den Kommentar zu Vers 2.5). Der Terminus ist
weiterhin in der Variante liu mo 758 in dem frithen Ch'u-1z'u-Text ¥iian-yu (CT 5.174, HAWKES,
198) nachweisbar (vgl. explizierend CHIANG LIANG-FU 1985, Bd.1, 44). Die in spiiteren Jahrhunder-
ten gebréuchliche, hier aber offenbar erstmals verwendete Variante liu mu erklirt sich moghicherweise
tiber liu mo, da mu (eigentlich ,,Vorhang™) fiir mo (,,Wiiste", Weite) stehen kann, vgl. CHU CHUN-
SHENG SRR (1788 - 1858), Shuo-wen ' ung-hsiin fing-sheng SiSCBEFER, in Shuo-wen chieh-tzu
ku-lin 7B.3418a).

Vers 46: WanG Hsien-ci1' 188 und andere sehen in der abschlieflenden Wendung fit ta-hai 12588
{»»treiben tber das groBe Meer™) den Hinweis aof Han Wu-Tis Suche nach Unsterblichkeit. SC
28.1398 und HS 25A.1236 schildern — jeweils in der Monographie iiber die Staatsopfer — die
personliche Reise des Kaisers zur Kiiste gegeniiber der Paradiesinsel P’eng-lai in unmittelbarem zeit-
lichen Zusammenhang mit der Reinitiierung der feng- und shar-Opfer 110 v.Chr. Aufgrund dieses
Zusammenhangs und den in Vers 5 geschilderten Lichterscheinungen (vgl. Kommentar) vermutet Lu
K’an-ju (1987), Bd.2, 719, der Gesang sei anldBlich der feng und shan-Opfer 110 v.Chr. verfaBt
worden. Auch Cuu CHIEN (Yiieh-fu cheng-i 1.11b-12a) zieht diese Verbindung, sieht aber in den
Abschluversen zugleich eine Kritik an Han Wo-1, Ich beziehe die vier Schiufiverse, die wie ein dem
eigentlichen Text hinzugefiigtes Koda anmuten, nicht auf die individuelle Person des Kaisers,
sondern auf die rituelle Gemeinschaft oder allenfalls die institutionelle Position des Kaisers. Dieser
erscheint zum Abschluf des Opferrituals als kosmischer Herrscher - vgl. die kausative Verwendung
von fen-yiin in Vers 45 —, dessen Allmacht eine von den Geister iibertragene (vgl. Verse 39-42) ist.
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Text 12:

10

12

i4

16

18

20

22

24

26

28

30

32

BDer Strahlenstern zeigt sich erglinzend,

der Treuestern reiht sich funkelnd an.

Die Himmelsbilder sind angeordnet, den Hof zu begleifien,
tiglich vertrauter in der Betrachtung!

Als Drittes vereint mit dem Offnen und SchlieBen [von Himmel und Erde]
berechnen [Wir] nunmehr das grundlegende ZeitmaB.

Der Shui[-Hiigel] am Fen{-Fluf}] bringt den Dreifull hervor —

die erhabene Gnade nimmt ihren urspriinglichen Beginn!

Die fiinf Tonstufen und sechs Standardtdne

klingen und strahlen in melodischer Harmonie,

Vermischte und abgewandelte {Téne] verbinden sich zur Binheit,
die vornehmen Melodien schwingen weithin empor.

 Die [Zithern} ch’in und se ans K*ung-sang[-Holz]

verbinden [die Wirkkeaft von] Treue und Aufrichtigkeir.

Die vier|seitig] aufgerichteten [Glocken und Klangsteine] folgen einander,
die acht Winde erheben sich.

Dréhrend, dréhnend die Glocken und {Klang]steine,

[die Musik zu} Federn und Fléten ertont.

Der Drache des [Gelben] Flusses schenkt [zum Opfer] den Karpfen,
[Wir} reinigen das makellose Opfertier.

Mit den Spitzen der hundert Zweig[-arten] verstiiter Wein
verstromt {den Duft von] sprieBendem Wasserdost.

Der Zuckerrohrsaft im Krug des hichsten [Altertums]

iost am Morgen den Kater fder Geisfer].

Zart beeinflufit, mit unbeschwertem Herzen,

verbreiten [Wir Unseren] dauerhafter Ruf.

Ringsum ziehend, streifend und streichend,

ersehnen [Wir] die Vereinigung [mit den Geistern].

[Thre Segnungen] reichlich, reichlich, leiten zuriick zum Rechten —
dies gerade ist das lange Erhoffte!

[Der FluBgeist] Ping-fhs]i ziichtige und harmonisiert —

ebnet [die Uberschwemmungen], 16st und glittet [die Fluten].

Der Himmel oben verbreitet und verstrémt [seine Gunst],
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34 der Beherrscher der Erde vollendet [das Wachstum]: e

IMit Segnungen] reichlich, reichlich, das fruchtbare Jahr — FERRME
36 die vier Jahreszeiten erbliihen! ithieg ]
KEommentar:

Text nach HS 22.1063.

Form: zwilf Verse zu vier Zeichen, 2wsif Doppelverse der Struktur Vier-Zeichen / Drei-Zeichen- Vers; zu fetzterer
Struktur vgl. den Kommentar zur Form vor Text 8.

Endrehme: Das Grundschema ist der unterbrochene Reim. In den 12 Vier-Zeichen-Versen zu Beginn wechseit der
Reim nach je vier Versen, die Reimfolge ist yiieh H (*-at), chik iZ. (%2, hsiao ¥ (*-aw). Die tibrigen 24 Vesse haben
auf der Standardposition nur einen Reim, keng Bt { *-ip). In dieser Kategorie reimt zusitzlich Vers 29. Eine zusiitzliche
Assonanz bilden die Verse 9/11 in den Kategorien chih B (i) und chi $% (%-a15; zu dem Mischreim vgl. Lo CH'ANG-
P'El / CHOU TSU-MO 1938, 235), so daB die Verse 9-12 auch als aiternierende Reime aufgefaft werden konnen. Ferner
enthalt der Text Assonanzen mit den Versen der Reimkategorie keng $f: Vezse 23 und 27 der Kategorie yang 8 (*-ay,
vgl, Lo/ CHou, 188, 196) und Vers 35 der Kategorie chen BL (*-in, vgl. Lo/ CHOU, 197, 204). Retmschema; xaxa
xbxb (©)d({c)d xexe xexe xe{e)e xe(e)e eexe xe(eje.

Textvarianten: In Vers 31 haben verschiedene Han-shu-Ausgaben hsi i fir hsi #fl, vgh, CH'IU CH'IUNG-SUN
(1964}, 210. Yiieh-fu shih-chi 1.7 hat in Vers 8 yu 3 filr hue % und in Vers 17 chung $8 flir chung 1. Lu CHIN-L2
(1984), Bd.1, 152, notiert ferner: Wen-hsilan pu-i, Kuang Wen-hsitan und Ku-shih chi haben in Vers 7 suwi 3 fir shui
J# ¢in den von mir verwendeten Ssu k’u chlian-shu-Ausgaben von Wen-hsiian pu-i und Kue-shik chi nicht nachweisbar),
In Vers 15 hat LU CH'IN-LI selbst fieh i% fiir #f 3 und gibt die reguliire Schreibung # als Textvariante in Wen-hsiian
pu-i. In Vers 16 notiert LU filr Wen-hstian pu-i die Variante yin % flir feng B (in der Ssu k' ch’lian-shu -Ausgabe
nicht nachweisbar). T ai-p*ing yii-lan 861.9b zitiert die Verse 23-24 ynd hat in Vers 23 feng % fir r'ai 3 sowie in Vers
24 che 3t fur hsi 4 und hsing T2 fir ch'eng B in 974.4a zitiert es die Verse 21-24 und hat hier wiederum in Vers 21
wei Bk fiir mo 3K — nicht aber die 861,9b enthaltenen Varianten der Verse 23-24.

Textzusatz: Dem nachgestellten , Titel* folgt der Zusatz: ,Im Tahre § der Ara yilan-ting T65 (,Urspriingliches
{Jahr des) DreifuBes’, 112 v.Chr.) anld8lich des Erhalts des DreifuBes in Fen-yin verfaiit.” Dem widerspricht /S 6.184
mit der folgenden Notiz fiir das Jahr 113 v.Chr.: Im 6. Monat erhielt man einen Kostbaren Dreifu neben dem Hou-r'u-
Tempel;, im Herbst wurde im Wo-wa-Fiud ein Pferd geboren, {Han Wu-T1 lieB] die Gesinge ,Kostbarer Dreifud* und
,Himmelspferd" verfassen." Ein Edikt vom Dezember desselben Jahres (HS 6.185) bestiitigt dieses Datum, welches auch
Ssu-Ma KUANG BLEZ% (1019 - 1086) in Tau-chik ung-chien 20.652-53, 662 akzeptiert. Unter dem Titel , Kostbarer
Dreiful” (Pac-ting T1E) ist der vorliegende Gesang auch in der Vorrede za PANKUs Liang tu fu { WH 1.2a, KNECHT-
GES 1982/96, Bd.1, 95) als Opfergesang der Han erwahnt.

Die Datjerungsprobleme des Textes beginnen damit ailerdings erst, Den ersten Fund eines Dreifles notieren die
Annalen Wu-Tls (HS 6.182) flir den Sommer des Jahres 116 v.Chr. (vgl auch Chien-Han chi §TEEAE 13.8b-9a). Dies
wird allerdings von keiner weiteren Stelle in Shik-chi oder Han-shu bestitigt. Erst im Jahre 114 v.Chr. war von einem
Offiziellen angeregt worden, die einzelnen Abschnitte der kaiserlichen Regierungszeit von nun an - sowie auch
retrospektiv ~ nach den jeweils empfangenen himmiischen Omina zu benennen; zugleich wurden die Namen fiir drei
Regierungsperioden der Vergangenheit vorgeschlagen (SC 28.1389, 12.460-61; vgl. hierza Tzu-chih t'ung-chien
20.653, Liang Han k'an-wn pu-i 2.2a-b), wozy jeweils das Zeichen yian Jo (,usspriinglich / hischst®, vielleicht auch
Lerstes Jahr''; die folgenden Ubersetzungen sind behelfsmiabig) verwendet wurde: Nach dem ,ersten Ursprung® namens
chien-yiian 5, (,Das Binsetzen des Ursprungs®, 1. Jahr 140 v.Che.) wird als ,zweiter Ursprumg" yilan-kuang JT56
(.Urspriingliches [Jahr des] Leuchtens®, 1. Jahr 134 v.Chr.) genannt ugd als ,dritter Ursprung® yiian-shou 7CI¢
(. Urspriingliches [Jahr des Einhorn-1Fanges”, 1. Jahr 122 v.Chr.). Die 128 v.Chr. beginnende Regierungsperiode yiian-
shuo TeEE {Urspriingliches {Jahr des] Beginnens™?) wird nicht erwihnt und scheint wiederum spter interpoliert worden
24 sein. In HS 25A.1221 ist der Wortlaut anders: Statt ,der dritte Ursprung ist nack dem Erhalt des Einhorns am
Vorstadtaltar , Urspriingliches [Jahr des Binhorn-1Fanges* benannt'* (72 LIRE 3 — A B ELTIT, 2u dem Ereignis vgl.
Text 17 des Zyklus) heilt es hier; ,,Heute hat man am Vorstadtaltar ein Einhom erhalten und benennt [die Regierungspe-
tiode nach dem] Fang® ( &35 88— A BLE #). Dieses ,heute” aber steht in der Chronologie der Ereignisse zwischen
denen der Jahre 115 und 112 v.Che. - etwa acht Jahre nach dem Fang des Einhorns! {Auch die Chronojogie des Shifi-chi

ist problematisch.) Vermutlich wurde die Devise , Urspriingtiches (Yahr des] DreifuBes” erst nach dem: Fund des Dreifules
im sphitsommerlichen 6. Monat des Jahres 113 v.Chr. (HS 6.184, 25A.1225, parallel SC 12.464-65, 28.1392)
retrospektiv gewihlt und dementsprechend filr das Jahr 116 v.Chr. ein erster Fund eines Dreifufies nachtriglich interpo-
liert (vgl. DUBS 1938/55, Bd.2, T1-72, 121-22, CHENG WEN 1986, 87-88).

Wie WANG HSIEN-CHIEN (Han-shu pu-chr 22.29a) will aber auch CHENG WEN (1983) 186, (1986), 87-88, den
Gesang aufgrund der textinternen Referenzen nicht auf 113 v.Chr., sondern frithestens auf 109 v.Chr. datieren. Zwei schr
starke Indizien sprechen fiir diese Hypothese: Einerseits wird die in Vers 1 gepriesene, vermutlich nur afle 18-19 Jahre
sichtbare Frscheinung des ,,Strablensterns” in den Texten fiir das Jahr 110 v.Cher. notiert. Auf 109 v.Chr. datieren dann
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die groBen Deichreparatusen am Gelben Flub, die offenbar in den Versen 31-32 gepriesen werden (sa.). Der Text selbst
unterstiitzt im tbrigen auch nicht den Titel , Kostbarer Dreifud”, den ez in den Annalen (S 6.1 84) und tm Liang fu fu
trdgt (sofern dieser Titel tiberhaupt auf den vorliegenden Text bezogen ist): Angesichts der enormen Signifikanz, seiner
Entdeckung (vgl. den Kommentar zu Vers 7) scheint es kaum méglich, daB eine unmittelbar zu diesemn AnlaB verfalite
Hymae den Dreifu nur ein einziges Mal (Vers 7y erwihnt. Der Text scheint vielmehr retrospekiiv mehrere gliickliche
Ereignisse in efner Zusammenschau zu prisentieren; Die Erscheinung des , Strahiensternes®, den Fund des Dreifulies und
die Einddmmung des Gelben Flues.

Die traditiorellen Kommentare des vorliegenden Textes stehen, insbesonders zu den schwierigen Versen 5-6, ganz
im Banne der unmittelbaren Bindung des Gesanges an den Fund des DreifuBes. Laist man aber - und dies legen die von
WANG und CHENG beigebrachten ndizien nahe - den Text aus dieser Bindung, extftnen sich mugleich neue Perspektiven
der Datierung: Aufgrund der Verse 1-2 und 5-6 ist eine Datierung auf 105/104 v.Cha., das Jahr der grofien Kalenderre-
form, m.E. die plausibeiste. Ausgangspunkt hierfiir ist die Erwihnung des , Trevesterns™ (Vers 2) in Verbindung mit
dem . Strahlenstern®, Ju CHUN (HS 22.1064) glossiert den , Treuestern” (hsin-hsing {5 £) als chen-lhising $i 5
{Saturn, auch chen-hsing HE), ebenso SsU-MA CHEN in seiner Glosse zu SC 12.477. Zwar werden Saturn und
wStrahlenstern® auch in dem Opfertext des Jahres 109 v.Chr. gemeinsam erwitint (und vielleicht bercits im Kontext der
Ereignisse des Fahres 110 v.Chr., zu den verunklarenden Textvarianter vgl. den Kommentar zu den Versen 1-2), doch ist
die Verbindung von , Trenestern™ und #Strahlenstern™ dort nicht so forciert, wie im vorliegenden Textauftakt. Satuen war
in der Han-Zeit nicht einfach ein ,Stern®, sondern besetzte eine definierte Position im System der fiir das Opferritual
konstisativen Kosmologie. Im offiziellen Opferrtual verweist die Erwihnung von Saturn daher immer primir avf das
kosmologische System und allenfails sekundir auf konkrete astrale Breignisse; letztere gewinnen Relevanz erst dott, wo
sie kosmologisch interpretierbar sind. Schon die Bezeichnung , Treuestern" ist selbst Teil dieses Systems, da den Stemen

gischen Namen erscheint, noch dazu unmittetbar zum Textauftakt und tiberdies gleichsam kausal verbunden mit dem
ethabenen Omen des ,Strahlenstems®, signalisiert dies alles eine bewuft exponierte ,Bedeutung",

Saturn ist in der korrelativen Kosmologie der Han-Zeit die Essenz der Phase »Erde" - korrelierend mit der Gegend
des Zentrums, der Farbe Gelb, dem Gelben Kaiser (SC 27.1319), dem ,Gelben Drachen® {Huai-nan rgu 3.3a) usw, (vgl.
auch SCHLEGEL 1875, Bd.1. 628-33), sowie auch der Kardinaltugend der Treue. Es sind diese Charakteristika, welche die
Bedeutung von Saturn, némlich die relative Position innerhalb der korrelativen Kosmolagie, erst konstitutieren, HS
. 26.1285 notiert: ,Saturn ist bestimmt itber [die Gegend der] Mitte, [die Jahreszeit des] Spatsommers und {die Phase der]

Erde. Er ist [reprasentativ fiir die innere Kardinaltugend der] Treue und [das nach auBen gewendete Verhalten vonr] Sinnen
und Trachten. {Die anderen Kardinaitrugenden] Menschlichkeit {jen 1=, Charakteristikum des J upiter, HS 26.1280),
Gerechtigkeit (7 &%, der Venus, HS 26.1282), RitenbewuBtsein ( 11, des Mars, HS 26,1281) und Weisheit {chih %8/
40, des Merkur, HS 26, 1284) werden geleitet dureh die Treue, [Die anderen nach aulien gewendeten Verhalten, nimlich
der] Erscheinung (mae $1, des Jupiter), Sprechen (yen &, der Venus), Betrachten (shif 18, des Mars) und Héren (ing
¥, des Merkur) werden reguitert durch das Trachten. So kommt es, daB, wenn die {iibrigen) vier Sterne samtlich
verborgen sind, Saturn sich an ihrer statt bewegt. Das Land, [in dessen korrelierender Himmelsgegend] Satum verweilt,
ist vom Gliick begtinstigt.*

Die herausgehabene Position des Saturn im vorliegenden Text widerspricht einer Datierung um 109 v.Chr., da die
Phase , Erde” erst mit der groBen Kalenderreform 105/104 v.Chr,, dem dann ersten Jahr der Ara ~GroBer Beginn“ ('ai-
ch'u KN, offiziell zur emblematischen ~Tugendkraft* (se) der Han erhoben wurde. Zwar stehs zu vermuten, daf die
gescheiterten VorsttBe der Jahre 180 (5C 84.2492, HS 48.2222) und 166 v.Chr. (SC 10.429, 96.2681-82, 25A.1212-
13, 42.2099), die ,.Erde” zur dynastischen ,, Tugendkraft” zu erheben, nicht die einzigen Gelegenheiten waren, zu depen
diese Frage diskutiert worden war, doch bleibt das Datum 105/104 v.Chr. fiir die schlieBHch offizielle Festlegung
unantastbar. Der prekire Widerspruch zwischen der Definition der dynastischen nTugendkraft” und einer offiziellen
Hymne des kaiserlichen Opferritaals scheint fragwiirdig: Beide Elemente waren zentrale Bestandteile der normativen
politischen Liturgie und damit der imperialen Legitimation — dem Himmel wie den Menschen gegeniiber.

Vers 6 referiert auf eine Neuregelung der Zeitrechnung und wird trmditionell auf die fiir 113 v.Chr. belegte retrospek-
tive Festlegung der Regierungsperioden bezogen. Wenn 113 v.Chr. fiir die Datierung des Textes ausfallt, bleibt die
Kalenderreform von 105/104 v.Chr. Wihgend Vers 7 retrospektiv den Erhalt des DreifuSes preist, rilhmt Vers 8 — in
i)bereinstimmung mit der Regierungsdevise , GroBes Beginnen - ein ,ursprilngliches Beginnen" (yiian-shil 5-35), Der
Zusammenrhang des Dreifulifundes und der Kalenderreform zeigt sich in der Bewertung der beiden Ereignisse: In einem
Memorial zur Verwendung des Dretfuies im Abnertemnpel argumentieren die Offizieilen, daB , allein derjenige, der das
[himmlische] Mandat erhalten hat und [dadurch] zum Kaiser geworden ist, in seinemn Innersten die Bedewung der Omina
verstehen und mit seiner Tugendkraft vereinen® ksnne (HS 25A.1226, §C 12.485, 28.1392). Die Notwendigkeit der
Kalenderreform begriinden die Gelehrten im Jahre 105 v.Chr. mit den Worten: , Der Herrscher [einer neuen Dynastie}
mufl den Jahresheginn korrigieren und die Farbe der {Ritual-IKleidung snders, um so 2zu verdeutlichen, daB er sein
Mandat vorm Himmel empfangen hat. * (HS 21A.975) Dreiful und Kalenderreform sind miteinander verkniipft: Auf das
himmiische Omen als Zeugnis seiner politischen Legitimation antwortet der Kaiser mit der Kalenderreform, worin er
diese Legitimation nun prdsentiert. Es liegt daher nahe, da in einer Hymuoe zur Kalenderreform auch das vornehmste
Symbol des herrscherlichen ~Mandats®, der Dreiful {vgl. den Kommentar 2u Vers 7). Erwshnung findet. Wie der
folgende Kommentar zeigt, ist auch Vers 9 urimittelbar auf die Kalenderreform zu bezighen.
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Verse 1-2: Der Begriff . Strahlenstern® (ching-hsing $t5), bisweilen als,Phosphorstern” ﬁ?ersetzt
(vgl. SCHAFER 1977, 182-84, KNECHTGES Bd.2, 229), wird von Ju C'uN (HS 22.1064) gemil Ssu-
Ma Cx'mNs Definition (SC 27.1336, parallel HS 26.1294) als re-hsing $8E (,,Stern der Tl:lgen(':i-
kraft”) glossiert; das Erscheinen des te-hsing wurde im Herbst 110 v.Chr. be?obachtet' und als himmmli-
sche Antwort auf die zuvor erstmals ausgefiibrten feng- und shan-Opfer mt.erpretlert (8C 12477,
28.1399, HS 25A.1236); es ist erncut erwihnt in einem Opfertext des Folgej al.lres ($C 12.4‘77,.SC
28.1399, HS 25A.1237). Die frithen Kommentatoren glossieren re-hsing ailerdmgs unterschiedlich:
als chen-hsing 2 (Saturn, YEN SHE-KU in HS 25A.1236), sui-hsing %2 (Jupiter, SsU-Ma C HEN
in SC 12.477) oder auch ch'i-hsing JE2E (7, SsU-ma CHEN in SC 28.1399). Nach YEN SHIH-KU wa?e
der ,,Strahlenstern” also identisch mit dem als Saturn identifizierten (s.4.) ,,TrguesFem“, 50 daB die
ersten beiden Verse nur die Erscheinung eines einzigen Sternes priesen! (Dies ist anch.desha!.b
unmdglich, weil in dem erwihnten Opfertext von 109 v.Chr. beide Sterne parallel genannt sind,) Die
Verwirrung scheint sich den Textvarianten (J/3t/4) zu verdanken (vgl. TAKIGfoﬁ‘\ 1934, 28:78,
Mizusawa 1957170, 805a, WaNG SHU-MIN 1982, Bd.2, 462, Bd 4, 1212-13). 'E‘a@chl;ch war‘ ‘c‘hmg-
hsing wohl kein Stern, sondern eine alle 18-19 Jahre (KUHNERT 1901, 676) in ganzer Fiille zu
betrachtende atmosphérische Erscheinung, “the appearance on the dark surface of thf: moon‘ of
‘earthshine,’ that is, of sunlight reflected from earth to moon when the earth, from the point of view
of the lunarians, is “full.” (ScHAFER 1977, 183; zu einer genauen astronomisch@ Erklirung un.d den
Bedingungen dieses groBien halbmondfdrmigen gelblichen Lichtes vgl. KUHNFjRT, zu weltere.n
Verweisen auf die Literatur besonders von der Ostiichgn Han- bis zur T’an_g-Zen SCH::K?ER.).DIB
Vorsteltung des ,,Strahlensterns” wird exst in Texten der Ara Han Wu-T1s mamfestf Inhfilthci} ur‘ufor-
me Erwihnungen in Shih-chi, Huai-nan rzu und Ch’un—ch’izf Jfan-iu bezeug‘en die zeﬁgf.:nosmsche
Popularitit des ,,Strahlensterns™ als eines jener Omina kosmischer Harmonie, welche smh - nach
TuNG CHUNG-SHU ~ zu Zeiten tugendhafter Herrscher korrelativ einstellen. ,,Handc?lt der Konig rcc.ht,
dann ist die urspriingliche Luft (yiian ch’f 708) in Harmeonie und Gleichklang, :de’und R:e-gen sind
zeitgerecht, der Strahlenstern erscheint, und der gelbe Drache kommt herab: FC‘h uln—chl ?u fan—lu
4.101; auch wenn diese Passage wohl nicht von TUNG selbst stammt, steht sie im zeitgendssischen
Kontext) - [Regiert ein Weiser], dann erscheint der Strahlenstern, der gelbe I)rachf: kommt herfib,
der Segen bringende Wind stellt sich ein, die stiffien Quellen sprudeln, das giiilckverhelﬁerlde Gct.reade
wichst, der [Gelbe] Fluf tritt nicht {iber die Ufer, und das Meer entfacht ketme Wellen.” (Huai-nan
tzu 20.1b; analog auch 21.4b, wo neben Strahlenstern, Segen bringendem Wmd.und geibeiil Drachen
die zahlreich nistenden Phonixe sowie die Erscheinung des Einhorns erwéhnt sind.) ~ Zuruckhalte_n-
der formuliert Ssu-ma Cr’mEN: ,,Bei klarem Himmel sieht man den Strahlenstern. ?er Strahi.enstern ist
der Tugendkraft-Stern. Seine Erscheinung ist unbestindig, [aber] regelmiBig erscheint er den
Lindern, welche das tao besitzen.” (SC 27.1336, parallel HS 26.1294)
Vers 3: Zu den kontroversen Interpretationen des Verses vgl. CH’'Iu CHTUNG-SUN, 208-9, 2.1§'
YeN SHIH-KU exklirt hsiang 8 als hisiian-hsiang %% (hingende Bilder”, d.h. die Gestime)_, tsai
als (Hilfsverb) shih ¥ (,dienen”, ,beschiftigt sein mit*“) und chao als (Verb) c‘hao’-.hsre:_z B
(.bestrahlen™); entsprechend CHAvANNES (1895/1905), Bd.3, 622: «Les astres ont soin d 11Eu@ner 1a
cour impériale». Hsiang tsai findet sich auch als Auftak: von Gesang 1_8 des Z)iklus u'nd wird dort
von YEN SHiH-KU als hsiang-vii 588 glossiert, einen omindsen , Elfenbeinwagen ‘bezellchner.ld gvgi.
den Kommentar zu Vers 18.1). YENs Glossen sind insofern fragwiirdig, als' innerhalb eines einzigen
Hymnenzyklus eine so eigentiimliche Zeichenfolge nicht einerseits als spemﬁs_cher Terminus ,Elfen-
beinwagen”, andererseits aber villig unspezifisch — vgl. sai im Sinne von shih - verwendet wordc?n
sein diirfte. Liv PiN {vgl. Han-shu pu-chu 22.28b) und Hung Mat #6385 (1123 - 1202) sehen m'
beiden Versen mit hsiang-tsai ,,das omindse Gefshrt* (jui-ying ch'e BiIE=) angesprochenA (Jung-chat'
sui-pi FFIKFEAE, Serie 3, 1.423-24), welches den Hof begleifit (vgl. auch Me1 TNG-T50 in Han Wei
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shih-ch’eng 3.7a). CH'IU CH'IUNG-SUN, 215, hingegen versteht hsiang in beiden Texten als die
Gestimne und tsai als nai /% (,,nunmehr*). Ohne Frage ist der allgemeine Bezug auf astrale Erscheinun-
gen leichter in den Kontext der kosmischen Opfer integrierbar als das relativ spezifische Phiinomen
des Elfenbeinwagens. Auch zu Text 18 J4Bt sich gegen letztere Intespretation argumentieren (s.u.) Ich
schlieBe mich daher CH'IU CH'IUNG-SUN an, verstehe rsaf aber in der hiufigen Bedeutung als ,,anord-
nen, arrangieren” (she-chih 32 ), hier passivisch als ,angeordnet”. Nicht verschwiegen werden soll
die Evidenz fiir das Gegenargument, hsiang tsai als , Elfenbeinwagen” zu verstehen, Irn Gegensatz zu
der von YEN SHIH-KU und CH'10 CH ING-SUN (wie librigens auch von WANG HSIEN-CH’IEN) vertrete-
nen Deutung, die nur aus der vorliegenden Passage selbst entwickelt ist, basiert die Alternative
+Elfenbeinwagen” auf einer ganzen Serie von Referenzen anderer Texte, Ich filhre einige dieser
Belege auf, welche den Autoren des vorliegenden Zyklus simtlich prisent gewesen sein dirften:

In Ch'un-ch'iu fan-lu 7.20% und 211 bezeichnet hsiong-tsai einen im herrscherlichen Ritual
verwendeten Wagen. In Vers 19.22 des vorliegenden Zykius bezeichnet das wohl synonyme hsigng-
vii %3 den Wagen der Geister. In dem Ch'u-1z'u-Text Hsi shih {5 heift es:

»[Ieh] stieg auf zum azurenen Himumel, hob mich empor, ach, B R s
passierte die zahllosen Berge und zog tiglich weiter. LI B
f...]

Den dahinfliegenden Zinnoberroten Vogel lieR ich voraneilen, ach, Tk R{ESEES
fuhr im Elfenbeinwagen der GroBen Einheit." WAz HR

(CT 11.227-28, Hawkes 1985, 240; zu der Deutung von hsiang-yii als ,Elfenbeinwagen™ vgl,
Citang L1ang-Fu 1985, Bd.3, 53, avBerdem HErRVOUET 1972, 91, auf SHeN CH'IN-HAN verweisend:
«Le char d’ivoire est 1a voiture des dieux et de 'Emperenr.») Ssu-MA HSiaNG-1U schreibt im Shang-
lin fu {WH 8.8a, KNECHTGES, Bd.2, 89-91, vgl. dhalich auch Ssu-mA HSIANG-YUs Ta-jen fiin SC
117.3057, HS 57B.2593, HERvOUET 1972, 188) kosmologisch:

~Der Azurene Drache ringelt und windet sich im stlichen Fligel

[des Himmelspalastes] HREMIEE R R

der Elfenbeinwagen kurvt und schlingelt sich durch die westliche Klarheit. &SI s
Die fritheste und interessanteste Parallelstelle schlieBlich bietet Han-fei tzu 3.44, diesmal mit dem
Binom hsigng-ch’e 822, Einst versammelte der Gelbe Kaiser die Didmonen und Geister auf dem
T ai-shan. Er spannte einen Elfenbeinwagen mit sechs Alligator-Drachen an.®

Li-chi 22.199b (LEGGE 18835, Bd.1, 392-93) erwiihnt das Omen des Wagens in der folgenden
Passage: ,,[In den Tagen der Sagenherrscher] sandte der Himmel den fruchtbaren Tau herab, und die
Erde brachte die siiBen Quellen hervor; die Berge brachten Geriite und Wagen hervor, der [Gelbe]
Fluf brachte die [vom] Pferd [auf dem Riicken getragene] Karte hervor, Phonixe und Binhorner, sie
alle waren in der niheren Umgebung def Stadt und in den Marschen [...]° K'UNG Y ING-TA zitiert
hierzu das apokrype Li tou wei-i # 3LEZ## und den dortigen Kommentar, wonach der Wagen des
Berges (shan-ch’e |LiZ) in Zeiten des hochsten Friedens spontan erscheine. Die spiteren Ominakata-
loge fiihren dieses Gefithrt explizit als den , Elfenbeinwagen®; vgl. neben dem von CHANG Hua
verfaBten Po-wu chil #1735 1.3a die ,Monographie iiber die Omina® ( Fujui chih %37 des Sung-
shi (29.841): ,Der Elfentbeinwagen ist die Essenz des Berges. Wenn sich die Tugend und Gunst des
Konigs tiber die Grenzen der vier {Gegenden] ergiefien, erscheint er.” Im Ritualkapitel des Sung-shu
(18.494) wird das Omen des aus dem Berg erschienenen Wagens in die Shang-Dynastie datiert.
Angesichts der Dichte an Parallelstellen und der Tatsache, daB der Elfenbeinwagen darin immer als
ein erhabenes Gefihrt erscheint - sei es der Geister, der Herrscher oder als omindse Erscheinung —,
bleibt fraglich, ob hsiang fsai, gerade in offizieilen Ritualhymnen, véllig unabhingig von dieser
etablierten Bedeutung erscheinen konne, und dies gleich zweimal (auch wenn die beiden Texte
mindestens ein Jahrzehnt auseinanderliegen).
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Vers 5: YING SHAO unterstellt als Subjekt den ,,Strahlenstern®, der zum dritten [Licht] neben
Sonne und Mond werde, Crn Cuo, dem YEN S #1H-KU folgt, sieht das Omen des DreifuBes angespro-
chen und glossiert &'ai-ho BEM als k'ai-p’i BEB(, beginnen”, ,.anheben™). Weder ist die von YiNg
SHA0 postulierte , Dreiheit” belegbar, noch die von CuiN CHO vertretene Lesart von ko (..schlieBen’)
als das gegenteilige p’i (,.6ffnen’) in besonderer Weise motiviert, Ich folge WANG HSEN-CH'EN, der
,Offnen und Schlieen (k'ai-ko BEEY) als Metonymie fiir  Himmel und Erde” versteht. WANG zitiert
w.a. den Hsi-tz u-Kommentar (Chou-i 7.70a: ,Die Tiir zu schliefen, heilit k'un, die Tiir zu 6ffnen,
heilBt ch’ien.*) und den Sung-zeitlichen Ch’u-tz’u-Kommentator HunG HsiNG-TsU #5838 (1070-
1135) (nicht, wie filschlich angefiihrt, WaNG 1), welcher zu den T”ien-wen-Fragen ,,Was ist es,
dessen SchlieBen Dunkelheit [bewirkt]? Was ist es, dessen Offnen Helligkeit [hewirkt}? (CT 3.89,
Hawkes, 127) kommentiert: ,, Yin schliefit, und es ist dunkel; yang &ffnet, und es ist hell.” Das ua. in
Hugi-nan tzu (8.7a-b) in diesem Sinne verwendete &'ai-ho ist im Tun-buang-Manuskript von Lao-tzu
in der Formel fien-ti k’ai-ho =B (Cou Cu'sn-cHi 1987, 40) nachweisbar. Subjekt dieses und
des folgenden Verses ist wohl der Kaiser oder das rimelle ,,Wir": AntéBlich des Dreifulifundes 113
v.Chr. wurde den legendiren neun Dyeifiiien des Groflen YO (s.u.) ein Ensemble von drei Dreifiiflen
(san ting =), die der Gelbe Kaiser ,.symbolisch fiir Himmel, Erde und Menschen™ geschaffen
habe, noch zeitlich vorangestellt und der Gelbe Kaiser zum direkten Modell Han Wu-1s erkldrt (SC
12.464-68, 28.1392-94, HS 25A.1225-28, s.u.). Der Gedanke der Dreiheit von Himmel, Erde und
Mensch (san ts’ai =), letzterer in Person des Herrschers oder Heiligen, ist hinreichend belegt, vgl.
etwa Ch’un-ch’iu fan-lu 6,168, 11.328.33, 13.354-57, oder Li-chi 22.194a {,,Der Heilige bildet eine
Dreiheit mit Himme! und Erde* [22 A #8253 41); LEGGE, Bd.1, 377), 50.382a (,,Der Himmelssohn
bildet eine Dreiheit mit Himmel und Erde™ [ % FF 82085, LEGGE, Bd.2, 256), pas;fm. Sie findet
sich auch in jenem Memorial, mit dem die Gelehrten im Jahre 105 v.Chr. fiir die Anderung des
Kalenders votieren (FS 21A.975): ,,Buer Strahlen ist der Begleiter von Himme] und Erde!*

VYers 7: Auf dem Hitgel namens Shui B (vgl. die Kommentare in HS 6.184) an der Siidseite des
Flusses Fen hatte Wu-T1 114 v.Chr. jene Opferstiitte fiir Hou-#'u errichtet (HS 6.183), neben der im
Sommer 113 v.Chr. der Dreifull gefunden worden war (s.0.). Das unter den Shang und Chou
wichtigste und haufigste (vgl. die nicht weniger als 1445 von Cr'w TE-HSIU 1986 zusammengestell-
ten Inschriften), allerdings im Shang-shu gar nicht und im Shik-ching nur einmal (Mao shik [# 292]
19-4.335b, Lscck IV, 606) erwihnte Opfergefih ting wurde in der Ostlichen Chou-Zeitals die
Insignie herrscherlicher Legitimitit neu ,erfunden”. Loc. class. ist hier Ch'un-ch’iu Tso chuan
[Hsuan 3] 21.166b-c (LEGGE V, 293): ,,Als in alter Zeit die Hsia[-Dynastie] voll aufrechter Tugend-
kraft war, [prasentierten die Vitker der] fernen Gegenden in Bildwerken {ihre wertvollen] Dinge, und
die Hirten der neun [Provinzen] sandten als Tribute Metalle. Man gof} die Dreiftifie und repréisentierte
[darauf] die Dinge [aller Gegenden]. Die hundert Dinge wurden [auf diese Weise dargestellt] und [das
Wissen um die ihnen gegeniiber jeweils notwendigen] Vorbereitungen dargeboten, um das Volk
Geister und Verschlagene erkennen zu lassen. So begab sich das Volk in Fliisse und Siimpfe, Berge
und Wilder, ohne Unbill anzutreffen, und keine der Bergdiimonen, Ungestaiten und FluBgeister ver-
machten ihnen zu begegnen. So konnten Oben und Unten harmonisiert werden, und man genof die
Segnungen des Himmels. [Als dann aber unter] Crigdl die Tugend verdunkelt wurde, wurden die
Dreifiife fitr 600 Jahre an die Shang tiberfithrt. [Als dann aber Konig] Crou der Shang sich grausamn
und wild gebirdete, wurden die Dreifiie an die Chou tiberfiibre.” (Wu Huno 1995, 4-11, hat dem
vieldiskutierten politischen Mythos eine neve Interpretation gewidmet, worin er die Dreifiife als
Paradigma des ,Monumentalen* - womit er “memory, continuity, and political, ethical, or religious
obligations to a tradition” denotiert sicht — erdrtert. Ein eigenes Problem der zitierten Passage ist der
Begriff der ,.hundert Dinge”, po wi £4, der n.a. als Bezeichnung von Emblemen, aber auch fiir die
Schar der Geister aufgefait worden ist; za letzterer Deutung vgl. KIaNG CHA0-vUAN 1937, Appendice
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II, 148-67. In jedem Falle scheint der Darstellung der po wu auf den Dreifiien eine magische
Wirkkraft zugemessen worden zu sein, iiber deren genauen Charakter sich nur spekulieren l4Be.)

Fragmente der Erzihlung aus Ch’un-ch'iu Tso chuan sind avch in Mo-tzu 11.388-89, Lii-shih

eh’un-ch’iu 23.1b sowie Huai-nan tzu 2,50 und 125 gegenwirtig (ausfihrlich auch SC 40.1700); der
Begriff ,,neun Dreifiie” (chin ting FLER) ist spitestens in Huai-nan tzu stabil und emblematisch.
Dennoch sind in der Han-Literatur vor 113 v.Chr. die Dreifiifle der Chou als Symbol dynastischer
Legitimation nur selten erwahnt, so etwa in CHiA Is Tiao Ch’il Yiian Wen B EE T {WH 60.20a)
oder in einer Eingabe Tsou Yancs (WH 39.9a). Hier zitiert TSoU YANG seinem eigenen Herrscher
{CHING-T?) gegentiber die einst Kaiser WEN-TI fiilschlich vorgespiegelten (vgl. $C 28.1383) Hoffnun-
gen auf die Dreiftiie der Chou als Beispiel eines Betruges; die Passage belegt zwar cine gewisse
symbolische Bedeutung der Dreifiifie, nicht aber deren Status als einzigartiges Insignium. Ssy-Ma
Hs1ANG-1U (Todesjahr 117 v.Chr.) 148t die Dreiftie vollig unerwihnt. Am auffilligsten ist aber, daf§
selbst TUNG CHUNG-SHU (Todesjahr um 115 v.Chr.?, vgl. ARBUCKLE 1991, 1-83), der Theoretiker der
Omina imperialer Legitimation (¢’ien-ming chib fu K#iZFF), weder in seinen berithmiten drei
»Antworten” (zui #f) auf die kaiserlichen Fragen (HS 56) noch in (dem woht mur teilweise von ihm
verfaBten) Ch’un-ch’iu fan-lu die DreifiiBe unter den himmlischen Zeichen erwihnt. Wu-T1 und die
mit der Angelegenheit befafiten Magier interpretierten den Fund des Dreifues daher nicht in einem
vorgegebenen Rahmen ~ vielmehr scheint der Mythos in seiner nun giiltigen Signifikanz zu dem
aktuellen Ereignis erst geschaffen worden zu sein. Dies erkliirt auch die anfingliche Unsicherheit Wu-
Tis und seiner Ratgeber in der Deutung des Fundes (SC 12.464-65, 28.1392, HS 15A.1225, vgl,
guach Wu HunG 1989, 92-96). Eine ,,orthodoxe* Interpretation im Sinne von Tso chuan und Mo-tzu
hitte den Lauf der Dreifiie durch die Dynastien Hsia, Shang und Chou aufgegriffen, wm thn iiber die
Ch’in — denen die Insignien dann vertoren gingen (vgl. zu den hier diskutierten Passagen auch SC
28.1365) — zu den Han fortzuschreiben. Tats#ichlich aber wurden nun den »heun Dreifiiffen’ der Hsia
ein einzelner DreifuB eines ,.Grofien Kaisers® (f'ai-fi 289, von YEN SHIE-KU in HS 25A.1226 als Fu-
Hst {A%% glossiert) sowie ein Ensemble von ,drei Dreifiifen” des Gelben Kaisers vorangesteilt. Nach
den Deutungen KUnG-sUN CH'INGs (vgl. auch den Kommentar zn Vers 7.8 des Zyklus) priidestinier-
ten kalendarische und rituelle Ubereinstimmungen HAN Wu-T1, das Beispiel des Gelben Kaisers zu
wiederholen und iiber den Besitz von Dreifiiflen mit den Geistern in Kontakt zu treten und nach
Entbietung der feng- und shan-Opfer am T"ai-shan gen Himmel zu fahren. Als Autoritit filr diese
Interpretation des Omens wurde - wie drei Jahre spiiter bei der Konstruktion der ,Halle des Lichts,
vgl. den Kommentar zu Vers 10b.20 — eine alte, auf den Gelben Kaiser zurlickgefiihrte Schrift
prisentiert. Auch die gliickverheifenden Omina wihrend und nach der Uberfiihrung des Dreifufles
nach Kan-ch’iian 113 v.Chr., darunter ,,gelbe* (huang yiin #22) und ,,gelbweile Wolken™ (huang-po
yiin % H &), vermochten offenbar die netie Deutung des Dreiful-Fundes zu unterstiitzen.

Vers 8: Hu % ist in der Chou-Zeit austauschbar gegen yu #, wie die Varianten in den Texten
des konfuzianischen Kanons belegen, Hu / yu bezeichnet ausschlieBlich die unmittelbar vom Himmel
(Chou-i 2.18¢, 3.27¢; Mao shih [# 210, 215, 241] 13-2.203a, 14-2.212b, 16-4.253a, LEGGE IV,
375, 386, 453; Ch'un-ch’iu Tso chuan [CHAO 1] 41.322¢, LEGGE V, 580; I1i 3.13c; Li-chi 21.188b,
L.BGGE 1885, Bd. 1, 371) oder von den Ahnengeistern (Mao shik [# 283, 299, 302] 19-3.228c, 20-
1.243¢, 20-3.353¢, LeGGE IV, 592, 618, 634) empfangene (oder verweigerte) ,.Gnade®, ist also ein
Topos der politischen Legitimation,

Vers 9: Die in den Hymnen einmalige gemeinsame Erwéhnung der fiinf Tonstufen (zu diesen
allein vgl. auch Vers 1.26) und sechs Standardtsne (pars pro toto fiir die zwoif Standardtone), leitet
hier von der abstrakten kalendarischen zur konkreten musikalischen Darsteflung; selbstverstindlich
waren mit der Kalenderanderung des Jahres 104 v.Chr. auch die Standardtone neu zu organisieren
(HS 21A.975-76Y; zur kosmologischen Bedeutung der Tone vgl. auch Kapitel 2, 41-44,
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Vers 10: YENSHIH-KU glossiert hsiang % hier als hsiang % (,Klingen"); auch die I‘Jberset..zung.

von i-wei 4R, von CHOU SHOU-CH ANG (Han-shu chu chiao-pu 15.7a) als das gebriuchlichere i-wei
¥ iert, folgt YEN. .

W@Vg::ss s12: YENg;HIH-KU glossiert yao B} als p'iao-yao § (Variante D5k, was ,fliegendes Auf-

steigen* (fei yang T#5) bedeute. Ich folge nicht (vgl. auch CHENG WEN 198?, 90y WANG NIEN-SUN

(Tu-shu tsa-chih 4-4.19a), der yao als Lehnzeichen fiir das homophone yao il gln’)sswrt. ‘

Vers 14: Der vor allem aus der stidlichen Literatur (frithe Texte der Ch'u-17'u, Huaznn:a?, iz,
Shan-hai ching) bekannte Berg K ung-sang Z22% war fiir sein Hc?lz gnd die Pesc?ndere Qualitit der
daraus gefertigen Zithern berithmt (vgl. Chou-li 22.151c-152a); die mdempmc@chen Kommentare
erlauben keine Lokalisierung (vgl. SUN I-1anGs Diskussion in Chou-li chen'g-z ‘43.17'"('8~79).. Das
Chou-li Klassifiziert nach ihren Herkunftsorten dret Arten von Zithern und weist s.ie‘ den verschiede-
nen Opfern zu: Die Zithern aus Yiin-ho 22f1 wurden wihrend des Wintersolstitiums am runden
Himmelsaltar gespielt, die aus Lung-men §iF im Ahnentempel und die aus K'ung-sang wz?hrend defs
Sommersolstitiums am guadratischen Erdaltar. Daher mag der Ortsname K’ung-san‘g hier auf die
Hou-t'u-Opferstitte und das sommerliche Ritual in Fen-yin vexjwcise.n, wo der Dreiful g_efgnden
worden war. Zu der Zeichenfolge chieh hsin ch’eng #5155 kann ich keine Parallelstellen beibringen;
die frithen Kommentare schweigen beharrlich. Wie z.B. iiber den in Lun-yii {12.10] 12.47¢ (Lau
1983, 113) als PRLUE zitierten Shih-ching-Vers BT LUE (Mao Ishih [# 188] 11‘2'167f:’ LEGGE IV
303) zu belegen, kann ch'eng % fir ch'eng B (.. Aufrichtigkeit) stehen; daher meine tentative
Rekonstruktion ,,verbinden [die Wirkkraft von] Treue und Aufrichtigkeit®, ‘

Vers 15-16: YING SHAO glossiert ssu hsing TH8 als die vier Jahreszeiten; HS{JEH ':'fSAN hm'gegen
erklirt den Begriff als ssu hsiian T07% (.. vier[seitige) Auﬂ}iingungen“)., dh. die vxersem.g aufgenchte—
ten Gestelle fiir Glocken und Lithophone der Ritualmusik (vgl. Kapitel 2, 28). Laut e.mem n Sung-
shu 19.537 aufbewahrten Wei-zeitlichen Memorial WaANG SUs hatte Han WU.-Ti Ifex allen groﬁgn
Opfern die ,palastformige Aufhdngung” (kung-hsiian) verwendet. Die ,,acht _Wmde: ‘(pafeng “jUii)
sind die Winde der acht Himmelsgegenden, reprasentiert in den ,,acht Tanzrethen” und den Klangen

n Musikinstrumenten (vgl. hierzu Kapitel 2, 42-43). ‘
o ?2:';? ;I’;S;OS: Yin-yin B&E: (,,dréhniad, drohmend™) steht onomatopoetisch fiir die klangliche
Kraft von Glocken und Klangsteinen und verweist zudem auf das besonders den kostbaren Glocken
eignende “symbolic prestige” (vON FALKENHAUSEN 1988, 116). Fur c}ie Chou—?eit notiert VON FALKEN-
HAUSEN, 1156: “Chimes of bells were luxury items; their ‘utilitarian’ function as soand—producFrs
during musical performances may well have been subordinate to their role as statt';s—enhancmﬁ
commodities.” — Federn und Floten' (yil yiteh J9%5) wurden von den Tinzern des ,tFnedenstar'az-es
gehalten und sind — wie die ,,Schilde und Beile" im »HKriegstanz® — desscfx emblematische qtens1ilen,
vgl. Kapitel 3, 81. Gnvam (19686), 127, beschreibt die aus Bambus ge.:femgte y::ie_h ﬁ als ,eine ca.ZiQ
cm lange, diinne Langsflote [...} mit 3 oder 6 Grifflochern. Obwohl sie wahrschemlichl schon zur : it
des Shik-ching {...] zum Tanzstab bei Fﬁedenszcremqnien abgesunk.en war, wurde‘sw Iwohl gleich-
zeitig (7) noch als Musikinstrument gebraucht. Im Ubergangsstadium hat mlan sie s‘lch wohl als
4/5toniges Begleitinstrument zu Tanzdarbietungen vorzustellen.” Insgesamt scmide@ die Verse 9-18
die synisthetische Gesamtheit der musikalisch-ténzerischen Darbieml?g de‘s Opfemtua.ls. .

Vers 19: SHEN CH IN-HAN (Han-shu shu-cheng 14.20b) verweist hier auf zwei Verse eines
anonymen, angeblich Han-zeitlichen Gesanges (Ku) Yen-ko (#9185 (v.gl. L'U Cy'm-11, Bd.1, 289),
von welchem Fragmente aber erstmals in Tai-p’ing vii-lan 539.3b radiert sind: .

.Der Himmelsherzog bringt vorziiglichen Wein hervor, Rt

der Flufigraf bringt den Karpfen hervor.” . ?EM.E! Hﬂ@fﬁ

Mir scheint diese Referenz sehr fragwiirdig; nichts spricht dafiir, diesen Text ;_n die Zel-t Wu-Tis
zu datieren. Der vortiegende und auch der folgende Vers prisentieren mit den iiblichen Mitteln der
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Panegyrik die erlesenen Opfergaben. Fisch, wie hier der Karpfen, wurde laut Chou-1i (4.26a, BroT,
Bd.1, 89) in frischer oder getrockneter Form zu Opfern, Banketten und Trauverfeiern prisentiert. Zu
mit Abbildungen von Fischen verzierter Opferschalen bereits aus der Shang-Zeit vgl. SHAAN-HSI
SHENG 5’ AC-KU YEN-CHIG-S0 / S HAAN-HSI SHENG WEN-WU KUAN-LI WEI-YUAN-HUE / SHAAN-HSI SHENG PO-
WU-KUAN {1979/84), Bd.1, Abb. 63 und 68.

Vers 20: Hsi-sheng % war seit der frithen Chou-Zeit der terminus fechnicus fiir die sorgfiltig
ausgewihlten, in Fell, Farbe und Statur makeliosen Opfertiere, vgl. Shang-shn 10.66a (LecoE I,
277, ein zweiter Beleg, nun in einem der ku-wen-Kapitel des Shang-shu (11.68¢, LEGGE, 286), ist in
seiner Authentizitit fragwiirdig). Ch’un B2 bezeichnet homophon und synonym zu & oder £
~Reinheit” (vgl. YEN SHIH-KUs Glosse); ich verstehe das Wort hier verbal als , [rituell] reinigen”.

Vers 21: Der - offenbar neue ~ Terminus ,Spitzen der hundert Zweigf-arteni” (po mo B¥)
steht hier als Sammelbezeichnung fiir die diversen Pflanzen, mit denen die Opferatkoholika aromati-
siert warden. Chih 8, im Shuo-wen als mei 32 erklirt, verstehe ich hier im tiblichen Sinne als kan-
et T3 (,[vorziiglich] siifF*).

Verse 23-24: Laut Li-chi 31.262¢ (LEGGE 1885, Bd.2, 35), d.h. wohl in der Vorsteliung der
Han-Zeit, war 'ai-tsun 358 der — nach CHENG HsUaNs Kommentar irdene — Krug des legenddren
Herrschers SHUN. Auch den in Chou-1i 20.135b (Biot, Bd.1, 474) erwihnten ,,GroBen Krug" (za-
tsun REE) glossiert CHENG HSUAN als ,itdenen Krug des hohen Altertums® (#'ai-ku chih wa-tsun
K2 FEH), d.h. wohl als den ¢t 'ai-tsun (& / 358 des SHUN. Der Kommentar wird von archiiologi-
schen Erkenntnissen gestiitzt, wonach die ssun wohl urspriinglich keramische Gefife waren, vgl.
Rawson (1987), 14. (Zu den zsun vgl. auch den Kommentar zu Vers 1.31 des Zyklus.)

Che # (d.1. ) dirfte hier als kan-che H#5 (auch shu-che TERE, chu-che B35, kan-che HIE;
Saccharum sinensis Roxb.), d.h. Zuckerrohr (vgl. zu weiteren Hinweisen Kngchices, Bd.2, 38), zu
verstehen sein. Die homophenen Varianten deuten auf die lautliche Transkription eines Fremdwortes,
Dem traditionell auf 304 datierten, aber wohl wesentlich spiteren Nan-fang t5’ao-mu chuang W
FFEEAMR (vgl. L1 1979, 55-59) zufolge stammte das Zuckerrohr aus Chiao-chih %8it, der erst 111
v.Chr. nach der Unterwerfung Nan-yiiehs errichteten (vgl. HS 28B.1629, 95,3859) Militirkomman-
dantur um das heutige Hanol. Der Zuckerrohrsaft diirfte zum Zeitpunkt der Komposition des vorlie-
genden Textes nock als Exotikum aus dem duBersten Siiden empfunden worden sein. Das Binom
che-chiang #48 findet sich parallel in Chao hun (CT 9.208, Hawkes, 228}, auch in der Textvariante
FESE. YING SHAC kommentiert che-chiang im vorliegenden Vers als — offenbar nicht alkoholischen
wZuckerrohrsaft” (kan-che-chih H#5H); zum selben Ergebnis findet CrIANG LIANG-EU in seiner
ausfiihrlichen Diskussion (1985, Bd.3, 187-89) der Chao hun-Passage. Das als ,.Saft” iibersetzte
chiang #E (Swann 1950, 434: “sirups™) bezeichnet nach Chou-li 5.31b (Biot, Bd.1, 101) allerdings
als terminus technicus eines der im Ritnal verwendeten (alkoholischen) ,,vier Getrdnke® (ssu yin
TO8R), nach Chou-li 5.32¢ (B1oT, 104-5) eines der koniglichen ,.sechs Getriinke (wang chih liv yin
EZ778K). Nach einer Rezeptur des Pen-ts’ao kang-mu bestimmt WaTszrs (1985), 64, dieses Alkoho-
likum aufgrund der “similarity of the ingredients and the method of preparation” als Bier; dies diirfte
fiir die meisten Chou-zeitlichen Alkoholika zu veratlgemeinern sein (vgl. Hsu / LINDURF 1988, 359).
Chiang wird im Shuo-wen als ,Essig” (#5'u-chiang BEiE) charakterisiert. Crrng HsUaN glossiert es
zu Chou-li 5.31b als das seinerzeitige sai-chiang 855 (tsai ist ebenfalls im Shuo-wen als ts'u-chiang
definiert); Cria KunG-veN erklirt im Subkommentar, chiang sei ein aus Reis hergestelltes Alkoholi-
kum. Ohne jeden Zweifel schlieBlich als Alkoholikum ist chiao-chiang 35§ (,,Gelbholzwein™) in
Gesang 19 des Zyklus erwihnt: ,[Wir] schenken Gelbholzwein ein ~ schon sind die Geister betrun-
ken!” Chiang kann daher ein Alkoholikom, einen — wohl alkoholfreien — Saft und eine Art Essig
bezeichnen (zu letzterem vgl. auch KngcHTGES 1986, 50). PAPER (1995), 114, hat aus den GroBen der
Pokale und dem mutmaBlichen Alkoholgehalt der Opfergetriinke gefolgert, “a conservative estimate is
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that the shi (der jugendliche Verkdrperer des Toten im Ahnenkult der Chou) consumed between 2.4
and 3.9 cunces of pure alcohol” und kommentiert: “Given that the alcohol conswmption, although
ingested with rich foed, took place after a seven-day fast, the inebriation of the shi was ensured.” Ein
erheblicher Alkoholkonsum darf wohl auch fiir die Han-zeitlichen Opfer an die kosmischen Geister
angenommen werden, wobei die Geister vermutlich durch (weibliche?) Medien (wu &) verkérpert
wurden. Zwar legen die Funde der Shang- und Chou-Opfergefile nahe, dall unter den Shang das
Alkoholopfer im Vordergrund gestanden hat, unter den Chou hingegen das Speisenopfer (vgl. Hsu /
Lmpourg, 360 und Abb. 10.4), doch ist das Trinken der Geister entsprechend dem vorgeschriebenem
Ma8 ein topisches Element des Opfers geblieben, wie der Ahnentempelhymnus Chu-1z'n 385% (Moo
shik {# 209] 13-2.201¢, LEGGE 1V, 372) belegt.

Vers 27-28: Zu dem reimenden Binom ch’ang-yang %3 (.streifend und streichend®) vgl. den
Kommentar zu Vers 11.20 des Zyklus. CH BN PEN-LI ( Chico-ssi ko 17b) bezieht Vers 27 auf den
Kaiser, der auf seinen Inspektionsreisen und an den fiinf Altiiren rastios unterwegs sei, um die
Einheit mit den Geistern zu erreichen.

Vers 29-30: Jang-jang THEE (reichlich, reichlich®) bezeichnet seit Mao shih [# 274, 302] 19-
2.321¢, 20-3.353¢ {LEGGE IV, 579, 635) den reichlichen Uberflu an Segnungen, welche die Ahmen
oder der Himmel zur Vergeltung der dargebrachten Opfer herabsenden. Auch von Yang Hsmng
(Kan-ch’lian fu, WH 7.13a, KNECHTGES, Bd.2, 37) und CHANG HENG (Tung-ching fu, WH 3.23b,
Knecuress, Bd.1, 279) wird jang-jang in dieser Bedeutung verwendet. Loc.class. fiir fu cheng H81F
im Sinne von ,,auf den rechten Weg zurtickkehren® (vgl, YEN SHIR-KU: #5142 1Fi#) oder ,,die rechte
Ordnung wiedesherstellen® ist Ch'un-ch'iu Ku-liang chuan [CHaO 5] 17,70c. Das Verb fir fasse ich
hier kausativ auf, mit dem implizierten Subjekt der Geister. Die Ubersetzung der Wendung chih wang
ning H1EH ,dies gerade ist das lange Erhoffte” folgt mangels Parallelstellen YEN SHi-KU.

Verse 31-32: Cuv CHo glossiert p’ing i als Pling-i 538 (zur Aussprache des ersten Zeichens
vgi. CHIANG LIANG-FU 1985, Bd.1, 241-44) und identifiziert diesen Geist als den , FluBgrafen® (Ho-
po B, d.h. den aus der siidlichen Literatur (Chuang-tzu, Shan-hai ching, Huagi-nan tzu, Chiu ko,
ete.} bekannten Wassergeist des Gelben Flusses (vgl. auch KARLGREN 1946, 320, 325-26). Die
Wdentifizierung von P'ing-i und He-po ist in Kommentaren seit der Ostlichen Han-Zeit nachweisbar
(vgl. etwa Chuang-tzu chi-shih 3A.249), wizd aber von WEN CH'UNG-I (1960), 148-51, als nachtriig-
liches Konstrukt zurlickgewiesen; tatséchlich zeigen nur sehr wenige der friihen Belegstellen Pling-i
als Wassergeist (vgl. die zitierten Passagen bel WEN und CHIANG LIANG-FU). Hsi #Y ist im Shuo-wen
als ta kuei KA (,.groBe Schildkrtte™) definiert und auch von CHIN CHO in dieser Bedeutung glossiert.
Entsprechend paraphrasiert YEN SHIH-5U den Doppelvers: ,,P’ing-i veranlafit die geisterhafte Schild-
krote, die Wassergeister zu ziichtigen und zu harmonisieren und ihnen zu befehlen, die FluBtiberflu-
tungen zu beseitigen, Auflésung und Ausgleich zu bewirken und so Katastrophen und Schaden zu
vermeiden.” Dagegen mutmaft CH'10 CH'5UNG-SUN, 210, dem ich hier folge, hsi stehe fiir das homo-
phone | 3; auch P'ei-wen yiin-fu fB3CHFF zitlert den Vers in 203.874c mit den Zeichen #5238, in
4b.176c und 23a/1106¢ allerdings mit %#4. Die Evidenz dieser Interpretationen bleibt diirftig: Weder
p’ing als Verkiirzung oder P’ing-hsi als Variante von P'ing-i noch eine dem , Flufigrafen” unterste-
hende Schildkztte hsi sind belegt, doch 18t die Labilitit der Schreibweise des vermeintlichen Wasser-
geistes P'ing-i (u.a. als Wu-i $838, Ping-i k35, P'ing-ch’ih 1B¥8) die von CH'IU vorgeschlagene
Losung als méglich erscheinen. Bine vergleichbare Labilitit zeigt sich auch in den Schreibungen eines
anderen Geistes, P’ing-i FEE (u.a. als Pling-i ¥, Ping-i #%9), der — wie P’ing-i Y555 —in den
frithen stidlichen Quellen in vielfiltiger Funktion erscheint und als Regen-, Donner- oder Windgeist
identifiziert worden ist (zu einem Uberblick vgl. CHIANG LIANG-FU, 244-45). In zwei Passagen Ts'a0
CHms W1 (192 - 232) ist der Geist der Beherrscher der Winde (vgl. Crao YUu-wen 1084, 2,284,
3.45T), wihrend YEN SHIH-XU in HS 25A.1208 den ,Regenmeister® (vii-shih F8f) als Pling-i B
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glossiert, Ich halte es nicht fiir unmoglich, die Zeichenfolge p'ing hsi des vorliegenden Verses als
eine Schreibvariante fiir diesen Geist aufzufassen.

Trotz aller Fragwiirdigkeiten ist der Doppelvers eine wichtige Evidenz fiir eine Datierung auf 109
v.Chr. oder spiter. Unmittelbar nach Auffinden des Dreifufles 113 v.Chr., so SC 28.1392 und HS
25A.1225, sprach der Himmelssohn: ,In jingster Zeit ist der [Gelbe] FluB {wiederholt] iiber die Ufer
getreten, {so daf das Getreide] mehrere Jahre nicht gereift ist, Daher sind [Wir an die verschiedenen
Orte] gereist, haben Hou-t’u geopfert und fiir die Hundert Familien um das Wachstum des Getreides
gebetet. [Obwohl Wir aber] in diesem Jahr noch nicht die reiche Ernte [den Geistern] vergolten haben
~ wie ist es moglich, daB [dennoch] der DreifuBl erscheint?“ Erst vier Jahre spiter, 109 v.Chr., aber
wurden am Gelben FluB die groflen Deichbauarbeiten unter persénlicher Aufsicht Wu-11s ausgefiibrt
(HS 6,193, 29.1682-84, SC 12.477-78, 29.1413) — eine von den Historikern ausfiihrlich gewlirdigte
Anstrengung von enormer materieller und symbolischer Bedeutung, die sich auch in zwei tradierten
Gesiingen des Kaisers (Hu-tzu ko 178, HS 29.1682-83, SC 29.1413) niederschiug. Nach
Abschiuf} der Arbeiten, so die Darstellung in Shih-chi und Han-shu, wurde auf dem Hu-tzu £5-
Deich ein Palast errichtet: ,,Man fiihrte den [Gelben] FluB {iber zwei Kanile nach Norden und erneuer-
te [damit] den von Y [einst geschaffenen] alten Lauf. Darauthin fanden die [urspriinglich von den
Uberschwemmungen heimgesuchten] Gebiete von Liang und Ch’u wieder Ruhe, und es gab keine
Ubetschwemmungskatastrophen mehr.” (HS 29,1684, SC 29.1413) Daf die Kontrotle iiher den
Gelben FuB in einer Opferhymne Erwihnung findet, sollte nicht verwundern: Nach dem Vorbild des
Groflen YU, dessen Regulierung der Fluten zum Griindungsmythos der chinesischen Okumene
gerann (vgl. KARLGREN 1946, 301-11), warunter allen zivilen Leistungen eines chinesischen
Herzschers keine so symbolisch wie die Zihmung des bedrohlichen Gelben Flusses. DaB diese als
eine — den Kaiser unterstiitzende und damit legitimierende — Wohltat des FluB-, Regen- oder Windgei-
stes gertihmt wird, entspricht dem ideologischen Programm der Opfer des Vorstadtaltares.

Yers 35: Vgl. den schon zu Vers 29 erwihnten Vers aus Mao shih [# 302] 20-3.353¢ (LEGGE
1V, 635): QFEfm.
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Fext 13:
Die Halle der Liunterang bringt das Kraut hervor, ERER
2 neun Stengel verflechten thr Blattwerk. FLEE T
Die Palastknaben {iberbringen das auBergewthnliche [Omen], EENE
4 [Wir] durchbliittern die [alten] Karten, etkunden die Genealogien. T
Die Essenz der dunklen Luft IR
6 kehrt erneut zu dieser Hauptstadt zuriick. B8
Sich windend, sich windend, taglich tippiger — RO
8 das Wunderkraut vollendet geisterhafie Bliitenpracht! ‘ LR
Kommentar:

‘Text nach HS 22.1063.

Form: acht Verse zu vier Zeichen.

Endreime: unterbrochener Reim, Reimwechsel nach Vers 4. Reimfolge: ho 8 (*-ap), yil # (*4); Assonanzen
der Kategorien yu B ( %-aw)} und chif 22 { -2}, vielleicht als Mischreim zu werten, liegen auf den Versen 1/3 (vgl. LO
CH' ANG-P*EI / CHOU TSU.MO 1958, 130, 138), so daB fiir die Verse 1-4 auch ein alternierender Reim notiert werden
kann. Eine weitere Assonanz liegt eventuell auf Vers 7 der Kategorie yu #4 (*-ow) mit den Versen 6 und 8 (zu dem
Mischreim vel. Lo/ CHOU, 136, 150). Reimschema: (a)b(ajb xc(c)e.

Textzusatz: Dem nachgestellten , Titel* folgt der Zusatz: ,Im Jahre 2 der Ara yiian-feng 552t (109 v.Chr)
verfaBt, ats das Wunderkraut in Kan-ch’iian in der Haile der Liuterung vaichs.” Dazu verzeichnen die Aanalen Wu-t1s
(HS 6.193, vgl. auch SC 12.479, 28.1400) fitr den sechsten Monat des Jahres 109 v.Chr. folgendes Edikt: ,Im inneren
Teil des Kan-ch'itan-Palastes ist das , Wunderkraut* (chif 3%) gewachsen; es hat neun Stenget, derer: Biitter verschlungen
sind. Gott in der Hohe ist umfassend gegenwirtig, sondest [dabei auch] nicht [Unsere] niederen Hallen aus und gewshst
Uns umfassende Segnungen. Daher wird hiermit eine Amnestie filr die Welt unter dem Himmel verkiindet und in dem
hauptstidtischen Gebiet von Yiin-yang je hundert Haushalten Rindfleisch und Wein gewaht.” (Der Opferbezirk von
Kan-ch’iian lag in der Peafektur Yiin-yang Z20%.) Daraufhin, so das Han-shu weiter, wurde der ,Gesang der Wunderkraut-
halle (Chik fung chif ko 3 552 ) verfaBt; unter dem Titel Chik furg ist der Opfergesang auch in der Vorrede zu PN
Kus Liang tu fu (WH 1.2a, KNECHTGES, Bd.1, 95) erwihnt, Die Passage in SC 12.479 und 28.1400 notiert, das
Wunderkraut sei in einer kurz zuvor ertichten , vorderen Halle® (ch’ien-tien H15%) des Palastes in Kan-ch'lian erschienen.
San-fu huang-t'u 2.5b berichtet unter Berufung auf das Han chiu i, in Kan-ch’iian sei nach dem Erscheinen des Wunder-
krautes (golden, mit griinen Bisttern und roten Friichten, nachts leuchtend) eine hiernach benannte Halle chik fang B
errichtet worden, — CHU CH'IEN ( Yiteh-fit cheng-i 1.13b) und Hst HSIEN-CHUNG ( Yiieh-fu yiian 2.8b) mutmaen, der
vorflegende Text sei eine tiberarbeitete Version und wolien als urspriinglichen Gesang den unter den Titeln Han sung
fun-kung ko BEAEHRTOEL (Chu-hsiieh chi 15.377), Ling-chik ko BEZHK (Viieh-fu shik-chi 1.9) oder Sung lun-kung
kowshih ling-chih ko SFERTHRIEREE SR (Tai-p’ing yii-lan 570.52) tradierten Hymnus identifizieren (zu dem Text mit
seinen Varianten vgl. LU CH'IN-LI 1984, Bd.1, 169). Der erstmals in Ch'u-hsiieh chi greifbare Text wird dort wie in
Tai-ping vii-lan PAN KU zugeschrieben und in Yiieh<fu shih-chi als Opferhymne fiir den Vorstadialtar klassifiziert.

Vers 1: Chai %% steht fiir chai &5, chai fang %S (,Halle der Liuterung™) bezeichnet als terminus
technicus jenes kleine Haus, in dem sich der Herrscher vor Beginn der Opfer dem mehitigigen
reinigenden Fasten unterzog. Chik 32 ist in dieser Zeit botanisch nech nicht greifbar; zumeist als ein
Pilz aufgefadt, wird es in den ersten beiden Versen als , Kraut" (£s’ao %) mit ,,verschlungenem
Blattwerk™ (lien-yeh #3%) beschrieben. Es ist die numinose Unsterblichkeitsdroge par excellence.
Im Omina-Katalog des Sung-shu (29.860) wird chih-1s’ao wie folgt charakterisiert: ,,Das chik-ts’ao:
Wenn der Konig wohltitig und giitig ist, wichst es. Es zu essen, 1t den Menschen die {menschliche
Lebens-]Zeit tiberwinden,”

Vers 2: ,Neun® (chiu J1) ist hier wohl nicht als konkretes Zahlwort aufzufassen, sondern als die
hochste yang #-Zahl, d.h. mit der Bedeutung ,,zahllose™.
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Vers 3: Die Ubersetzung folgt YEN ShiH-KUs Glosse von kung t'ung S als kung chih t'ung
shu B2 B (, Palastknaben®). Dagegen fait Crou SHOU-CH ANG (Han-shu chu-chiao pu 15.73)
t'ung als Fung-jan B (,kahl"} auf: Der vrspriingliche grasios-kahle Boden des Palastinnern habe
das Omen hervorgebracht.

Vers 4: Su Lin glossiert rieh ¥ als p'u-ti 5528 (Vardante 28; ,,Genealogie™); tieh ist damit ein
homophones Lehnzeichen fiir tieh # (vgl. auch CH’En CHIH 1979, 161). Das Studiem der ,,[alten]
Karten® ist in der politisch-rituellen Praxis Wu-1is topisch (vgl. die Kommentare zu den Versen
10b.20 und 12.7}, um Neues oder Unbekanntes unter die sichere Autoritit des Altertums zu stellen,
insbesondere mit Rekurs auf den Gelben Kaiser. Auch Ssu-Ma CH'IEN verwendet tieh ¥ als , Genea-
logie®, ausgehend von dem Gelben Kaiser (SC 13.488) Eine andere Interpretation des Verses bietet
WUHUNG (1989), 77-78, der t'u [ als die — allerdings wohl erst aus der Spiiteren Han-Zeit bekann-
ten und dann zunehmend konsultierten - Omina-Kataloge (jui-t'u B5) versteht: “And [T} opened and
read the Tu and identified [this omen]”.

Vers 6: YN SHIH-KU glossiert hsitan % (,.dunkel™} in der zeitgentissisch tiblichen Bedeutung als
tien F (,Himmel™); s 8 (,,Stadt”) verweise hier auf Kan-ch’iian (vgl. das zitierte Bdikt im Kom-
mentar zum Textzusatz).

Vers 7: Man # (,sich winden“) bezeichnet das Wachstum von Kletter- und Schlingpflanzen;
offenbar hiervon abgeleitet ist die Bedeutung ,,sich strecken, sich lingen® (ven ¥E). Entsprechend
wird man-man B¥ (,.sich windend, sich windend*) metaphorisch im Sinne von ,.langlebig® verwen-
det, vgl. den Chin ko-Gesang Shan-kuei (CT 2.81, HAwkes 1985, 116). Der vorliegende Vers hilt
beide Bedeutungen im Gleichgewicht: die ,,wértliche* vegetative des lipptg sprieBenden ,,Wunder-
krants" wie die metaphorische der — durch das ,,Wunderkraut® zuteil werdenden — Langlebigkeit /
Unsterblchkeit.
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Text 14:

An den segensreichen Altdren des Beherrschers [der Erde] und des Erhabenen EEEE

[Hinmels]
2 nehmen [Wir] Aufstellung im dunklen und gelben Omat! MEHEIE
Ein Gegenstand ist erschienen in Chi-chou, PEEELN
4 erprophezeit die Bedeckung durch Gliick und Segen! JREHIE
Stromend, strémend iiber die Grenzen der vier [Gegenden] ~ W 2E
6 die entfernten und entlegenen {Barbaren] unterstellen sich folgsam. Brk&
[Wir] durchdringen und gestalten die Myriaden [Regionen] - HEER
8 alles gedeiht an seinem Platz! AR R
Kommentar:
Text nach HS 22.2065.

Form: acht Verse zu vier Zeichen.

Endreime: Der unterbrochene Reim der Kategorie chih B { #-ok) der Verse 2 und 4 setzt sich fort in den Versen 3
und 7; die Verse 6 und 8§ reimen in der Kategorie yii #& (*-a). Die zweite Hilfte des Textes hat daher alternierenden
Reim; die formale Differenz zu den ersten vier Versen entspricht der semantischen. Reimschema: xaxa abab.

Textvariante: Yieh-fu shih-chi 1.8 hat in Vers 6 hsia 3 fir hsia 8.

Verse 1-2: Die frithen Kommentare schweigen zo fiou huang 5 5. Spitere Kommentatoren wie
Hst HseN-CHUNG ( Yiieh-fu viiar 2.9a), Cau CHEN (Yiieh-fu cheng-i 1.14b), CHU CHIA-CHENG
{Yiieh-fu kuang-hsii 22.14b), Cr’ex PEN-1LI { Chino-ssu ko 18b), WANG HSIEN-CH'EN ( Harn-shut pu-
chu 22.30b) oder CHENG WEN (1986), 89, haben den Gesang ansdriicklich als an den Erdgeist Hou-
t'u gerichtet aufgefaBt; WanG HSEN-CH'EN mutmalt, der Text sei anléBlich des Dreifulfundes in Fen-
vin (vgl. Text 12) verfaft worden. Die Deutung des Gesanges als Hymne an Hou-t'u gritndet aufier
auf Vers 3 vor allem auf der Interpretation von hou huang 52 als Hou-t'u. Hingegen liest OTAKE
(1977/7%), Bd.1, 205, das Binom als Ellipse von Hou-t'u und hinang-t'ien 2F (,Beherrscher der
Frde und Erhabener Himmel*); ebenso tibersetzt CHAVANNES (1895/1905), Bd.3, 624, als «Souverai-
ne et [..] Souverainys und kotmentiert dies als «la Terre et le Ciel». Dieselbe Deutung hat WanG I fiir
den fast identischen (und viefleicht in etwa zeitgendssischen?) Auftaktvers FBEH im Ch'u-1z'u-
Text Chii sung (CT 4.153, Hawges 1985, 178) gegeben. CHANG HENG wiederum verwendet hou
huang im Sinne von ,herrscherlich Frhabener* als Bezeichnung des irdischen Souveriins (WH 2.33b,
KwnecHroes 1982/96, Bd.1, 235). Demgemi sicht CHU Hs1 in dem Chii sung-Vers mit hou huang
den Konig von Ch’u betitelt (Ch’u-rz'u chi-chu 4.98). Die paraliele Bildung hou #f J§7% v.a. in Mao
shik [#300] 20-2.347¢ (hier in dem Vers B85, LEGGE IV, 624} und T"ien-wen (CT 3.100, 105,
Hawkes, 129, 131), womit der Himmelsherrscher oder der irdische Souverin bezeichnet werden,
stiitzt CHANG HENGs Gebrauch von hou huang. Auch in Banketigestingen der Westlichen Chin- (vgl.
Sung-shu 20.588) wie in der (Liu-)Sung-Dynastie (vgl. Sung-shu 20.596) ist hou huang in diesem
Sinne verwendet. Dem entgegen steht der Doppelvers [ R EEE B, mit dem in der Stdlichen
Ch’i-Zeit der Gesang zum Vergraben des Opfertiers am nordlichen, d.h. der Erde gewidmeten Altar
beginnt (vgl. Nan-Ch’i-shu 11.172): Hier scheint nicht nur mit sou huang die Erdgottheit Hou-t'u
angesprochen, sondern deren Altar tiberdies mit der Farbe des Himmels, hsiian %, bedacht!

Damit unterstiitzten die Belege drei unterschiedtiche Interpretationen von hou huang : als Bezeich-
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nung der Erdgottheit, des Himmelsherrschers (oder Kaisers) sowie beider gemeinsam. Mir scheint
letztere Alternative am stérksten, weil durch die Farbsymbolik in Vers 2 getragen; Hsiian huang %%
(..Dunkel und Gelb") — hier mit hou huang einen Chiasmus bildend ~ ist belegt als Symbolik von
Himmel und Brde (vgl. die Kommentare zu Vers 1.34 sowie zu den Versen 2.7 und 10.5 der An-shih
Jang-chung koy; daB Hunc Hsing-1sU zu WaNG Is Text Shou chih ¥ (,,Bewahren der Gesinnung",
CT'17.326, Hawkes, 318) hsiian huang als , Himmelskaiser des Zentrumns® glossiert, ist die Ausnah-
me zur Regel. Eine letzte Moglichkeit, Vers 2 zu verstehen, bietet schlieSlich CH’ 8N PeN-LY (Chigo-ssu
ko 19a). CHEN liest hsiian als yfian 7% und glossiert dieses als die zeremonielle Kopfbedeckung kuan
7t als Ubersetzung ergibe sich ,,[Wir] stellen [Uns] auf mit Kopfputz und gelbem Ornat®.

Vers 3: CHIN CHO (HS 22.1066) liest den Vers als ,,man erhielt den kostbaren Dreifuf in Fen-
vin*; HSUEH TSAN ergiinzt, Fen-yin habe zu Chi-chou 38l gehért. HAN Wo-11 verwendete den
geographischen Namen Chi-chou in zwei seiner Edikte (HS 6.183, 185): Im Dezember 114 v.Chr.,
nach Errichtung des Hou-t'u-Altars in Fen-yin, erkliirte er, in Chi-chou der [Gottheit der] Erde
geopfert zu haben, und ein Jahr spiter, nach Errichtung des T”ai-i-Altars in Kan-ch’Gian, pries er
riickblickend, am Shui-Hiigel in Chi-chou sei ein verzierter (wen ) Dreifuf erschienen. Diese mit
dem vorliegenden Gesang konsistente Verwendung des geographischen Namens war hochgradig
archaisierend und auf den Zusammenhang der Hou-t'u-Opferstitte und des DreifuBles beschriinkt.
Tatsdchlich war Chi-chou im Jahre 113 v.Chr. ein sakrales Utopia: die erste und zentrale der neun
Provinzen (chiu chou 7H) des GroBen YU, mit der Hauptstadt als numinoser Mitte der (kumene
(Shang-shu 6.34b, LEGGE 111, 94, vgl. auch Shik-chi 2.52). Auch in der semi-mythologischen
Geographie des Huai-nan tzu (4.1a) ist Chi-chou die alte Mitte: ,In der genaven Mitte [liegt] Chi-
chou, .Erde des Zentrums* genannt. Der im Wortsinne u-topische Charakter dieser Region war im
Shang-shu selbst vorgebildet, wo Chi-chou als einzige der neun Provinzen nicht durch konkrete
Grenzen definiert ist. In diese ungreifbare Mitte also verschob Wu-tt mit dem vorliegenden Vers wie
auch in seinen beiden Edikten den fiir die dynastische Legitimation eminent bedeatsamen Fundort des
Dreifuies. — Erst itn Jahre 106 v.Chr. wurde unter dem Namen Chi-chou erneut eine Art Verwal-
tungseinheit geschaffen, némlich eine von 13 Regionen der sogenannten Regionalinspektoren (fz'u-
shih FE, 2u dlesen vgl. LOEWE 1986a, 157), allerdings weit dstlich des Fen-Flusses, Teile der
heutigen Provinzen Ho-pei i, Ho-nan & und Shan-tung 1118 umfassend.

Vers 4: Zu meng chih fu %338 (,Bedeckung durch Gliick und Segen®) vgl. Vers 11.31.

Vers 5: YEN SHIH-KU glossiert das (hier erstmals nachweisbare?) yen-yen (die Aussprache folgt
der Glosse MENG K” ANGS) ik (stomend, steSmend™) als lu-hsing chih mao $i7:2931 { Brschei-
nung des FlieBens'). Ssu se V42 (,Grenzen der vier [Gegenden]“ oder ,,vier Begrenzungen® ist ein
zeitgentssischer Terminus (vgl. Ssu-MA HSIANG-TUs Feng-shan wen, WH 48.3a; Li-chi 31.260a,
Lecas 18835, Bd.2, 30) fur die dullerst entlegenen Gebiete der Welt.

Vers 6: YEN SHIH-KU glossiert hsia # als Lehnzeichen fiir das homophone hsia 3 (. fern;
CH'eN CHIH 1979, 161, bietet hierzu epigraphische Belege; vgl. auch die notierte Textvarignte) und
das eigentlich die nordlichen Fremdvolker bezeichnende #i 3k als i 3, also pars pro toto fiir die
Fremdvilker aller Himmelsrichtungen. Ho ch'u &5 wird von YaN als nei fi [RBT (,.sich unterwer-
fen*) erklirt. Uberlegen scheint mir die Deutung SHEN CH'IN-HANs (Han-shu shu-cheng 14.30b), der
ti als Verkiirzung von 1’ ¥ (,.fern*) versteht; hsia und # sind danach synonym.

Vers 7 Ching-ying &% (,durchdringen und gestalten®) ist ein alter Terminus der politischen
Sprache und wird gebraucht, um die schdpferische Gestaltung der gesamten Welt durch den chinesi-
schen Herrscher zu beschreiben; vgl. die Wendung ching-ying ssu fang 48975 in drei Elegantiae
(Mao shih [# 205, 234 und 262] 13-1.195b, 15.233b, 18-4.305b, LzacE IV, 361, 424, 552). Das
hyperbolische wan i #{& (,,Myriaden®) wird in zwei Eulogien (Mao shik [# 279, 290} 19-3.326b,
[9-4.3344, LEGGE, 586, 600) zur Amplifikation der Reichhaltigkeit des Opfergetreides eingesetzt.
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Text 15:

10

12

14

16

18

20

22

24

26

28

30

Die Bliitenpracht gleiBend, gleifend,
fest an geisterhaften Wurzeln!

Die Geister, sie treiben umbher:

Sie passieren das Himmelstor,

an Wagen tausend Gespanne
sammeln sichk am K un-lun.

Die Geister, sie treten hervor:

Sie stoBen das Nephritzimmer auf,
treiben in Vielfalt umher,

stiirzen hervor aus der Wasserdosthalle.

Die Geister, sie zichen voran:

Die Federnguasten aufwehend, aufwehend,
die Reiter preschend, preschend,
verbreiten sich hastend, hastend.

Die Geister, sie kommen herbef:

Sie schweben respekigebietend, respektgebietend -
der siifle Tau fillt hernieder,

die gliickverheifenden Wolken sammeln sich.

Die Geister, sie werden herangefiihrt:

Sie nihern sich Altar und Traufe,

[kommen vom] Chiu i[-Gebirge] in Scharen —
K’url und LUNG tanzen.

Die Geister lassen sich in Ruhe nieder,
kreisen zu gesegneter Zeit,
Ehrfiirchtig, respektvoll, respektvoll,
vereinen {Wir Uns] mit den Ersehnten!

Die Geister sind gliicklich und frendig -
[Wir] kredenzen den nichsten Pokal!
Das Gliick dehnt sich weithin aus,
erstreckt sich in Ferne und Dauer.
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[Die Geister] verstrémen und verbreiten Gnade T HERE
32 am groBen Hiige! des Fen[-Flusses], A ]

[Siel entfachen bronzenen Glanz, B
34 den michtigen Fluf erfillend: R

Ein Wuchern wie von Wolken HEE
36 verstarkt die steigenden Wogen! ]

Allseitig bieten [Wir Unsere] Freude dar - Tl 58
38 lassen den Gesang zum Himmel steigen! BRI
Kommentar:

Text nach HS 22.1066.

Form: 38 Verse zu drej Zeichen.

Endreime: unterbrochener Reim auf jedem zweiten Vers. Der erste Reim liegt auf den Versen 2/4/6, im Mittelteil
wechselt der Reim alle vier Verse, wobei der jeweils identische Auftakt der Abschnitte shen chik 2, (, Die Geister, sie
{1 ") ~in den Versen 23 und 27 dann nur nech als shen (,Die Geister™) - wie in Text 1 des Zykius eine Strophenstruk-
tur indiziert. Dieses Muster beginnt mit Vers 3 (die Verse 1-2 sind nur itber den Reim in die erste Strophe integriert und
wird anschlieBend 6 Mal wiederholt. Den ~ auch semantischen — AbschluB des Gesanges bilden die Verse 31-38, wo ein
einziger Reim auf den Versen 32/34/36/38 liegt. Reimfolge: chen L {*-an), yang B { *.ag), tung ML (¥our), Mischreim
(vel. Lo CH ANG-P’EI/ CHOU T SU-MD 1958, 241) chih B (oK} / of'i 8 ( *ap), yil B1{%-a), chih 2 (), yang [
(%), ko ¥R (*-aj). Zusttzlich sind als Reime oder Assonanzen nachweisbar: Strophe 2 hat auf den Versen 7/9 eine
Assomanz (Lo / CHOU, 241) der Kategorien chih B (%-if) / ¢k’ 48 (*-ap), 50 daB die Verse 7-10 vielleicht alternierend
reimen, Der Reim von Strophe 2, yang [B (*-ap, liegt 2usfitzlich auf Vers 11, dort als Assonanz (Lo / CHou, 179,
187-88) mit dem Reim von Strophe 3, tung B (*-u). In Strophe 4 bildet Vers I35 der Kategorie chif i (*-2) eine
Asscnanz mit dem Mischreim der Verse 16/18, chih B (*-ok) / ch’i 48 (*-ap, vgl. Lo/ CHov, 131, 220}, In Strophe 5
liegt der reguldre Reim yii # (*-a) der Verse 20/22 auch auf Vers 19, allerdings — als how 48 (*-u)-Reim im Shif-ching-
Syster — mit dem Schiulvokal *.u oder *-ua. In Strophe 6 bildet Vers 25 der Kategorie chih B (*2k) mit den Versen
24126 die schon fiir Strophe 4 notierte Assonanz mit der Kategorie chif 2. (*.2). In Strophe 7 liegt der Reim vang
(*-arf) der Verse 28/30 zusitzlich auf Vers 29. Im Schlubtel], wo die 32/34/36/38 in der Kategorie ko H% ( *-aj) reimen,
bilden die Verse 35/37 der Kategorien chen 2 (*-on) und yitan 7T {*-an) eine in der Westlichen Han-Zeit hiufige
Assonanz (L0 / CHOU, 2034, 211), so daB die AbschluBverse 35-38 auch als alternierende Reime anfgefalt werden
kénnen. Reimschema: xaxaxa (bje(b)c (d)dxd (ejexe (Afxf xefe)e xece xgxg (hig(h)g.

Textvarianten: Die tibliche, auch in der HS-Ausgabe von 1035 und in Yieh-fu shib-chi 1.8 etc. verwendete
Schreibung in Vers 1 ist yeh-yeh B4 fir yeh-yeh B8, Wen-hsiian pu-i 34.13a hat in Vers 6 Jun 5 fiir lun 8. Wen-
hsilan pu-i 34.13b, Ku-shih chi 15.Ta und Kuang Wen-hstion (vgl. LU CH'IN-Li 1984, Bd.1, 153) kaben in Vers 14
sung-sung AL fir tsung-tsung HHE. Die HS-Ausgabe von 1035 {vgl. CH'TU CH'IUNG-SUN 1964, 212) hat in Vers 19
i 41 fir yéi ¥); Lu CorIN-L notient diese Variante auch fiie Yiieh-fis shih-chi {in der Pekinger Ausgabe nicht nachweis-
bar), ferner dort und in Wen-hsiian pu-i 34,13b yang 1§ fiir yang 4, doch ist ersteres die im Han-shu tbliche Schrei-
bung (vgl zu der Pekinger Ausgabe auch Hen-shu pe-chu und CH'10 CHTUNG-SUN); yang $5 erscheint aber in einigen
spiteren Anshologien wie Ku-shih chi 15.7a, Yiieh-fu cheng-i 1.14a, Ku-yiieh viian 1.9a oder bei CH'EN PEN-LI
{Chiao-ssu ke 20a). Yiieh-fu shih-chi 1.8 hat in Vers 35 pien 38 fur 5.

Verse 1-2: Yeh-yeh /818, auch als S, ist eine Variante zu yeh-yeh SE82; yeh ist im Shuo-wen als
sheng 7% (,Fiille") definiert. Nach Tuan Yi-15" Al (Shuo-wen 4501a) bezeichnet es jede Art von
Licht- oder Glarzfiille. Loc.class. ist Mao shih [# 193] 12-2.178b (LEGGE IV, 322), wo yeh-yeh das
michtige Gleiflen der Gewitterblitze (yeh-yeh chen tien % 7% %) amplifiziert. Fiir die ,,geisterhaften
Wurzeln® (ling-ken $H) sehe ich keine Parallelstelle; WanG HSEN-CHEN (Han-shu pu-chu 22.30b)
bezieht sie auf die Ornamentik des Geistergefihrts, Hst HSBN-CBUNG ( Yiieh-fu yiian 2.9b) und Chy
CHIA-CHENG (Yiieh-fu kuang-hsii 22.152) verbinden die ersten beiden Verse mit dem in Text 13
gepriesenen Wunderkraut chih . Auch CHEN PEN-LI ( Chigo-ssi ko 19b) versteht den Textauftalct
so, daf die Geister herabsteigen, nachdem das Wunderkraut erschienen ist,

Verse 3-4: Vgl. die Verse 1.5-6 des Zyklus. Yu 57 (etgentlich liu, , Bannerstreifen”) verstehe
ich hier, wie in 1.6 und 11.36, als yu # (umherziehen). Zum ,Himmelstor” (¢’ien-men F/) und
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seiner astronomischen Lokalisterung vgl. den Kommentar zu Vers 11.1. Das Hervortreten der Geister
aus dern Hinunel wird in den drei Gestingen 1, 11 und 15 weitgehend paraliel geschildert.

Verse 5-6: Yen SHm-kuU (HS 22.1066) glossiert 37 in der Aussprache t'un W5 und der Bedeu-
tung chii ¥ {, sich sammeln’). YANG HS1NG schreibt in der Darstellung der imperialen Prozession im
Kan-ch’iian fu (WH 7.4b, KNECHTGES 1982/96, Bd.2, 23; HS 87A.3524 mit t'un ¥ fiir ' un t):

»[Der Kaiser] versammelt zehntausend Reiter im mittleren Lager, HIERES R chi

146t von Nephrit-Wagen tausend Gespanne Aufstellung nehmen. FEEZ T8
CHU CH'IEN ( Yiieh-fu cheng-i 1.152) und CHU CHIA-CHENG { Yiieh-fu kuang-hsii 22,15a) beziehen
K’un-lun hier auf die ,,Halle des Lichts"; vgl. hierzu den Kommentar za Vers 10b.20.

Verse 7-10: Die in der spiteren Lyrik nicht unbekannten Binome vii-fang £ (. Nephritzim-
mer') und lan-t'ang WH (,,Wasserdosthalle™) scheinen hier Neologismen zu sein, YEN SHIH-KU
glossiert pa # als she-chih &1k (,sich niederlassen®); WanG HSIEN-CHIEN versteht pa daher als
Lehnzeichen flir pa Ff. Angesichts der folgenden Verse aber scheint ein ,,sich Niederlassen® der
Geister hier wenig Sinn zu ergeben; pa diirfte hier — in der ebenfalls tiblichen Bedeutung , hervorstiis-
zen' —parallel zu p’ai (aufstoBen™} in Vers 8 sein; , Nephritzimmer und ,,Wasserdosthalle® verstehe
ich als die himmlischen" Aufenthaltsorte der Geister, aus denen diese nun heraustreten.

Vers 12: Zu den bei Tinzen verwendeten, mit vielfarbigen Federn gestalteten Standarten oder
Quastenstiben ching vgl. den Kommentar zu Vers 1.8 der An-shik fang-chung ko. YEN SHIH-KU
glossiert jung-jung 7% (.anfwehend, aufwehend®) als fei-yang chih mao 33 (Erscheinung
des Emporfliegens™). Die stets ,,Bewegtheit"” ausdriickende Reduplikation geh&rt in den Kontext der
zeitgenossischen sildlichen Literatur, vgl. w.a. den Chiu ko-Text Shan-kuei (CT 2.80, HAWKES 1985,
116) und den Chiu chang-Text Pei hui feng #E[E R, (CT 4.160, Hawkes, 182).

Vers 13: YEN SHIH-KU glossiert t'a-#’a 2% als chi hsing ¥217 (,,dahineilen*).

Vers 14: YENSHIH-KU glossiert pan #% als hsiang lien FIEE {,miteinander verbunden™); in Vers
1.20 des Zyklus, pan i-i BFE# (..verbreiten sich wiirdevoll, witrdevoll™), liest er pan hingegen als
homophones Lehnzeichen zu pan 2 in der Bedeutung pu 75 (,,verbreiten, sich ausbreiten™). Tsung-
tsung HHE wird von Yan als chung B (,,Scharen) glossiert; in Li-chi 8.61b (LeGoE 1885, Bd.1,
146) erscheint die Reduplikation allerdings im Sinne von ,eilig®.

Vers 16: I-i B35 wird von YEN SHIH-KU zu Vers 25 als ching & (,respektvoll®) glossiert; in
derselben Bedeutung findet sich - auch in Vers 5.12 des Zyldus, Die Grundbedeutung des Zeichens,
indiziert durch den semantischen Bestandteil yi 38 (,Federn®, ,,Fligel™), wird im Shuo-wen als
~Brscheinung des Fliegens* notiert. Der vorliegende Vers impliziert diese Bedeutung, doch 1aft sich
die paratlele Verwendung als ,respektvoll (kausativ: , respektgebietend™) nicht ignorieren. Vermut-
lich ist i-i in allen drei Versen eine homophone Lehnschreibung fiir i-i 3R,

Verse 17-18: ,Siifler Tav” (kan-lu H%, auch in Vers 7.10) und ,,gliickverheiBende Wolken®
{ch'ing-yiin BREE) sind Omina kosmischer (politischer) Harmonie. Vor allem fiir HaN HSUAN-TI war
der ,stifle Tau" ein zentrales, wiederholt notiertes und in Edikten verkiindetes Omen (vgl. HS §8.253,
255, 262, 263, 266, 269); 53 v.Chr. wurde kan-lu als neue Regierungsdevise ausgerufen (HS
25B.1252), Obwohl in den Annalen Wu-Tis nicht erwihnt, war der , slifle Tau® bereits zu seiner Zeit
ein prominentes Omen, vgl. Li-chi 22.199b (LEGGE 1883, Bd.2, 392-93); Huai-nan tzu 8.1b; Ch'un-
ch'iy fan-In 4.102 (die Passage in 13.373 ist allerdings eine spitere Interpolation, vgl. ARBUCKLE
1994, 128); TUNG-FANG SHUO B JF7H (154 - 93 v.Chr.); Fei-yu hsien-sheng lun 35854 5% (WH
51.10b). Zu den , ghickverheiBenden Wolken® zitiert JU CH UN das Astronomie-Kapitel des Han-shu
(26.1298): ,,Rauch gleichend, ohne Rauch zu sein; Wolken gleichend, ohne Wolken zu sein: farben-
reich, farbenreich, ippig, iippig, zerstreut und vereinzelt, kreisend und sich windend — dies nennt
man ,ghickverheifende Wolken'.“ HS 26.1298 hat noch den Nachsatz: ,,Wenn-die , ghilckverheifen-
den Wolken* erscheinen, ist dies [ein Zeichen] giinstiger Luft.” Im Omina-Katalog des Sung-shu
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(29.836) ist notiert: , Fiinffarbige Wolken sind das Zeichen des hochsten Friedens; sie heiBlen , gliick-
verheiBende Wolken* [...]° Wie an zahllosen Passagen in Shih-chi und Han-shu deutlich, waren
merkwirdige Wolkenformationen und -farben — neben ungewdhnlichen Lichterscheinungen — in der
Han-Zeit die tblichsten atinosphirischen Begleiterscheinungen ritueHer Handlungen.

Vers 19: YEN SHin-xu (HS 22.1067) glossiert vii 3 in der iiblichen Bedeutung yin 51 (,,Jan]zie-
hen®). Dagegen lesen CHENG WEN (1986), 90, und Ci'eN CHiH (1979), 161, yi hier als Lehnzeichen
fiir yii # (,,Freude™). Die Freude der Geister wird jedoch erst in Vers 27 gepriesen, withrend im
vorliegenden Vers die Geister noch dabei sind, sich den Opfergaben zu néhern; die Strophen 1-6
zeigen die Bewegungsfolge vom Hervortreten aus dem Himenel bis zur Ankunft beim Opfer.

Vers 20: Vgl. die Verse 2.1-2 des Zyklus.

Vers 21: Chiui Fu5F (Varante: ) ist der Name eines Gebirges imn Sitden der heutigen Provinz
Hu-nan ##, wo der Legende nach der vorzeitliche Kulturheros SHUN begraben lag. Han Wu-n1
opferte im Winter 107/106 v.Chr. dort personlich SHUN (vgl. HS 6.196). Nach YEN SHIH-KU bedeutet
der vorliegende Vers, daB {der Geist) SHUN dem Opfer als Gast beiwohne. Mit der Variante pin ##
{.Scharen™) fiir pin 2 (,,Gast") findet sich der Vers wortlich auch in zwei frithen Ch’u-rz'u-Texten: in
Li sao (@ EICHRIE S/ FLERGHE; CT 1.37, HAwkEs, 76) und in dem Chin ko -Text Hsiang fu-
Jen (FLEERIS G | B2 35088, CT 2.68, Hawkes 1985, 109); in beiden Passagen lesen WaNG |
und Hung Hsmg-1su den Verweis auf SHUN, der die Berggeister in Scharen aussendet. Hine Gemein-
samkeit der drei Passagen ist das scharenhafte Herbeistromen der Cleister; daber lese ich auch im
vorliegenden Vers pin # (,,in Scharen®) fiir pin # (,,Gast™).

Vers 22: Gemif der politischen Mythologie der Han-Zeit war K'Ug1 38 von SHUN mit der
Ordnung der Musik beauftragt (vgl. Kapitel 3, 51) und Luna 28 (nicht nur im vorliegenden Vers als
lung #E) mit der sprachlichen Vermittlung von Befehlen und Berichten zwischen Herrscher und Voik
(Shang-shu 3.19b-20a, LEGGE 11, 47-49, SC 1.39, HS 19A.721-22). CHAvANNES (1895/1905),
Bd.3, 623, kommentiert zu dem Doppelvers: «Ce texte est intéressant parce qu’il prouve que certains
personnages de I’ antiquité chincise avaient été mis au rang des dieux.» Ich verstehe die Erwihnung
von K'UEl und LUNG erneut im Zusammmenhang der politischen Mythologie HAN WuU-TIs, also —~ vgl.
besonders auch die Texte 12 und 14 - als eine weitere Referenz auf die rituelle Regierungspraxis der
legendiren Sagenherrscher.

Vers 23: Vgl. die Verse 1.25, ling { tso B4 (,,Die Geister haben schon Platz genommen*)
und 1.33, ling an lin HFE (,.Die Geister verweilen in Ruhe®).

Vers 24: Zu hsiang ¥, einer alten Form des Zeichens ksiang 8 (, kreisen, flattern®), vgl. den
Kommentar zu Vers 8.37-38.

Vers 25: YEN SHIH-KU glossiert kg #t als kung 3% (, ehrfiirchtig™).

Vers 26: Vgl. parallel Vers 12.28, ssu so ping BFE (ersehnen [Wir] die Vereinigung [mit
den Geistern]"); die ,,Vercinigung " bedeutet zugleich, daB die Geister das Opfer annehmen.

Vers 27: Yii [& wird hier — wie schon zu dem Vers yii chih ran BBE H (,,Freudig bis zum
Sonnenaufgang") in Vers 1.27 — von YEN SHIH-KU als , freudig” (o #5) glossiert,

Vers 28: Vgl. Vers 1.48, hsien chia shang B35 (,entbieten den segensreichen Pokal®); zu
shang als ,,gefiilltem™ Pokal vgl. den dortigen Kommentar.

Vers 29: Das reimende Binom p'ang-yang B (,,dehnt sich weithin aus*) wird von Yan Srm-
KU als jao-kuang B8R (,reichlich und weit™) glossiert. Konkyet vermitteln die beiden Zeichen das Bild
weithin ausgedehnten Wassers; vgl. zur m.W. einzigen Parallelstelle in der frithen Literatur die
Wendung p’ang vang-yang BFEEE in dem SUNG YU zugeschriebenen Kao-t'ang fu S8 (WH
19.3a, KNECHTGES 1982/96, Bd.3, 329). .

Vers 31: Zu yu #h, austauschbar mit fue 3, als den von den Ahnengeistern oder dem Himmel
geschenkten ,,Segnungen® vgl. den Kommentar zu Vers 12.8. Die Verse 31-32 hier beziehen sich
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erneut, wie die Verse 12.7-8, auf den Fund des DreifuBes, dem nun die abschlieBenden, anch durch
den Reim verbundenen acht Verse gewidmet sind.

Vers 32: YenSHH-KU glossiert o & als shui chih ch'ii-yii 2K:2 #88 (,,Windungen und Winke!
des Flusses™), der Vers lautete dann: ,,an den Miandern des Fen[-Flusses}“. O, im Shuo-wen als m
ling KRk (,grofier Hiigel™) definiert (vgl. auch Mao shil [# 176] 10-1.154b, LEccE IV, 279), kann
aber ebenso den Hiigel namens Shui i an der Siidseite des Fen-Flusses bezeichnen, Ort des Hou-
t’u-Altares und Fundstitte des Dretfulles (vgl. den Kommentar zu Vers 12.7).

Verse 33-34: Ich folge YuN SHIH-KU, der heng £ als ch'ung-man Fof¥ (erfillen™) glossiert.
Dagegen verweist WANG HSEN-CH'EN (Han-shu pu-chu 22.31a) auf eine parallele Passage in dem
WU-TI zugeschriebenen Ch'iu-feng tz’u T EEY (nicht im Han-shu, aber in WH 45.26b tradiert):

L[ Wir] gleiten im Pavillonboot, ach, LM%

tiberqueren den Fen-Fluf}; B
ziehen durch die Strommitte, ach, - ashiey
ficheln weifle Wellen auf.” PR

GemiB der diesem Gesang vorangesteliten Einleitung soll der Text bei einer Ritckkehr WuU-Tts vom
Hou-t'u-Opfer entstanden sein. Es wiire deshalb auch méglich, in Orientierung an diesem Paralleltext
heng als ,,}durchqueren” zu iibersetzen: ,[Die Geister] entfachen bronzenen Glanz, / durchqueren den
miichtigen FluB.” Oder auch: ,[Die Geister] entfachen bronzenen Glanz, / [Wir] durchgueren den
michtigen FluB.” T ai-ho 22 (,,michtiger Fluf*) wird von YEN SHIH-KU schlicht als ta-ho 30
(,grofer Flu3*) glossiert; mit CHAVANNES verstehe ich #'ai 38 hier weniger als Ausdruck riumlicher
Ausdehnung, als vielmehr als euphemistisches Epitheton. Der auminose, von den Geistern entfachte
wbronzene Glanz" (chin-kuang &3¢ diirfte auf den Dreifu verweisen.

Vers 36: Ich folge mit WaANG HSIEN-CH'IEN der in Yiieh-fu shili-chi und anderen Anthologien
gebrauchten Variante yang 3 fiir vang B (s.0.).

Verse 37-38: Ich folge YEN SHIH-KU; huan B steht fiir das homophone huan #. Dagegen
versteht WANG HSIEN-CH'IEN die Zeichenfolge #'ien ko R als Bezeichnung des erwiihnten Ch’ine-
Sfeng 12’u. Ich halte diese Interpretation filr dulerst unwahrscheinlich; ein Terminus t'ien-ko ist m.W.
in diesem Sinne nicht nachweisbar, Ferner diirfte ein Hymnus des offiziellen Rituals kaum im Schiuf-
vers auf einen in seinem Anspruch bei weitem bescheideneren Text verweisen. Der Gesang Ch'iu-
Jfeng tz'u - so liberhaupt authentisch - scheint auch nicht von besonderer, repriisentativer Bedeutung
gewesen Zu sein, sonst wiire er, wie etwa WU-Tts Ges#nge anlilich des Deichbaus (vgl. den Kom-
mentar zu den Versen 12.31-32), vermutlich in der offiziellen Historiographie tradiert worden.
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Text 16:
Die fiinf Geister dienen als Minister, FLEE
2 umfangen die [Gegenden der] vier Nachbarn. IYHE
Das irdene Areal ist ausgedehnt — i g
4 148t treibende Wolken emporsteigen! BEE
[Wir] reiben den gliickverheiflenden Altar — EE
6 Gelbholz und Wasserdost erdufien, BT
Der pi-Nephrit ist fein - BRH
8 die hingende Pracht erstrahit! IEIENE
[Wir] vermehren [die Gunst] fiir Abermillionen Jahre — BEE
10 die Vortrefflichkeit beginnt zu erblithen! BEIAE
[Wir] bieten den Geistern {die Gaben] dar — ‘ AR
12 und nunmehr empfangen {Wir ihre Segnungen}! EHER
Weit und umfassend bitten [Wir die Geister] herbet — EET
14 vollstindig leeren [sie] die Pokale! B
Die Geisterwagen netenen Aufstellung — BRELAr
16 [die Pferde] richten sich ténzelnd empor. EFEES
Die Pflanzenf{-Omamente der Wagen] ordnen sich geschwind ~ b i
18 [schon] zerstreuen fsich die Geister] - was bliebe zuriick! FrE i
[Sie} tiberstrémen [Uns] mit Segen und Gunst — R
20 in michtigem Aufzug fatren [sie zom Himme!] heim. TEORER
Kommentar:

Text nach HS 22.1067.

Form: 20 Verse zu dret Zeichen.

Endreime: Der Standardreim auf jedem zweiten Vers wechselt alle vier Verse; Reimfolge: chen B (*-in/ *-om),
yang B (*-am), cheng 35 (*-ar), yang B3 (*-ap), chih B& (*-2/). Hinzu kommen eine Reihe zusatzlicher Reime und
Assonanzen, welche zu einer hochgradigen Kohiirenz der Versschliisse beitragern: Die Verse 1/3 retmen zusétzlich in der
Kategorie yang B8 (*-ap), welche bereits regulir auf den Versen 6/8 und 14/16 liegt. Damit 1eimen die Verse i-4
akemierend; zusitzlich sind dezen Reime chen / yang aber auch als Mischreim nachgewiesen (Lo CH' ANG-PEI / CHOU
T$U-M0 1938, 197). Vers 7 reimt in der Kategorie keng # (*-ig); hierfiir sind Mischreime mit der Kateporie yang 8
(*-ap) belegt (L0 / CHOU, 188, 196-97). Die Verse 9/11 reimen zusitzlich in der Kategorie chen E { *-in), so daB auch
die Verse 9-12 alternierend reimen. Die lautliche Kohlirenz vor aliem der Versschliisse 1-16 wird weiter durch solche
Assonanzen gesteigert, die fiber die Grenzen der vierzeiligen Abschnitte hinausgehen und die Gesamtheit der ersten 16
Verse noch enger zusammenbinden, so etwa durch die Versschliisse 5 und 13 der Kategorie  viian 7t ( *-an), fiir die in der
Westlichen Han-Zeit zahlseiche Kontakte mit der Kategorie der Verse 2/4 und 9711, chen E{ (*in{ *.on), belegt sind
(Lo /Crou, 203-4, 211); Kontakte bestehen ferner (1.0 / CHOU, 174, 188) zwischen den yang-Reimen der Verse 1/3,
6/8 und 14/16 einerseits und den cheng-Reimen der Verse 10/12 andererseits. So [46t sich von den Versen 1-16 rur filr
Vers 15 kein Kontakt notieren. Eine schematische Aufzihtung der verwendeten Reimkategorien verdeutlicht die struk-
turierte Homogenitat der Versschlilsse: homogen durch die Reduktion auf die beiden Endungen *-n und *-p, strukturiert
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iiber den Wechsel der Vokale *-q, *iwnd -2 *ap/ *-in/ *-ag/! *-sn! *anl *-ap/ *-ip/! *an! *-in ! *a/ %in  *-ap
*-an/ *-ap/ *-aj | *-ap. Die Verse 17 und 19 bilden eine Assonanz (vgl. Lo/ CHOU, 152, 230) der Kategorien yii &
(*a) ! to $B (*ak), 50 daB auch fiir die abschlieBenden vier Verse das Schema des alternierenden Reimes angenommen
werden kann. Diese Schlufiverse, weiche den Abschied der Geister beschreiben, sind durch ihre Reime deutlich von den
Versen 1-16 getrennt. Reimschema: abab xa(a)a bebe xaxa (dle(@e.
Texivarianten: In Vers 18 haben einige Han-shu-Ausgaben o 38 fig § 18 (vgl. die Anmerkung der Kollationa-
toren in AS 22.1077); tac wiirde jedoch nicht reimen und diiefte eine Fehlschreibung sein. ¥iieh-fie shih-chi 1.8 hat in
Vers 20 wang ¥E fir wang ¥, ‘

Verse 1-2: Der Doppelvers beschreibt die kosmographisch strukfurierte Architektur des T ai-i-
Altares in Kan-ch'{ian: erhht und im Zentrum die Opferstitte fiir 7"ai-i, darunter, diese ringférmig
uvmschlieBend, die Altidre der fiinf Kaiser, wiederam unterhalb, zu den vier Seiten, die (vermutlich
Kleineren) Opferstitten fir die tibrigen Geister (vgl. oben, 177). Entsprechend kommentiert Ju Co'un
(HS 22.1067) zu Vers 1: ,,Die fiinf Kaiser (i 55 sind die Minister des T7ai-i*, was dem oben zitierten
Memorial Miu CHis zur Gestaltung des Altares entspricht. YEN SHIH-KU glossiert ssu lin [OET (wort-
tich ,,vier Nachbarn®) als ssu fang P9% (,,vier Gegenden™).

Vers 4: Zu den ,treibenden Wolken® (fu-yiin 158) vgl. den Kommentar za Vers 10a.9.

Vers 6: YEN SHIH-KU glossiert das seltene Zeichen ku % in dessen primiirer Bedeutung mo
(,reiben”). Der botanische Name chico #1 bezeichnet diverse Arten von Zanthoxylum L. {,,Gelb-
holz"Y; in der Ma-wang-tui-Grabanlage hat sich Zanthoxylum planispinum Sieb. et Zuce. gefunden;
vgl. HU-NAN SHENG PO-WU-KUAN / CHUNG-KUO K'O-HSUBH-YUAN K’ AO-KU YEN-CHIU-SO (1973}, Bd.1,
35-37, Ch'ang-sha Ma-wang-tui i-hao Han-mu ch’u-t"u tung-chih-wu piao-pen ti ven-chiu (1978),
31-33, Um , die Geister herabsteigen zu lassen® (chiang shen B31), so WaNG Is Glosse zur Verwen-
dung von chiao (CT 1.37), gehorten besonders Gelbholz, Wasserdost und Zimt zu1 den meistverwen-
deten Duft- und Geschmacksreizen; entsprechend ist — parallel zu den Erwithnungen im vorliegenden
Zyklius — besonders der Zyklus der Chiu ko reich an Erwidhnungen dieser ,,Geholze® oder ,,Pflanzen
fiir Duftstoffe" (hsiang-mu R, hsiang-ts'ao FE); vgl. zusammenfassend Kern (1994), 47-54.

Wie der Frauenpalast ,Palast der Gelbholz-Halle™ (chiao-fang tien #UBEL) in Ch’ang-an zur Zeit
Han WuTIs mit einer duftenden und wirmenden Mischung aus chico und Lehm bestrichen war (San-
fu huang-t'u 3.2b), gehdrte ,duftendes Gelbholz" (fang chice HE) auch zum Schmuck jenes
glanzvollen Hauses, das nach der phantastischen Schilderung des Chiu ko-Textes Hsiang fu-jen (CT
2.67, HAwWKES 1985, 108) dem weiblichen Wassergeist errichtet wurde. Per vorliegende Doppelvers,
eng mit den entsprechenden Chiu ko-Passagen verwandt, scheint auf den Duft ausstrémenden
Anstrich des Altars zu referieren.

Verse 7-8: Loc.class. fiir die Bedeutung der ausschiieBlich zeremoniell gebrauchten, seit dem
Neolithikum bekannten runden Nephritscheibe pi ist Chou-li 18.1245 (Bior, Bd.1, 434): , Mit der
azurenen pi[-Scheibe] (FrEE) huldigt man dem Himmed, mit dem gelben #s'ung[-Zylinder}] (35358)
huldigt man der Erde {...]" CHENG HsUAN kommentiert hierzu: ,,Das, womit man den Geistern
huldigt, muf} deren [jeweilige ontologische] Kategorie symbolisieren. Die pi[-Scheibe] ist rund und
symbolisiert [daher] den Himumel. Der 15 ung[-Zylinder] ist achtseitig und symbolisiert [daher] die
Erde [...]" Zu den beiden Kultgeriiten vgl. auch den Kommentar zu Vers 1.34; zur Diskussion der pi-
Scheibe Chou-li cheng-i 35.1391-96, Havasui (1991), 97-107, 331-50, Sun Ch1 (1991}, 365-68, zu
zugitzlichen Abbildungen Ku-yii t'u K'ao &5 ER% 25a-41a. HavasH (331-50) kann an zahlreichen
Beispielen der bildenden Kunst zeigen, daB in der Han-Zeit die pi-Scheibe nicht abstraks den Himmel,
sondern Sonne und Mond einschlieflich der darin verkdrperten Krfte yang und vin, Feuer und
Wasser, symbolisierte. Das Verb ch’ul ¥ bezeichnet das ,,Aushiingen® der strahlenden Himmelskar-
per (vgl. Li-chi 22.195a (Lecce 1885, Bd.1, 381) cbenso wie das ,,Aussenden” himmlischer oder
herrscherlicher Gunst (vgl. Vers 1.7 des Zyklus). In der Schilderung des ersten Opfers an T"ai-i in
Kan-ch’tian zum Wintersolstitium des Jahres 113 v.Chr. wird notiert: ,,Von den Offiziellen hief es:
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ETber der Opferstiitte geb es ein Leuchten!' Die hohen Wiirdentriiger erkiidrten: , Als sich der Erhabene
Kaiser erstimals mit dem Vorstadtaltaropfer vor T"ai- in Ytin-yang prisentierte, hatten die zustindigen
Offiziellen eine runde Nephritscheibe (hsian-yi 3, d.h. eine pi-Scheibe) prisentiert und ein
vorziigliches (chia 3%; oder: ,Segen verheiBendes‘) Opfertier als Speiseopfer dargeboten. In jener
Nacht erschien ein préchtiges Leuchten, das bis zum Morgen withrte, und gelbe Luft stieg in stetiger
Folge zum Himmel auf.* Der GroBastrologe [Ssu-Ma] T’ AN, der Beamte fiir das Opferwesen, K*UaN
Suv ZL#F, und andere sagten: ,Die Segnungen der Geister! Gnade und Gliick erscheinen in prognosti-
schen Zeichen! [Daher] ist es angemessen, auf diesem Areal der Glanz emanierenden Erde das Grofie
Sanktuarium zu errichten, um die Antwort {auf die Segnungen] deutlich zum Ausdruck zu bringen.
[Man soll} den Grofen Anrufer {der Geister] beauftragen, im Herbst und zur Zeit des [winterlichen]
la I -Opfers {hier] zu opfern. In jedem dritten Jahr moge der Kaiser einmal zum Opfer des Vorstadt-
altares erscheinen.* (SC 12.470, 28.1395, HS 25A.1231) Die Verwendung der Nephritscheibe, wie
aus dieser Passage und dem vorliegenden Vers erkennbar, folgte offensichtlich derselben Vorsteltung
kosmischer Resonanz, wie sie fiir die Musik galt (vgl. Kapitel 2, 44-45); das Erstrahlen der Himmels-
krper antwortet der Priisentation der pi-Scheibe.

Vers 10: Wenn die zu den Versen 7-8 notierte Referenz der Ritualkapitel zutrifft, diirfte sich das
~Beginnen” (shik #%) auf das neu inaugurierte Opfer an T ai-i beziehen.

Vers 14: Zu shang # (,,Pokal*) vgi. den Kommentar zu Vers 1.48.

Vers 135: Ling-yi B8 (,Geisterwagen") bezeichnet hier das Gefiihrt der Geister; in Yang
Hs1UNGs Yi-lieh fu PIHIR (WH 8.25b, KNECHTGES 1982/96, Bd.2, 123) ist der ,Geisterwagen*™
{(ling-ch’e WREL) das kaiserliche Gefihrt,

Vers 16: Die vielseitige Verwendung des reimenden Binoms yen-chien {855 in der sidlichen
Literatur (vgl. Liv LUNG-cHI 1983, 380-81, und CHIANG LIANG-FU 1985, Bd.4, 520-1) ist grundsitz-
lich unabhiingig von dem pejorativen Gebrauch des Wortes in Ch'un-ch’iu Tso chuan { Al 6] 58.459b
(LEGGE V, 809), wo TU YU es in der Bedeutung ,arrogant” (chiao-ao 855 glossiert. HERVOUET
(1972), 108, versteht als Grundbedeutung des Binoms die Darstellung eines schamanistischen
Tanzes: «Le sens premier de I'expression me parait &tre une danse de sorciers oit I’on se couche et se
redresse comme si 1°on boitait, puis de 12, on a idée de courbe ...» Die Ausdrucksspanne von yen-
chien zum Zeitpunkt des vorliegenden Gesanges offenbaren fiinf Passagen in den frithen Texten der
Chu-tz'w; In Li sao (CT 1.32 Hawkes 1985, 74) amplifiziert das Binom eine paradiesische , Jaspis-
terrasse™ (yao-r’ai 8} sowie (CT 1.40 HAwKss, 76) einen achatenen Giirtelschmuck™ (ch'iung-p'ei
480, in dem Chiu ko-Text Tung-huang t'ai-i (CT 2.56, HAWKES, 102) die (tanzende?) Erscheinung
eines Geistes, in Yiian-yu (CT 5.169 Hawkss, 196) die Groflartigkeit der Pferde des Himmelsreisen-
den und in Chao yin-shih 35+ (CT 12,232, Hawgss, 244) die Verflochtenheit der Zweige des
Zimtbaumes. Der Vielfalt dieser Phiinomene entspricht eine solche der Kommentare WaNG Is und
spiterer Bearbeiter: ,ethaben” (kao #), ,,zahlreich und tippig" (chung-sheng S55%), »gekriimmt und
gewunden” (wei-ch’i Z5H), ,tanzend" (wu £, ,,schin und vortrefflich™ (mei-hao 3867), etc. Auch
in anderen ,stidlichen” Texten des 2. Th.s v.Chr. erscheint ven-chien entsprechend: In MEI CH'ENGs
Ch'i fa (WH 34.11a) beschreibt es die bewegte Erscheinung der Fahnen und Banner withrend der
herrscherlichen Treibjagd, in Ssu-Ma HSIANG-1Us Ta-jen fu (SC 117.3056-57, HS 57B.2592-93,
Hervoukr, 187, 190) den Emporflug des Himmelsreisenden und die Bewegung des von Drachen
gezogenen Gefihuts. In SsU-MA HSIANG-1US Shang-lin fir (WH 8.10b, KNECHTGES 1987, 97) amplifi-
ziert es zusammen mit anderen Binomen die ganze Variationsbreite an Bewegungen diverser Tiere wie
Affen, Eichhdtnchen etc. in den Baumwipfeln des kaiserlichen Jagdparks.

Vers 17: YEN erklirt die Zeichenfolge hui yii 71 als ,Bedeutung von Eile* (chi i %5, Hui
#¥, die Sammelbezeichnung ,,Griser®, ist als Wort des siidlichen Ch*u-Dialektes belegt (vgl. TAKEN
1978, 592). CHENG WEN (1986), 91, Tiest yii 31 filschlich als mi H; YEN SHIH-KUS phonetischer
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(Hosse entspricht die heutige Aussprache yii. Auch yi ist im Sinne von ,,verlassen”, ,eilig” oder
,dahineilen* als Wort des Ch’u-Dialektes identifiziert (vgl. Fang-ven chien-shu 6.11a; TAKER, 594,
Fu Hs-1BN 1970, 90) und mehrfach in den frithen Texten der Ch'u-1z'u, z.B. Li sao (CT 1.6,
Hawkss, 68), nachweisbar. YENs Kommentar scheint lediglich an der Bedeutung von yii orientiert,
ohne hui 7 erkliren. CH'EN PEN-LI (Chiao-ssu ko 21a) versteht hui als die Summe der an Standarten,
Baldachinen etc. ornamental verwendeten Pflanzen, die nun, angesichts des Abschiedes der Geister,
eiligst prisentiert werden. Der darin implizierte Subjektwechsel scheint mir allerdings nicht gerechtfer-
tigt; ich verstehe A als das Omament der Geisterwagen. Moglicherweise — wenngleich durch keine
mir bekannte Variante gedeckt — ist Aui hier auch nur eine Fehl- oder alte Schreibung fiir pen 3
(,.dahineilen’), was YEN Stis-kUs Kommentar erkldren wiirde.

Vers 18: Ich folge YiN Sum-kus Paraphrase.

Vers 19: YEN SHIH-KU glossiert vin & (,,durchnissen®) als chiu & (,,daverhaft™) und die
Zeichenfolge lu tse %2 (,.Segen und Gunst™) als , Name eines Sumpfes” (tse-ming #:&), um zu
paraphrasieren: ,,Nachdem Wir die Geister bewirtet haben, verweilen [Wir(?)] lange am Lu-Sumpf
{...J“ Ich folge dagegen dem von WANG HSEN-CH'IEN (Han-shu pu-chu 22.31b) zitierten Kommenta-
tor SUNG CH'T 524 (998 - 1061), der yin in der tiblichen Bedeutung i 8% (,,iiberflieBen") und Iu als
das homophene [u # (,.Segen™) versteht; vgl. auch CrHenG Win (1982), 90,

Vers 20: Wang i ist das alte Zeichen filr wang  (,,groB, ausgedehnt™).
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Text 17:

[Wir] wenden {Uns] zum Kopf des Lung[-Berges], b
2 halten Ausschau iiber den westlichen Gebirgsrand. IR
Donner und Blitz [begleiten das] Brandopfer - EEH
4 {Wir] haben das weifle Einhorn gefangen! o ik
So wird gesagt: Es hat fiinf Zehen Y ik
6 und bringt die gelbe Tugendkraft zur Erscheinung! _ . HHEE
[Wir] entwerfen Pline [gegen] die Bestialitit der Hsiung[-nn] ~ & e
8 die Hsiin-yii sind vernichtet! ook 2
[Wir] rotten die Verschlagenen aus, ik
10 zwingen die Unheilvollen nieder! HAEE
[Wir] bewirten die Gesandten der hundert [Geister), ‘ BEH
12 [die Geister der] Berge und Fliisse gendeBen das Speiseopfer. HIPGiE-"
[Doch] heimlich wenden [sie schon] die Wagendeichseln um — fald s
14 mit lang [wehenden] Mihnen preschen [die Gespanne der Geister] davon! TR B
Der aufsteigende Regenmeister FERTAT
16 besprengt von [beiden} Seiten den Weg. prict 11
Meteoriten gehen nieder, e
18 entfachen die [giinstigen] Winde: TR
[Die Geister] eilen dahin anf heimfiihrenden Wolken, e
20 beschwichtigen {Unseren] sehnenden Sinn. HREEL

Kommentar:

Text nach HS 221068,

Form: 20 Verse zu drei Zeichen.

Endreime: Der unterbrochene Reim wechselt alle vier Verse; Reimfolge: chen B (%-an / *-in), chih B (%K),
yang 1 (%-ar), ko T {*aj), ch'in 4& (*-am). Zusitzlich sind an Assonanzen zu notieren; Die Verse 1 und 3 bitden eine
Assonanz (vgl. Lo CH’ ANG-P'Ef / CHOU TSU-MO 1958, 136, 140) der Kategorien yu B (*aw)und hsizo 35 (%-aw), so
dal die Verse [-4 auch als alternierende Reime notiert werden kéinnen. Der Reim der Verse 6 und 8, chih i (¥-ak), ist in
Mischreimen sowohi mit der Kategorie von Vess 5, chih 2 {*-), als auck mit der Kategorie von Vers 7, yao 3% (Yawh),
nachgewiesen (L0 / CHOU, 131, 225). Vers 13 der Kategorie chit JE {*-f) bildet eine Assoranz (Lo / CHou, 157,
166-67) mit den Versen 14 und 16 der Kategorie ko i {*-«). In den abschlieRenden Versen 17-20 tritt zu dem reguliren
Reim ch'in €8 (*-am) der Verse 18/20 noch ein Reim der Kategorie chen 2L (%-in / *-an) auf den Versen 17/19;
zushitzlich sind die beiden Kategorien noch als Mischreim nachweisbar (1.0 / CHOU, 204, 216). Reimschema: (2)b{a)b
(eye{c)e xdxd xe(e)e bfbf.

Textvariante: Ly CHIN-LI {1984}, Bd.1, 134, notiert fir das Ku-shik chi in Vers 16 p'i # fir p'i B (micht in
der von mir verwendeten Ssu k'u ch'tian-shu-Ausgabe),

Textzusatz: Dem nachgesteiiten , Titel” folgt der Zusatz: ,Im Jahre 1 der Ara yiian-shou TTFF (123/122 v.Che.)
verfalit, als [der Kaiser] Yung mit einem Besuch begiinstigte und ein weiBes Einhorn fing.® Die HS-Annalen WU-TIs
{HS 6.174) datieren das Ereignis priiziser auf November / Dezember 123 v.Chr.: Im ersten Jahr der Ara yian-shou, im
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Winter, im 10, Monat, begiinstigte [WU-TI das Kultzentram in] Yunyg mit einem Besuch und opferte an den fiinf Altiiren
[der Himmelskaiser]. [Er] fing ein weiBes Einhomn und lieB den ,,Gesang des weilen Einhoms" {po-lin chik ko
F1 882 B verfassen.” Unter dem Titel Po-lin ist der Hymnus auch in der Vorrede zu PAN KUs Liang tu fir (WH 1.2a,
KNECHTGES 1982/96, Bd.1, 95) erwithnt. 8sU-MA HSIANG-JU rithmt im eulogischen Teil des Feng-shan wen (WH
48.8a, HERVOUET 1972, 224) das Erscheinen des Binhomns im kaiserlichen Opferbezirk anfaBlich des chige-Opfers im
winterlicher 10. Monat. In SC 12.457-58, 28.1387 und HS 25A.1219 findet sich, nahezu wortlich iibereinstimmend,
die ausfiihrlichste Darstellung (hier nach SC 28.1387): ,Im folgenden Jahr brachte {Wu-T1] das chizo-Opfer in Yung dar
und fing ein wildes Tier mit einem Hom, das einem Hirsch (? p'ao &) glich. Die Offiziellen erklirten: ,Majestit haben
ehrfiirchtig und respektvoll das chiao-Opfer vollzogen; fnun) vergiit Gott in der Hohe die Gaben und beschert ein wildes
Tier mit einem Horn, das wohd lir heiBt. Daraufhin prisentierte man es an den fiinf Altiren und fiigte an [jedem] Altar
ein Rind als Brandopfer hinzu. [ WU-TI] bescherte die Fiirsten mit weiBen [d.h. Silber-1Geldstilcken, um sie zu unterwei-
sen, daB das Omen den Einklang mit dem Himmel bestitige.” Nach dieser Passage wurde das Wundertier also den , fiinf
Kaisern” in Yung geopfert, nach einem in den Annalen zitierten Edikt des Jahres 95 v.Chr. (vgl. den Kommentar zu
Vers 1) hingegen im Ahnentempel.

Im Gegensatz zu HS 25A.1219 steht der Passage in Shik-chi 12.457 und 28.1387 noch ein hiermit offenbar
verbundener Bericht voran, auf dea sich offenbar die oben zitierte Einleitung ,Im folgenden Jahr* bezieht; ,,[...] Im Park
des Himmelssohnes erschien ein weiBer Hirsch; [Wu-ti] LieB avs dessen Fell Zahlungsmittel machen, und um das
Zeichen himmlischer Gunst zu verkiinden, HeB er weie Geldmiinzen herstellen.” Diese Miinzprigung und Herstellung
von Ledergeld” (p’i-pi FZ#¥) avs Hirschfell ist zuch in SC 30.1426-27 und HS 24B.1163-64 erwihnt, in HS 6.178
allerdings auf den Winter 120/119 v.Chs. datiert. Die spitere Datierung hat eine Diskussion zur Datierung des Einphom-
fanges ausgeldst (vgl. WANG SHU-MN 1983, Bd 4, 1195-98), die jedoch schwer zu entscheiden scheint. Offensichtlich
korrupt ist hingegen die Passage in HS 25A.1221, wonach die Ara yiian-shou wmittelbar nach dem Fang des Einhornes
ausgerufen worden wiire (vgl. zu dieser Piskussion den Kontmentar 2um Textzusatz von Text 12 des Zyklus). Jenseits
der Tatsache, daB das Einhom schon in den ezsten Jahrzehnten der Regierangszeit WU-Tis als pofitisches Omen prifsent
war {vgl. hierzu den Kommentar zz Vers 4), und unabhiingig von dem Zeitpunkt seines Erscheinens 123 oder 119
v.Chr. stellt sich die Frage nach der Patierung des vorliegenden Textes: Die Verse 5-6 verweisen explizit auf die
Tugendkraft (f) und Phase (hsing) der ,Erde" — welche aber erst im Jahre 104 v.Chs, offiziell als emblematische
Tugendkraft der Han-Dynastie etabliert wurde. Wie im Falle von Text 12 (vgl. die Diskussion zum dortigen Textzusatz)
scheint es hiichst fragwiirdig, eine derart massive Referenz vor diesem Datum 2u akzeptieren. Ich neige deshalb dazu,
diesen Text, wie schon Gesang 12, als retrospektive Komposition anzusehen (vel. auch oben, 180-81, die Diskussion
zu Autorschaft und Datierung des Zyklus), zumal auch die nach den beiden Omina DreifuB und Einhorn benannten
Regierungsdevisen offensichitlich nachtriigliche Projektionen darsteifen.

Vers 1: Der Terminus lung-shou BEE (,Kopf des Lung[-Gebirges}*) erscheint nicht im Skik-chi
und nur noch einmal in den Han-shu-Annalen Wu-Tis, ndmlich in einem Edikt des 3. Monats 95
v.Chr. {(FS 6.206): ,,Die Offiziellen haben diskutiert und erklirt: Einst traten [Wir] mit dem chiao-
Opfer vor Gott in der Hohe, bestiegen im Westen den Kopf des Lung, fingen das weife Einhorn und
priisentierten es [als Opfer] im Abnenterpel; der Wo-wa-Fiuf brachte das Himmelspferd bervor, und
am T’ ai-shan erschien Gold. {Daher] war es angemessen, die alten Bezeichnungen zu dndern. Heute

‘verdindern [Wir] die Gold{-Barren] zu [der Form von] Einhornzehen und Pferdehufen, um den

gliicklichen Zeichen zu entsprechen, und verteilen sie als Gratifikationen unter den Lehnsfiirsten.”
{Zu den ,Einhernzehen® s.0.) Nach YEN S HIH-kUs Kommentar zum vorliegenden Textbeginn ist lung-
shou der Gipfel des , Lung-Hanges" (lung-ti chih shou S8 ¥, d.h. des ca. 180 km west-nord-
westlich von Ch’ang-an gelegenen Gebirgszages Lung-shan BEill (im heutigen Grenzdreieck der
Provinzen Shaan-hsi, Ning-hsia und Kan-su). Der Gebirgszug bildete mit dem ,,Lung-Pall“ (lung-
kuan §ERH) die westliche Grenze des eigentlichen chinesischen Kernlandes ,,innerhalb der Pisse®
(krean-chung B, vgl. hierzu explizit CHANG HENGs Hsi-ching fu (WH 2.3a, KNECHTGES, Bd.1,
183), wonach der Lung-Hang China von den Barbaren trennt,

Vers 2: ,,Westen* (hsi 78) spielt zuniichst auf den loc.class. im Ch’un-ch’iu [A1 14] (Ch'un-
ch'iu Tso chuan 59.4700-471a, LEGGE V, 833-35) an, das mit den Worten schliefit: ,Im 14. Jahr, im
Friihling, fing man wihrend der Jagd im Westen ein Einhorn.” Wiihrend das Tso chuan schildert, wie
Konruzius das von einem unwissenden Jiger verletzte und fortgegebene Tier als [in identifizierte und
an sich nahm, exphiziert der zur Zeit Han Wy-Tis autoritative Ch'un-ch’in-Kommentar Kung-yang
chuan (28.158c-159, vgl. auch K'ung-tzu chia-yi |, 7558 4.37a): ,,Das lin ist ein Tier der Giite
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(en shou =B, Bs kommt in den Zeiten eines {vortrefflichen} Kénigs. In Zeiten ohne [vortreffli-
chen] Kénig kommt es nicht [...] Konruzius sprach: ,Wie konnte es kommen! Wie konnte es kom-
men!* Er ergriff die Innenseite seines Armels und wischte sein Gesicht; die Triinen durchniifiten
seinen Kleidaufschlag.”

Zum andern aber, und dies ist die zeitgendssische Referenz, verweist ,,Westen” auf die im letzten
Viertel des 2. Jh.s v.Chr. konkret vorstellbar gewordene Welt westlich der chinesischen Grenzen.
Von der Kommandantur Lung-hsi BE78 (,,westlich des Lung{-Berges]") aus war im Jahre 138 der
Gesandte CHANG CH'IEN zur ersten grofien Mission nach Zentralasien aufgebrochen, um Verbiindete
im Kampf gegen die Hsiung-nu zu finden. Erst um 126 v.Chr., also wenige Jahre vor dem Fang des
Einhorns, war er — in seiner Aufgabe gescheitert — zuriickgekehrt und hatte Wu-t1 ausfiihrlichen
Bericht iiber die Linder Zentralasiens erstattet. “Chang Ch’ien’s failwre turned out, however, to be the
beginning of Han China’s success in its subsequent western expansion. It was largely owing to the
information about the Western Regions brought back by Chang Ch’ien that the Han court later
decided to make its first diplomatic overtures toward some of the small states in that area.” (YING-SHIH
YU 1986, 407). So gewann der ,,Westen” im historischen Kontext der Expansion nach Zentralasien,
in die sogenannten ,,westlichen Regionen” (hsi-yii F5i8), eine véllig neve Signifikanz. Zum zentralen
Symbol dieser Expansion wurde der Gewinn der wunderbaren, zu omindsen Himmelspferden
hypostasierten und in den Texten 10a und 10b des Zyklus ausfiihrlich besungenen Pferde Ferghanas
{vgl., auch fiir das Folgende, den Kommentar zu den Versen 10a.1-2 des Zyklus).

Die urspriingliche Verbindung des Einhorns mit dem ,,Westen™ — gemeint war im Ch’un-ch’iu der
westliche Teil des alten Feudalstaates Lu 8 ~ hatte fiir die spiteren Berichte {iber das Erscheinen des
Wundertieres offenbar keine Bedeutung und wurde daher nicht weiter erwiihnt, Selbst die Berichte in
Shih-chi und Han-shu lokalisieren den Fang des Einhorns im alien sakralen Zentrum von Yung, so
daB nur der vorliegende Text sowie das zn Vers 1 zitierte spiitere Edikt die Bezichung zum westlichen
Pafgebirge herstellen. (Yung lag zwar westlich der Hauptstadt, jedoch nur etwa auf halbermn Wege
zwischen Ch’ang’an und dem PaB.) Dem entspricht ferner, da auch die in Vers 4 gegebene Verbin-
dung des Einhorns mit der Farbe Wei8, in der Han-Kosmologie emblematisch fiir den Westen, hier
erstmals erscheint; nicht einmal S5U-MA HSIANG-16 erwihnt im Feng-shan wen die welle Farbe des
(in spiterer Zeit definitiv als ,,gelb” beschriebenen, vgl. Sung-shu 28.791) Einhorns.

Vers 3: Blitz und Donner bezeugen die machtvolle und Segen stiftende Prisenz der Geister
wihrend des Opfers; vgl. HsUeH TSAN in HS 22,1068, daneben auch Vers 7.9 des Zyklus sowie die
Verse 9.1-2 der An-shih fang-chung ko. YEN SHIH-KU glossiert ligo %% als alte Form fiir liao 4
{,,Feuer entziinden®, davon abgeleitet n.a. auch ,Fackel™). Das Shuo-wen definiert ligo als ,;mit dem
Scheiterhaufen dern Himunel opfera™ (ch'al chi tien 524378}, d.h. als das durch den aufsteigenden
Rauch an den Himmel gerichtete Brandopfer. Dies entspricht der zum Textzusatz vermerkten Darste]-
lung in 8C 12.457-58, 28.1387 und HS 25A.1219, wonach an den Altdren der filnf Kaiser in Yung
Rinder ~ gemeinsam mit dem Einhorn (?) -~ als Brandopfer (ligo %) prisentiert wurden. '

Verse 4-6: Vgl. den Kommentar zu Vers 2 und zum Textzusatz, YEN SHIH-KU glossiert den auch
in den Versen 8.3 und 12.6 verwendeten Versauftakt viign 2 (,,s0%, ,,nunmehr} hier als Redeauftake
yiieh B {,.es heifit”, ,;man sagt') und chih i als tsu B (,,FuB®). Prizise ist chih hier als verkiirzte
Form des homophonen chif §it (,,Zehe™) zu interpretieren; dieses Zeichen wird auch in dem Edikt des
Jahres 95 v.Chr. (s.0.) fiir die Zehen (Hufe) des Einhorns verwendet, nach deren Form Goldbarren
gegossen wurden. In Tzu-chik t'ung-chien 19.622 ist statt chif das Zeichen ¢’i B gewihlt. Zu der
Zahl Funf und der Farbe Gelb als Emblemen der Tugendkraft der , Erde* vgl. Kapitel 2, 47.

Als Metapher herrscherlicher Nobilitit in Mao shih [# 111 1-3.132-¢ (LEGGE IV, 19) bestingen,
erscheint lin in seiner omindsen Bedeutung, wie erwdhnt, ersimals im Ch'un-ch’iu. In Hsiin-tzu
20.356 erklirt Konruzius im Dialog mit Herzog A1, unter der tiichtigen Regierung dér Kénige des
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Altertums hitten sich ,,Phonixe auf Reihen von Biumen und Einhorner in den Vororten und der
weiteren Umgebung” eingefunden. Das lin oder ch'i-lin J2E% — das Binom faBt wie feng-huang B8,
die weibliche und minnliche Form zusammen, zur in der spiteren Literatur beschriebenen Gestalt des
Wundertieres vgl. DuBs (1938/55), Bd.2, 57-58, Wu Huna (1989), 236-37 — war also seit der
Ostlichen Chou-Zeit ein Phinomen der politischen Mythologie und als Omen lange vor der Zeit Wu-
Tis etabliert. Erst in der Westlichen Han-Zeit aber sollte diese Signifikanz zu voller Entfaitung gelan-
gen: Allein in Huai-nan tzu wird das Erscheinen {oder Ausbleiben) des Einhorns nicht weniger als
sieben Mal als Ausdruck kosmisch-politischer Harmonie (oder Disharmonie) erwithnt; in Ch’un-ch’in
Jan-Iu erscheint es in vier Passagen, von denen eine (6.157) das wortlich nach dem Ch’un-ch’iu
zitierte Einfangen des Einhorns explizit als Ausweis des himmlischen Mandats nennt. In der Ostlichen
Han-Zeit dann avancierte das Einhorn zu einem der prominentesten Omina tugendhafter Herrschaft
{iberhaupt: Allein fiir die Jahre 76 - 88 ist sein Erscheinen 51 Mal verzeichnet (vgl. Wu Hung, 91).In
diesem Sinne hatte auch Han Wu-11 das Omen des Binhorns bereits zuvor in seinem berithmten
»ErlaB an die Weisen und Tiichtigen” (chao hsien liang 3% &) des Jahres 134 v.Chr. gepriesen (HS
6.160): ,,[Die Ktnige] Ciw’ENG und K’ ANG der Chou hatten {zwar bereits die] Strafen institutionali-
siert, aber sie nicht angewandt; ihre Tugendkraft erreichte sogar Vogel und wilde Tiere, ihre Unter-
weisung durchdrang [die Welt zwischen] den vier Meeren [...] Einhtrner und Phiinixe waren in den
Vororten und Marschen, der [Gelbe] Flu8 und der Lo[-Flu8] brachten die Karte und die Schrift
hervor.” In den Tagen Wu-1ts, so SsU-MA Hs1ANG-1Us Shang-lin fu (WH 8.7a, KNECHTGES, Bd.2,
89), gehiirte das Wundertier zum Inventar des kaiserlichen Jagdparks. Nach Sen-fiu huang-1"u 2.3a
befand sich innerhalb des ,Palastes der Unerschépflichkeit” ein Pavillon namens Ch’i-lin ko Btsks.
SchiieBlich trugen alle groBen Panegyriker der Han-Zeit (Ssu-Ma HSIANG-1U, TUNG-FANG SHUO, YANG
HsiunG, W ANG Pao, CHANG HENG, PAN KU) in ihren Texten — besonders der Gattung fu — zur
weiteren Popularisierung des in der politischen Rhetorik nunmehr unverzichtbaren Topos des Ein-
horns bei. FaBt man die Aussagen des vorliegenden Gesanges zusammen (z.T. dem folgenden
Kommentar vorgreifend), so sind die folgenden Elemente miteinander verkniipft:
~  die symboltrichtige Lokalitis des PaBtores und die ,,Ausschau nach Westen® (Verse 1-2),
~  die Begleitung des Opfers durch atmosphiirische Zeichen als Ausdruck des Wohlgefallens der
Geister (Verse 3, 17-18),
- der noble Topos des Einhorns als himmlischer Gunstbeweis gegenitber einer tugendhafien
Regierung (Vers 4},
- die Embleme der dynastischen Tugendkraft {Verse 5-6),
-~ die (vielleicht erst propagandistisch antizipierte) Unterwerfung der Hsiung-nu (Verse 7-10).
Die Dichte dieser Referenzen 148t kaum eine andere Wahl, als den vorliegenden Text — wie schon die
Hymnen des Himmelspferdes — auf die nach Zentralasien gerichteten Machtambitionen zu beziehen.
Dabei wird die kanonische Autoritit des Ch’un-ch'iu fiir die neven Bediirfnisse der politischen
Liturgie kunstvoll aktualisiert und instrumentalisiert: Zunichst verweist der Text durch die Verbin-
dung von ,Einhomn* und ,,Westen* auf das erhabene historische Paradigma, um hierzu dann den
urspriinglich nur beiliufig erscheinenden Begriff des ,,Westens® mit einer Bedeutung aufzuladen, die
nichts mit dem Ch'un-ch'in, aber viel mit den neven Legitimationsinteressen einer auf Zentralasien
gerichteten Expansionspolitik zu tun hat. Das historische Bild wird zum Vorbild gemacht.
Verse 7-8: Hsiung 4 kann als verkiitzte Form fiir Hsiung-nu 4% oder als homophones Lehn-
zeichen fiir hsiung X (,bosartig") aufgefat werden; womdglich ist beides impliziert, Hsiin-yi FLiE
(Variante 1) ist eine alte Bezeichnung fiir die Hsiung-nu (vgl. Meng-tzu 2B.11a, LAUu 1984, Bd.1,
29). Der Fang des Einhorms fiel in die dramatischste Phase der permanenten Auseinandersetzung mit
den Hsiung-nu, als deren riiuberische Finfille in das Territorium der Han “a matter of annual occur-
rence” (LOEWE 1974, 74) waren, Die durchschlagenden Erfolge der unter HAN WU-TT unternonumenen
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groBen Expeditionen gegen die Hsiung-nu datieren auf die Jahre 121 und 119 v.Chr. (vgl. die
{Ubersicht bei LoEwE, 113-14).

Vers 9: YEN SHIH-KU paraphrasiert: ,.Die Umbherireibenden und Getrennten finden keinen
[Zufluchts~]Ort. Man 6ffnet ihnen die Wege und liBt sie in Ruhe sich sammeln.” CHAVANNES
(1985/1905), Bd.3, 627, expliziert welter: «On ouvre des villes de refuge sur la frontidre pour v
recueillir ceux que poursuit Ia cruauté des Hiong-nou.» Ich folge hingegen WANG NIEN-SUN (Tu-shu
tsa-chih 4-4.19a-b) und SHEN CH IN-BAN (Han-shu shu-chéng 14.30b), welche die Verse 9-10 auf das
zuvor erwihnte Vernichten der Hsiung-nu beziehen: Liu-Ii FiBf stehe hier — entsprechend dem Mao-
Kommentar zu Mao shik [# 37] 2-2.38a (LEGGE IV, 60) — fiir die Eule hsico 5, d.h. metaphorisch
fiir Falschheit und Durchtriebenheit; vgl. ausfihelich das Mao shih ts’ao-mu niao-shou ch’ung-yii shu
kuang-yao 24.96. Das von YEN SHiH-KU als | 0ffnen” (k’ai Bf) aufgefalte p’f B Hest WANG in der
Bedeutung ping-ch’'u Felg (entfernen”, ,,ausrotien™).

Vers 19: Ich folge CHou SHOU-CH' ANG (Han-shu chu chiao-pu 15.70), der hsiang ¥ als homo-
phones Lehnzeichen fiir hsiang ## (,.gliickverheifiend) liest.

Vers 13: Das Zeichen yen # (heimlich™) ist unterschiedlich interpretierbar; meine Ubersetzung
ist ein mdglicher Vorschlag.

Vers 14: Crovu SHou-cH’ ANG (Han-shu chu chiao-pu 15.7b) versteht man 8 als die ,,Mihne”
(lieh B8) des Einhoms; CH'En T A-CHAG ( Han-shu pien-i 12.9b) verweist auf die Shuo-wen-Definition
von man als Jangem Haar™ (fo ch’ang 55£). Ich sehe hier aflerdings nicht das Einhorn angespro-
chen, sondern die Pferde der Geisterwagen.

Vers 15: Der auch in dem wohl zeitgendssischen Ch'u-tz"u-Text Yiian-yu (CT 5.171, HawKes
1985, 197) erwithnte ,,Regenmeister™ (yi-shik FIET) ist laut Chou-li 18.119a (B10T, Bd.1, 420) eine
Himmelsgottheit, der Brandopfer dargebracht werden. In einem in Grab 3 der Ma-wang-tui-Anlage
gefundenen Seidenbanner, demn offenbar magische Schutzkréifte zugewiesen waren und das daher
heute als pi-ping t'u BEEH (,Karte zum Abwehren der Waffen') bezeichnet wird, steht der nament-
lich ausgezeichnete Regenmeister als einer von mehreren Schutzgeistern unmittelbar neben dem
zentralen Himmelsgeist Tai-i (vgl. L1 CHia-HAO 1993, 283-84 und Abb. 1), Nach CHENG HsUANS
Kommentar ist die astrale Repriisentation des Regenmeisters die 19. Mondstation {(hsiu 18) pi 2 (die
Hyaden und einige andere Sterne in Taurus). Auch als der Gelbe Kaiser zum T ai-shan emporfuhr,
um dort die Geister zu versammeln und die Musik der Tonstufe des ,klaren chileh” (ch’ing-chiieh
75 /) zu schaffen, besprengte der Regenmeister den Weg, vgl. Han Fei-tzu 3.44. Laut SC 28.1375
und HS 25A.1206-7 befand sich unter den von der Ch’in-Dynastie in Yung errichteten Tempeln fiir
die zahllosen kosmischen Geister auch einer fir den Regenmeister. Zum Ende der Westlichen Han-
Zeit dann wurde nach einer Eingabe WaNG Mancs (HS 25B.1268) der Tempel fiir den Regenmeister
in die Anlage des nordlichen Vorstadtaltars integriert, Zum Regenmeister vgh. auch KARLGREN (1968),
19; weiter auch den Kommentar zu Vers 1.19 des Zyklus. )

Vers 16: Y~ Stin-gU glossiert lu pei B0 als lu p’ang 5% (.Wegseiten™).

Vers 17: Der  Niederfall von , Sternen” (hsing yiin BB, ein terminus technicus), offenbar der
Einschlag von Meteoriten, ist erstmals fiir das Jahr 687 v.Chr. im Ch un-ch’iu [CHUANG 7] 8.63a
(LEGGE V, 80) vermerkt. Der Vers legt nahe, den vermutlich Han-zeitlichen, aber fiir diese Zeit noch
schwierig zu definierenden Terminus (vgl. LoEWE 1980, 8-9) liu-hsing Tl (,.gleitender Stern™) als
terminus technicus fiir Meteorite zu verstehen, vielleicht auch fiir Meteore (die durch Meteorite
erzeugten Lichterscheinungen) und Kometen. Frithe Belege des Wortes liu-hsing bieten der Ch’u-
tz'u-Zyklus Chiu pien (CT 8.194, HAwxEs 1985, 216) und SC 27.1336, 28,1359,

Das korrupte Musikkapitel des Shik-chi (24.1178) notiert, wihrend der niichtlichen T"gi-i-Opfer
in Kan-ch'iian seien regelmiBig liu-Asing (Meteore?, Kometen?) {iber dem Altar voriiberzogen (SC
24.1178). Der vorliegende Vers driickt denselben Gedanken einer kosmischen Antwort auf die gen
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Himme] gerichteten Opfer dar. Dabei ist nicht zu entscheiden, ob der Text hier auf eine aktuelle
Erscheinung rekwrriert oder blofle panegyrische Rhetorik darstellt. In kritischer Witrdigung der von
Duss (1938/55) und ERERHARD {1933) vorgelegten Anmerkungen zu Wesen und Praxis der Han-
zeitlichen Omina-Aufzeichungen hat BIELENSTEIN (1950) gezeigt, wie die entsprechenden Berichie
nicht tatsichlichen Naturereignissen, sondern den Bediirfidssen politischer EinfluBnahme folgten,
und konstatiert (143): “Information on different subjects furnished by the unusual natral phenomena
€. g. on economy, meteorology, astrononyy etc. cannot serve as a basis for a statistical interpretation.”
Die Astronomiekapitel der Historiographie — Shif-chi, Han-shu, Ch’ien-Han chi ~ verzeichnen niche
einen einzigen liu-hsing fiir die 54 Jahre withrende Regierungszeit Wu-Tls. Allerdings erwiihnt das
Rirualkapitel des Han-shu (25B.1247) fiir das Jahr 89 v.Chr. den mit yiin [ bezeichneten Niederfall
zweier schwarzer Steine im Kreis des Kuoltzentrums Yung; offenbar aufgefait als Meteoriten, wurden
sie von den Offiziellen als gliickverheilendes Zeichen (mei-hsiang 35%£) interpretiert und daraufhin
im Abnentempel prisentiert. Die Darsteliung dieses Ereignisses in Ch’ien-Han chi 15.7a-b ist in
aufschlufireicher Weise zugleich ausfithrlicher wie verschwiegener: Zwar wird nun eine prizise
Zeitangabe prisentiert (,Im Jahre 4 {der Ara cheng-ho {IEF0], im zweiten Monat, am Tage fing-yu
TEE™), und es ist von niederfallenden Sternen (yiin Asing (B2 ) die Rede, welche im Sturz versteiner-
ten, doch fehit — wie auch in der Darstellung des Tzu-chih t'ung-chien 22.738 — jeder Hinweis auaf die
Interpretation als gliickliches Zeichen und die anschlieBende Prisentation im Ahnentempel.

Fiir die nachfolgenden Herrscher notiert das Astronomie-Kapitel (T"ien-wen chih K3E) des
Han-shu (26.1307-11) von Mitte der 80er Fahre bis 9 v.Chr. verschiedene Erscheimingen von liu-
hsing und hsing yiin, und zwar ausschliefilich als Vorzeichen von Katastrophen. Die Darstellung
(26.1311) geht so weit, das im Ch'un-ch’iu geschilderte Erscheinen des Meteorits als Vorzeichen des
Aufstandes der Fiirsten gegen den Herzog zu deuten, um vor diesem Paradigma den Meteoriten vomn
22, Mai des Jahres 12 v.Chr. (vgl. auch HS 10.326, 85.3468) als Vorzeichen der Usurpation durch
WaNG MANG zu identifizieren. Entsprechend werden auch die in der Han-shu-Monographie iiber die
Hfinf Phasen™ (Wu hsing chih F1TE) zusammengestellten Beispiele herabstiirzender Meteoriten
(hsing yiin) ansschliefilich als unheilvolle Omina (HS 27C-C,1508-11) gegeniiber einer Regierung
aufgeboten, welche den ,,Weg verloren® hat (shik tao 4:38); in gleicher Tendenz fithrt das Vorwort
des Ch’ien-Han chi (1.1a) den Meteoritenschauer (7 lin-hsing vii 5 F) unter den Ungliick verhei-
Benden Vorzeichen. Angesichts der tiberwiltigenden BEvidenz dieser normativen Interpretation
itberrascht die Darstellung der herabstiirzenden Meteoriten als Zeichen himmlischer Gunst, wie sie
m.W. nur im vorliegenden Vers und in dem Bericht des Han-shu-Ritualkapitels fiir das Jahr 89
v.Chr. erscheint. Es liegt nahe, in diesen Passagen eine frithe, in ihren Bewertungen noch relativ freie
Schicht der Omira-Deutung zu erkennen. Nicht klar zu definieren scheint der Gebrauch des Terminus
{iu~hsing in dem korrupten Musikkapitel des Shih-chi, doch mag die positive Bedeutung ebenfalls
eine friilhe Vorstellung repriisentieren. _

Vers 18: ,,Wind(e)” (feng B) diirfte primir auf den Windgeist (vgl. Wu Hung 1989, 112-16)
bezogen sein, der iiblicherweise gemeinsam mit dem ,Regenmeister” Erwihnung findet (vgl. die zu
Vers 15 genannten Quellen); seine astrale Repriisentation ist die 7. Mondstation chi % (Sagittarius).

Vers 19: Vgl. den parallelen Vers in Gesang 10 des Zyklus, niek fu-yiin 8% (,,[Das Him-
melspferd] sprengt dahin {iber treibende Wolken®).

Vers 20: Der abschlieflende Vers hat vielfiltige und weitreichende, allerdings unbelegte Spekula-
tionen hervorgerufen. Ich beziche ihn auf den ,,sehnenden Sinn“ beim Abschied der Geister (vgl.
Kapitel 3, 91).
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Text 18:
Die Himmelsbilder sind wohlgeordnet und schimmernd, g R
2 Weiles sammelt sich im Westen, HEWH
{Wir] verzehren siifen Tau, BaHE
4 trinken von gehaitvollen Quellen. fREER
Die roten Wildganse sammeln sich P/
6 zu sechst in reichlicher Fiille! paY i=|
Ungewdhnliches Halsgefieder, vielfdltig, PRy
8 in fiinffarbigem Muster! AR
Was die Geister zur Erscheinung bringen, AT R,
10 verbreitet Glitck und Segen! i E
[Wir] besteigen P’eng-lai, B
12 verbinden [Uns] mit dem Grenzenlosen. ‘ FEE
Kommentar:

Text nach HS 22.1069,

Form: 2wilf Verse zu drei Zeichen.

Endreime: Die Verse 1-8 reimen alternierend, von den Versen 9-12 reimen die Verse 10-12; ein Reimwechsel
nach Vers acht. Die Verse 2/4/6/8 reimen in dem Mischreim chen B {*-an) / ylian 5T (*-an, in Vers 4), vgl. Lo
CH'ANG-P'EI / CHOU TSU-MO (1958), 203-4, 211, Zu hsi 79 in der Kategorie chen vgl. Lo / CHOU, 199, daneben
COBLIN (1983), 155; auch YEN SHIH-KU (HS 22.1069} hatte hsi in der Aussprache hsien 4% glossiert und als Misch-
reim gewertet. (Angesichis der semantischen Probleme des Verses, der sich einem gesicherlen Verstindnis entzieht, mufd
alierdings mit der Miglichkeit gerechnet werden, daB Asi hier die Verkiirzung eines anderen Zeichens der Reimkategorien
chen oder yiian - yin ¥, vin ¥, yin ¥, yin 8, yan &, van &, etc. - sein kénnte.) Die Verse 1/3 reimen in der
Kategorie yit F (*-u oder *-wa / *-a) und die Verse 5/7 in der Kategorie ek’ #8 (*-2p). Die Verse 10/12 reimen in der
Kategorie chih ${ *-sk), erginzt um die Assonanz von Vers 11 der Kategorie ;77 { *-3). Der Reimwechsel nach Vers §
markiert den Wechse! von der konkreten Beschreibung zur abstrakten Deklamation. Reimschema: abab cbeb xd(d)d.

Textzusatzt Dem nachgestellten ,, Titel” folgt der Zusatz: ,,Verfa8t im Jahre 3 der Ara r'ai-shih 2285 (,GroBes
Beginnen', 94/93 v.Chr.}, als [der Kaiser] Tung-hai mit einem Besuch beginstigie und rote Wildginse fing.” Das
Ereignis ist notiert in den Han-shu-Annalen Wti-11s (HS 6.206) und dort priziser auf ¢. Marz 94 v.Chr, datiert: ,,[Im
dritten Jahr,] im zweiten Monat, ordnete [der Himmelssohn als Zeichen seiner Gunst die Erlaubnis fitr] ein filnftigiges
Gelage fiir [alle] unter dem Himmel an. [Er] beglinstigte Tung-hai mit einem Besuch, fing rote Wildganse und lief den
,Gesang der zinnoberroten Wildgiinse' (chu-yen chih ko 82 BK) verfassen.” Unter dem Titel Ch’ih-yen 7777 ist der
Text in der Vorrede zu PAN Kus Liang tu fie (WH 1.2a, KNECHTGES 1982/96, Bd.1, 95) erwithnt, auBerdem — offen-
sichtlich stellvertretend fiir alie den Omina gewidmeten Gestinge - auch im Wen-hsin tizo-lung (CHAN YING 1989,
7.235). Der Fang der Wildgénse ist nicht im Ritualkapitel des Han-shu erwihnt (und befindet sich schon auBerhalb des
vom Shih-chi abgedeckten Zeitraumes). Das Gebiet der Kiistenkommandantur Tung-hai 33 umfafite den heutigen
Siiden der Provinz Shan-tung und Norden der Provinz Chiang-su; die eigentliche Kommandantur befand sich bei dem
heutigen Kreis T'an %5 im Siiden Shan-tungs. Der Bericht iiber den Fang der roten Wildginse (ch’ih-yen 771} ist
strukeurell identisch mit den {ibrigen Schilderungen von Omina, denen der Kaiser mit einer Hymne entsprach. Was das
Omen der roten Wildginse separiert, ist die Tatsache, dal es ohne Prizedens ist — und chne Nachfolge, nimmt man den
Omine-Katalog des Sung-shu, der die roten Wildgéinse nicht enthiilt, zum MaBstab. Es lassen sich keine konkreten
Bedeutungen mit diesen Tieren assozileren. Bemerkenswert ist die Souverinitit, mit der eine bis dahin unbekannte
Erscheinung nicht als bedrohlich, sondern, wie im Falle der schwarzen Meteoriten fiinf Jahre spater (vgl. den Kommen-
tar zu Vers 17.17), offenbar ohne weitere Zweifel als gliickliches Omen fiir die eigene Herrschaft vereinnalmt wird.

Vers 1: Zu hsiang tsaf S vgl. den Kommentar zu Vers 12.3. Fu Cu'ien (HS 22.1069) hatte die
Zeichen als Namen eines ans dem Westen stammenden (vgl. Vers 2) Vogels glossiert; diese bereits
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von YEN SHIH-KU zuriickgewiesene Interpretation ist erneut von WANG CHUN (Han-shu cheng-wu
HEHEIERE 2.3b-4a) aufgenommen worden. Jene za Vers 12.3 zitierte Li-chi-Passage, welche neben
demn Wagen auch die in den Versen 34 erwihnten Omina des Taus und der Quellen notiert, verinag
die Interpretation von hsiang tsai als  Elfenbeinwagen” im vorliegenden Vers nicht itberzengend zu
stiitzen. Das wohlbekannte, u.a. mit dem Gelben Kaiser assoziierte Omen diirfie in seiner rhetori-
schen Ausdruckskraft den roten Wildginsen weit tiberlegen gewesen sein; tatsichlich aber wird es in
keiner Quelle fiir die Zeit Han wu-Tis erwithnt und auch im vorliegenden Text nicht weiter ausgefiihrt,
Statt dessen amplifizieren die Verse 3-8 aunsfithrlich das eher nachrangige Omen der roten Wildgiinse,
mit denen der gesamte Text auch im Zusatz sowie in PAN Kus Liang tu fu assoziert ist. Eine solche
Gewichtung wiire unplausibel, wenn Vers 1 tatsichlich den , Elfenbeinwagen® bezeichnen sollte.
Die von Wu HunG (1995), 173 (vgl. auch 127 und 305, Anm. 213), gegebene Interpretation ist nicht
akzektabel: Er versteht unter hsiang # jenen Elephanten, der im Sommer des Jahres 121 v.Chr. aus
Nan-yiieh als Tributgeschenk gesandt worden war (vgl. HS 6.176); in Wus Ubersetzung der Hymne
ist dieser Elephant das Subjekt der ersten vier Verse und “Comes here from the West” (Vers 2). Wu
vermeidet jeden Hinweis auf die Herkunft des Elephanten aus Nan-yiieh und erkdirt das Tier kurzer-
hand zum ,,westlichen®, d.h. indischen oder zentralasiatischen Tributgeschenk.

Vers 2: Abhiingig vom Verstindnis des ersten Verses wird auch der vortiegende unterschiedlich
glossiert. YEN SHIH-KU (HS 22.1069) paraphrasiert: ,,[Der omintse Wagen] ist weil und kommt von
Westen her.” Liu PIN (vgl. Jung-chai sui-pi, Serie 3, 1.424) sieht hier das in Gesang 17 gerithmte
weifle Einhorn angesprochen, WanGg CHUN die von den Gesandten der westlichen Linder iiberbrach-
ten Vogel, CH' 10 CHIUNG-SUN (1964), 215, schlieBlich die abendliche Venus (#’ai-po A 53).

Verse 3-4: Vgl. auch Ch'un-ch’iu fan-lu 4.102 und Huai-nan tzu 20.1b. Neben den hier
genanaten Ornina ist auch die Vorstellung, , stiflen Tau" zu trinken, zeitgendssisch: HAN WuU-11 hatte
eine bronzene Statue errichten lassen, die eine Schale zum Auffangen des niichtlichen Taus emporhielt
(vgl. SC 12.459, 28,1388, HS 25A.1220). Laut San-fu huang-t'u 3.4b-5a befand sich die Statue an
der ,,Terrasse des geisterhaften Lichts" (shen-ming t'ai ¥HUHE)im chien-chang-Palast und wiire daher
nicht vor dessen Erbauung 104 v.Chr. zu datieren. Im Li sao (CT 1.12, Hawkes 1985, 70) trinkt der
Reisende am Morgen ,.den vor Magnolien fallenden Tau®, in dem Chiu ko-Text Shan-kuei (CT 2.81,
Hawxkes, 116) labt sich die Berggttin an den , steinigen Quelien®.

Vers 6: Das von YeN SHIH-RU als , Frscheinung der Vielzahl® (to mao #4R) plossierte fen-yiin
# B ist hier sicherlich — wie schon die homophone Schreibung fen-viin #7% in Vers 11.45 des
Zyklus — als fen-yiin 434z zu lesen (vgl. auch Han-shu pien-i 12.9b).

Vers 7: Weng & ist, wie im Shuo-wen definiert, das , Halspefieder von Vogein®.

Vers 10: Zu chih-fu #E% (,.GHick und Segen®) vgl. den Kommentar zu Vers 11.31.

Vers 12: Pleng-lai %3 bezeichnet den im 8stlichen Meer vermuteten Inselberg der Unsterbli-
chen (vgl. SC 12.467, 28.1369, 1393, HS 25A.1204) — die Wildgiinse waren in der Kiistenkomman-
dantur Tung-hai gefangen worden - und zugleich die Nachbildung dieses magischen Ortes in Ch’ang-
an. Wie SC 28.1402, HS 25B.1245 und San-fi huang-t'n 4.5a-b (vgl. auch Pan Kus Hsi-tu fu, WH
1.18a-b, Knpcuraes, Bd.1, 133-35; Cuanc HenGs Hsi-ching fu, WH 2.14b, Knecurars, 199-201;
YancHsuNGs Yii-lieh fir, WH 8.21a-b, KNECHTGES, Bd.2, 117) berichten, lag P'eng-lai, gemeinsam
mit den anderen numinosen Inseln Ying-chou 8N und Fang-chang 773, inmitten des 104 v.Chr,
angelegten , Teiches des hoichsten Fluids® {r'ai-yeh ch’ih o / 3358 nérdlich des chien-chang-
Palastes. Ich lese die Schlufiverse als Schilderung der kaiserlichen Prozession im Sinne einer symbo-
lischen Apotheose des nun kosmischen Herrschers (vgl. auch den Kommentar zu Vers 11.46).
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Text 19:

106

12

14

16

18

20

22

24

26

28

Der rote Alligator [als] Banne;,
die gelbe Pracht [als] Baldachin!
Tau senkt sich nichtens herab,

der Tag ist verschleiert und umschattet.

Die hundert Vomehmen entbieten ihre Huldigung,
die sechs Drachen nehimen ihre Positionen ein.
{Wir} schenken Gelbholzwein ein -

die Geister sind schon betrunken!

Die Geister haben nun genossen —
[schon] bescheren [sie] Gliick und Segen!

[Mit einer Aura] weithin, weithin bis zu den Polen

steigen [sie] herab zu den gliickverheiflenden Pokalen.

Die Geister prachtreich, prachtreich,
entfachen leuchtend [Thren] Glanz.
[Sie] verlangern [Unsere] Schicksalsfrist -

auf ewig unerschopflich!

BPunkel, unergriindlich, unergr&ndlich,
erfiillen [sie] die sechs Verbundenen!

Die Gunst verstromt sich reichiich,

fithrt die zehntausend Staaten zu harmonischer Ordnung.

Die Geister in Unrast, in Unrast -

der Elfenbeinwagen ist angeschirrt:
Aufwehend zieht er dahin, l
cie Banner winden und schiingeln sich.

Ritoal und Musik sind vollendet —

die Geister heben zur Heimkehr an.
Anveriraut der dunklen Tugendkraft
[erlangen Wir] Dauer ohne Niedergang!

Kommentar:
Text nach HS 22.1069-70.
Form: 28 Verse zu drei Zeichen.
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Endreime: Zu dem unterbrochenen Reim weist der Text eine komplexe Reihe weiterer Reime und Assonanzen
auf. Die Reime der Standardposition wechseln nach den Versen 4, 8, 16, 20 und 24, die Reimfolge ist chi % (*f.azs),
chih B& (%af), yang B (*-ar), Mischreim (vgl. LO CH'ANG-P'E1/ CHOU TSU-MO 1958, 220, 241) ch'i 48 (*ap)/ chik
B (*ak), ko B (*-a), chik H§. Zwischen den beiden ersten wie auch zwischen den beiden letzten Reimen sind fiir die
‘Westliche Han-Zeit Kontakte belegt, so dafl die Reime den Text in vier Teile gliedern: Verse 1-8, 9-16, 17-20 und 21-
28. An zusirzlichen Assonanzen sind zu notieren: Vers 1 der Kategorie chih Ji bildet eine Assonanz mit dem Reim der
Verse 2/4 (L0 / CHOU, 168, 171-72) und ist zugleich der regulire Reim der Verse 6/8; auch Vers 5 reimt in der
Kategorie chih JE. Von den Versen 1-8 sind also nur die Verse 3 und 7 — die jeweils dritten eines vierzeiligen Abschnitts
~ohne Kontakt mit den Reimen. Vers 7 der Kategorie yang leitet tiber zu dem zweiten groBen Reimabschnitt des Textes
(Verse 9-16): Hier liegt der yang-Reim regukbir anf den Versen 10/12/14/16 und zusiitzlich auf Vers 9. Die Verse 13/15
bilden ¢ine Assonanz (Lo / CHOU 197, 204) der Kategorien chen ¥ (*-an) und keng 8 (*-in), aber keng ist auch als
Mischreim mit yang nachweisbar {Lo / CHou, 188, 196). Zu dem Mischreim ch’i / chik der Verse 18/20 tritt als
eventuelle Assonanz (1.0 7 CHOU, 241) noch Vers 19 der Kategorie chi £% {*ats). Letztere Kategorie liegt auch auf Vers
23 und bildet dort eine Assonanz (L0 / CHow, 172, 241) mit den Versen 22/24 der Kategorie ko. Der Kontakt zwischen
den beiden reguldren Reimen der Verse 22/24 und 26/28 (ehih JB) ist in der Westlichen Han-Zeit sehr hiufig Lo /
CHou, 157, 166-67). Reimschema: (ayaxa bbxb cexe (d)c(d)e xe(e)e xf(HFf xbxb, ’

Vers 1: READ (1934), Nr. 104, identifiziert Chicof-lung) (¥} als Krokadil ( Crocodilus porosus);
Duss (1938/35), Bd.2, 94-95, spezifiziert chige als Alligator, 148t aber die Moglichkeit offen, daB
chiao, auch Lehnzeichen fiir chico #, einen groBen Meeressduger, besonders Tiimmler oder Delphin,
bezeichnen kdnnte. DEENY (1987), IX, notiert: «Quant au jiao, le plus fréquent de ces pseudo-dragons
et le plus indécis, avant d’we rapproché (pour sa férocité) du crocodile, it avait &8 considéré lui aussi
comme un dragon sans cornes ou comparé a un serpent pourvu de pattes, sans parler d'une confusion
avec le grand poisson jive §.» Aus der Ordnung der Krokodile ist aus dem Ch’ang-chiang BiT,
heute der etwa zwei Meter lange chinesische Alligator (#'o 28, Alligator sinensis) bekannt, Das stets
als im Wasser lebend vorgestellte (vgl. die zahlreichen Belege bei DIENY) chiao galt, wie im Shuo-
wen definiert, als ,eine Art Drachen™. Nur sehr selten vor der Han-Zeit erwiihnt, entstammt chige der
— realen, mythologischen, literarischen — Welt , siidlich des Ch’ang-chiang® (chiang-nan Y18 und
findet sich entsprechend hitufig in Hugi-nan tzu und besonders den Texten der Ch'n-#7'u. Die in den
diversen dortigen Passagen allgegenwiirtige numinose Dimension des chiao ist — wie die des Drachen
lung #8 — in ihrem Kern eine der politischen Mythologie, wie zwei prominente Darstellungen belegen:
Laut $C 8.341 und HS 1A.1 wurde der Dynastiegriinder L1v PANG von einem ., Alligator-Drachen®
{(chiao-lung) gezeugt, der die neben einem Sumpf schlafende und von der Begegnung mit Geistern
triumende Mutter begattete. Nach Han Fei-tzu 3.44 wurde der ,Elfenbeinwagen®, den der Gelbe
Kaiser einst fubr, als er sich auf dem T”ai-shan mit den Diimonen und Geistern vereinigte, von sechs
»Alligator-Drachen gezogen (vgl. den Kommentar zu Vers 12.3). Vor dem Hintergrund dieser und
dhnlicher Schilderungen erschlieft sich die numinose Qualitit des Alligators im vorliegenden Vers.
Das Epitheton ,rot* {¢h 'ih 3R) ist fiir chigo in der frithen Literatur nicht belegt,

Die Han-shu-Annalen Wu-ls (6.196) vermerken fiir den Winter 107/106 v.Chr., daf der Kaiser,
nachdem er am Chiu-i-Gebirge SHUN geopfert hatte (vgl. die Kommentare zu den Versen 1.2 und
15.21 des Zyklus), perstnlich einen Alligator im Ch'ang-chiang geschossen und gefangen hatte. (In
SC 12.480 und 28.1400-1 wird nur die Reise berichtet, nicht aber der Fang des Alligators.) Nach der
Fortsetzung der Bootsreise ging der Kaiser in Ts'ung-yang #£85 (in der heutigen Provinz An-hui,
vgl. T'AN CH'I-HSIANG 1982/87, Bd.2, Karte 24-23) an Land, und es wurden die Gesinge von
Sheng-t’ang BER¥ (c. 60 km siidwestlich des heutigen Ho-fei &8 in An-hui, vgl. T*aN, ibd.) und
Ts’ung-yang verfalBt. Beide Texte sind nicht tradiert,

Laut YEN SHIH-KU (HS 22.1070) amplifiziert das dritte Zeichen des Verses, sui 2, im Sinne von
sui-sui #HAR (rubend®) die Erscheinung des Alligators; der zweite Vers beschreibe die dariiber sich
zu einem Baldachin formende ,,gelbe Luft” (huang-ch'i #E). Chiao erscheint damit, wie zuvor die
roten Wildgiinse, das weifle Einhorn und in gewisser Weise auch das Himmelspferd, als ominéises
Waundertier. CHU CH'1EN (Yiigh-fit cheng-i 1.16b) und WaNG HsieN-CH 1N (Han-shu pu-chu 22.32)
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haben hingegen vorgeschlagen, suf in der tiblichen Bedeutung , Ziigel” 2u lesen: Die roten Ziigel am
Wagen der Geister wiirden sich winden wie der Wasserdrache. Gegen diese Deutung des ersten
Doppelverses spricht der nachgestellte , Titel des Gesanges, ch’ifb-chiao 7345 (,Der rote Alligator®),
Wer auch immer diesen ,,Titel” angefilgt hat, bietet damit zugleich den frithesten Kommentar: Das
Bildungsgesetz der zwei- oder dreighiedrigen ,, Titel” ist offenbar, die jeweils erste semantisch eigen-
stindige Einheit des Textes zu wiederholen. Damit offenbart der ,, Titel™ ch’ik-chiao das spéter auch
von YEN SHIH-KU vertretene Textverstinduis. In der von CHU C'iEN und WaNG HSIEN-CH'1EN beflir-
worteten Interpretation, wonach ch’ik-chiao blofies Epitheton ist, hétte — wie zu den Gesiingen 1, 7,
9, 15, 17 und 18 — der gesamte erste Vers aufgenommen werden miissen. Um den Ch’ing-zeitlichen
Kommentatoren za folgen, miiite also der ,,Titel” des Textes zurlickgewiesen werden.

Meine Ubersetzung folgt CH’EN PEN-LI (Chigo-ssu ko 23a-b), der den Textauftakt auf den Fang
des Alligators wihrend der Inspektionsreise durch den Stiden des Reiches bezieht und mutmallt, der
Gesang sei im Opfer an SHUN verwendet worden. Sui, so CHEN PEN-L, sei ein Banner — das Zeichen
#% dann wohl in der Aussprache jui und austauschbar mit dem homophonen jui #& -, auf dem der rote
Alligator gemalt sei, um die Geister anzuziehen (zu dieser Art bemalter Banner vgl. etwa das in den
Versen 7.23 und 11.13 erwibnte chao-yao-Banner), also ein magisch wirksames Ornament der kaiser-
lichen Erscheinung. In dieser Interpretation erhilt auch die Farbe ,,rot” ihre iibliche Signifikanz,
nimlich als kosmologische Farbe des Siidens. Anders als CHen PEN-LT will WaNG CHON (Han-shu
cheng-wu 2.4a-b, vgl. auch CH'IU CH'IUNG-SUN 1964, 216) die vorliegende Hyrmne als den in den
Han-shu-Annalen Wu-tis (6.207) erwihnten ,Gesang der verbundenen Tore® (chiao-men chih ko
T8 identifizieren. Zu dessen Entstehung berichtet das Han-shu (6.207, parallel auch
25B.1247): ,,Jm Sommer [des Jahres 93 v.Chr.], im vierten Monat, begiinstigte {der Himmelssohn
mit seinem Besuch] den Pu-ch’i F# [-Berg (siidlich des heutigen Kreises Chi-mo H[18 im Nord-
osten der Provinz Shan-tung)] und opferte den Geistermenschen (shen-jen #A) im Palast der
verbundenen Tore (chigo-men kung ZEME). Es war, als hitten einige Ider Geister] sich dem [kaiser-
lichen] Sitz zugewandt und {ihm] gehuldigt. Man verfaBte den ,Gesang der verbundenen Tore'.” (Der
nur in diesem Zusanunenhang erwihnte Palast war laut CrIN CHo im Kreis Eang-yeh an der Ostidiste
Shan-tungs errichtet worden.) Dieser Gesang, so WaNG CHUN, miisse gemiB der Bedeutung seines
Anlasses im vorliegenden Kapitel gemeinsam mit den ibrigen Opfergesingen aufgezeichnet sein.

Vers 2: Cyu CH'IEN versteht fina-kai 33 als das aus 16 Sternen bestehende polare Sternbild
gleichen Namens {vgl. T'ung-chan ta-hsiang-li hsing-ching 1.4a-b, Chin-shu 11.289, Ho PENG YOKE
1966, 68-69). ScHLEGEL (1875), Bd.1, 533, notiert hierzu: «Cet astérisme est composé de sept étoiles
dans Cassiopée représentant fe Baldaquin qui abrite le trtbne de I'Empereur et le protége contre 1z pluie
et le soleil. On distingue encore dans cet astérisme le Kang oula Fafitiére, composée de nenf
étoiles noires, de sorte que 1"astérisme total compte seize étoiles [...]» Da weder Shil-chi noch Han-
shu das Stembild des ,,Bliatenbaldachins” erwihnen, scheint es mir fragwiirdig, dessen Vorstellung
schon fiir die Zeit Han Wy-Tts anzunehmen, In der Biographie WanG Mangs (HS 99B.4169) wird
der ,,Bliitenschirm® als herrscherlicher Baldachin auf den Gelben Kaiser zurtickgefiihrt. Auch CH’en
PEn-L1 (Chiao-ssu ko 23b) versteht den Baldachin als den des Kaisers.

Vers 4: YEN SHIH-KU glossiert # in der Aussprache ar und # in der Aussprache «i 3%; das
Binom beschreibe die ,,Wolkenluft” (yiin-ch’i ). Die beiden reimenden Zeichen sind im Sinne
von ,verschleiert”, ,,umschattet”, ,,wolkenverhangen®, etc. synonym, vgl. auch HUNG HSING-TSUs
Glosse zu W38 in Li sao (CT 1.43-44, HAWKES 1983, 77). Gemeint scheint die majestitische Aura
der kaiserlichen Erscheinung, so machtvoll wie gliickverheifend durch das heraldisch verwendete
omindse Ormament der Banner und des Baldachins.

Verse 5-6: YEN SHIH-KU glossiert po chiin T (,hundert Vornehme™) als po shen B (,hun-
dert Geister*); CH’EN PEN-L sieht hier die Geisterscharen des stidlichen Gebirges angesprochen;
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vielleicht sind aber, auch angesichts der folgenden drei Verse, eher die am Opferritual teilnehmenden
Wiirdentriiger (po kuan BB, po chiin-tzu B8 F) gemeint. Ich beziehe die Verse 1-8 anf die Exschei-
nung der imperialen Versammiung, zumal die ,,sechs Drachen® (lin lung 7<§E) als Metonymie des
kaiserlichen Gefihrts hinreichend belegt sind (vgl. den Kommentar zu Vers 9.10 des Zykius), Frst
mit Vers 9 werden die — nun trunkenen ~ Geister zum eigentlichen Subjekt der Handlung, so da8 die
Verse 9, 13 und 21, jeweils den Beginn eines Abschnitts markierend, mit ,Die Geister* anheben,

Verse 7-8: Zu den Libationen pflanzlich aromatisierter Alkoholika, dem Aromatikum chigo #
(,,Gelbholz*) und dem Getriink chiang 3% vgl. die Kommentare zu den Versen 1.31, 12.21, 12.23-24
und 16.6. Die Libation von chigo-chiong 8 (,,Gelbholzwein®) an den Himmelsgeist ist in dem Chiu
ko-Text Tung-huang t'ai-i (CT 2.56, Hawkss 1985, 102) erwilhnt. YEN SHIH-KU glossiert cho A7 als
cho B (,einschenken®). Zur Trunkenheit der Geister vgl. den Kommentar zu den Versen 12.23-24,

Verse 11-12: Zo mang-mang 77 (,,weithin, weithin“) vgl. den Kommentar zu Vers 10.8 der
An-shih fang-chung ko. Zum , segensreichen Pokal” (chin-shang F#%) vgl. den Kommentar zu Vers
1.48 des Zyklus, auBerdem die Erwihnung des shang in den Gesingen 11, 15 und 16. Ich bin
unsicher, was die logische Abfolge des Textes betrifft: Das (erneute?) , Herabsteigen® der zuvor als
»schon betrunken bezeichneter Geister scheint mir fragwiirdig.

Vers 13: Yin-yin BBE, in Vers 12.17 den Klang der Giocken und Lithophone beschreibend,
wird hier von YEN SHIH-KU als sheng B (,,lippig", ,,prachtreich®) glossiert.

Vers 14: YEN SHIH-KU glossiert Jan 88 (, leuchtend”) als , Brscheinung des Glinzens™ (kuang
mao KER). Lan wird seit dem Shiki-ching unspezifisch im Kontext der Lichtmetaphorik gebrancht; zu
einer inhaltlich parallelen Verwendung vgl. den Vers #8884 55 (,,[Der Geist] leuchtet strahlend,
strahlend, ach, unerschopflich!“) in dem Chiu ko-Text Yiin-chung chiin (CT 2.58, HAWKES, 103),

Vers 15: Der Vers matet archaischer an, als er ist: Das aus zwei Begriffen der Chou-zeitlichen
politischen Sprache gebildete Binom shou-ming $dy (wirtlich: ,,Vorbestimmung der Lebensspanne*)
erscheint in der -- siidlichen - literarischen Ubertieferung in dem Ch'utz’u-Text Ta-chao (CT 10,224,
HAWKES, 236) sowie zweimal in dem Abschnitt Tao Chik ¥8FR aus den ,,Vermischten Kapiteln® (tsa-
plien 3R in Chuang-tzu (9B.998-1000). Beide Texte entzichen sich genaverer Datierung, diirften
aber allenfalls in die Endphase der Chan-kuo-Periode, wenn nicht erst in die Han-Zeit, fallen.
Besonders die Chuang-tzu-Passagen repriisentieren dabei eine fast hedonistische Sorge um das
individuelle Febensgliick. Auch bei TUNG-FANG SHUO( Fei-yu hsien-sheng lun, WH 51.8b) bezeichnet
shou-ming die pragmatisch zu bewahrende persénliche Lebensspanne,

Die mit den Opfern an die kosmischen Krifte verbundene politische und vielleicht magische
Konnotation des Terminus, wie im vorliegenden Vers ausgedriickt, ist vermutfich erst ein Produkt der
Han-Zeit, Die Wendung des vorliegenden Verses, yen shou-ming HES4n findet sich u.a. in dem
angeblich Ch’in-zeitlichen (in seiner tatséichlichen Herkunft aber sehr fragwiirdigen, vgl. BobDpe
1938, 91-95) gefiilschten Brief, mit dem der rechtmiBige Thronfolger des CH'IN $ HIH-HUANG-TI in den
Selbstmord getrieben worden sein soll (SC 87.2531, dazu Bobbg, 26-32), in dem in Ch’u-hsiieh chi
(15.377) tberlieferten {vgl. den Kommentar zum Textzusatz von Text 13 des Zyklus) und Pan Ku
zugeschriebenen Rituathymnus Han sung lun-kung ko oder auch in dem angeblich Han-zeitlichen
culogischen Gesang Wang-tzu Ch’iao TF% (aufbewahrt in Yieh-fu shih-chi 29.437-38, vgl. auch
Lu CH’N-L1 1984, Bd.1, 261-62); zu yen shou in einem Ritualgesang vgl, auch das im Sung-shu
(22.641, vgl. Ly, 158) iberlieferte und in die Regierungszeit von Han HsiaN-TI datierte (vgl. Su
Crin-Jen / Hs1ao Lin-T20 1982, 333-34) Shang-ling L. Zu yen-shou in einem Gebiudenarnen im
Opferbezirk von Kan-ch'iian unter HaN Wu-T1 vgl. oben, 175,

Verse 17-18: Zu yao ming-ming FFE (,dunkel, unergriindlich, unergriindlich™) vgl. den
Kommentar zu Vers 1.6 der An-shih fang-chung ko, zu liu ho 7<#& (,,;sechs Verbundene*) den
Kommentar za Vers 2.5 des vorliegenden Zyklus.
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Vers 19: YENSHIH-KU glossiert wang-wei FEB (,,verstrdmt sich reichlich™; das zweite Zeichen
auch in der Lesung Aui) als jao-to $%%5 (,.Gppig und reich®); typisch fiir derartige Wendungen in den
Opferhymnen ist die immer wieder gegenwirtige Metaphorik strdmenden Wassers. Die ,,Gunst® (tse
#) ist wohl zugleich die der Geister gegeniiber dem Herrscher wie die des Herrschers gegeniiber dem
Volk. Eine zu den vorliegenden Versen parallele Passape, ebenfalls mit dem Binom wang-wei, bietet
der Auftakt von SsU-MA HSIANG-;Us Nan Shu fu-lao 8FHXE (SC 117.3049, HS 57B.2582,
Hervouer 1972, 159): ,.[Die Dynastie der] Han erbliiht seit 78 Jabhren, [ihre] Tugendkraft bewahrt
sich iippig seit sechs [Herrscher-]Generationen. {Thre] gewaltige Martialitit entfaltet sich blithend,
[ihre] tiefe Gtite verstromt sich reichlich (wang-wei) — durchiriinkt alle Wesen [wie] zeitgerechter
Regen, ergiefit sich ergiebig liber die [Grenzen dey vier] Gegenden hinaus.” HERVOUET mutmaft, das
Binom wang-wei sei eine Neuschopfung Ssu-ma HSIANG-TUS.

Vers 21: MeNG K’ ANG glossiert das hier erstmals nachweisbare ssu-ssu %83 als pu an vii ch'ii
T2 (,[Die Geister] sind rastlos und wollen davonzieher™). Nach den Standardlexika findet ssu-
ssu auch in spiterer Zeit vor allem (oder ausschlieBlich?) in Ritualhymnen Verwendung, wo es stets
den Aufbruch der Geister zum Abschlufl des Rituals ankiindigt.

Vers 22: Zum ,Elfenbeinwagen” (hsiang-yit 8) als Gefiihrt von Geistern und Herrschern
vgl. den Kommentar zu Vers 12.3 des Zyklus. [ #ist nach der Definition des Shuo-wen ein Ring am
Wagenjoch, durch den die Ziigel gefihrt werden, vgl. auch Huai-nan tzu 16.13b und CHANG HENGS
Tung-ching fu (WH 3.19a, KNECHTGES, Bd.2, 271). Wohl aus syntaktischer Notwendigkeit erklirt
MENG K’ aNG das Zeichen verbal als tai £ (,,warten”); Ju CH’UN, dem sich YEN SHIH-KU anschlieSt,
expliziert: ,Die [Pferde-]Knechte halten streng das Gespann, den Aufbruch erwartend.”

Verse 23-24: YEN S#iH-gU paraphrasiert plico-jan Tk als ch’ing-chii #82 (,sich leicht
emporheben™); impliziert ist hier offenbar die Lesung von p'iao als homophones Lehnzeichen fiir das
in dieser Bedeumng iibliche p'ico . Wei-i 24 (,sich winden und schlingeln®) ist eine homophone
Schreibung fiir das hiufigere wei-i 23,

Vers 27: YEN SHIH-KU glossiert hsiian-re 23 (,dunkle Tugendkraft*) hier als 'ien-te 548
(»»Tugendkraft des Himmels*). Hsiian als ,Farbe® des Himmes ist in den Han-zeitlichen Ritualhym-
nen dessen {ibliche Metonymie, vgl. v.a. die Kommentare zu Vers 2.7 und 10.5 der An-shih fang-
chung ko und zu Vers 1.34 des vorliegenden Zyklus. Der Begriff hsiian-te erscheint auch in Lao-tzu
10.41 und 65.265-66.
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Der semantische Horizont

Der Zyklus der zwanzig Chiao-ssu ko ist, wie die Diskussion zur Datierung der einzelnen Texte
gezeigt hat, kein kompaktes, zu einem bestismunten Zeitpunkt verfafites und geschlossen verwendetes
Korpus, sondern ein sukzessiv aufgebautes und dabei formal wie inhaltlich heterogenes Repertoire.
Dabei ist Text 9 in einer Weise von den iibrigen Gestingen verschieden, daB erhebliche Zweifel an der
Klassifizierung als Opferhymnus angebracht erscheinen; ich halte es fiir wahrscheinlich, daf3 dieser
Text — mutwillig oder aus Ratlosigkeit — zu Unrecht von den Kompilatoren des Han-shu den Opfer-
hymnen zugeordnet wurde.205 Meine Skepsis bezieht sich bier allein auf die pragmatische Diimension,
also die Verwendung des Textes, der bereits aufgrund seiner formalen Struktur kawm in eine musika-
lische Darbietung integrierbar erscheint. Allein sein abschliefender Vers scheint den Gesang mit
anderen Texten der Opferhymnen zu verbinden.

Der sernantische Horizont der tibrigen Texte wird angedeutet durch den Appendix ,,Musik von
Meister Tsou* zu den Texten 3-6 wie auch durch die Textzusitze zu den Geséngen 10a, 10b, 12, 13,
17 und 18, die tiber den jeweiligen tatsichlichen oder vermeintlichen Kompositionsanlaf} informieren.
(Obwoht die Notiz ,Musik von Meister Tsou” die Hymnen 3-6 aus der neven Opfermusik Han Wu-T1s
1ost und in einen iberzeitlichen oder zurnindest zeitlich friiheren Znsammenhang einordnet, wihrend
die nachgestellten Datierungen, gerade umgekehrt, den konkreten historischen Bezug zu omintisen
Ereignissen der Ara Wu-Tis herstellen, weisen beide Formen des Zusatzes in eine gemeinsame
Richtung, nimlich auf die kosmologische Grundlage der Opfer. Das Ch’un-ch’iu fan-lu enthiilt eine
Passage, in der TUNG CHUNG-SHU selbst in wirtlicher Rede zitiert wird:

Wie ich iiber das Altertum hoire, war unter den Ritualen des Hirmmelssohnes keines wichtiger als {das Opfer des]
Vorstadtaltars {... Das Opfer des) Vorstadaltars ist wichtiger [als das des] Ahnentempels, der Hitnmel ist verehrungswiir-
diger als die Menschen 306

Die kosmologische Signifikanz der Hymnen 2-6, die innerhalb der Chiao-ssu ko einen homogenen
eigenen Zyklus konstituieren, ist bereits in Kapitel 2 sowie in der Diskussion zur Datierung der Texte
dargestellt worden. Eine genauere Lektiire dieser eng an den ,,Anweisungen fiir die Monate™ (yiieh-
ling) orientierten Texte ergibt, daB sie nicht lediglich das kosmologische System der fiinf Phasen
beschreiben oder das Wirken der einzelnen Himmelskaiser preisen. Wie die ,,Anweisungen fiir die
Monate* sethst, riicken die Hymnen vielmehr das Handeln des Herrschers in den Mittelpunkt, wie
von KARLGREN notiert: “The whole chapter Yiie ling [...] centres around the idea that the king, by his
rites, sets the seasons functioning .37 AssMann hat eine sehr dhntiche Vorstellung
im alten Agypten als die einer kéniglichen ,Inganghalting der Welt” bezeichnet, 28 In diesem Sinne
prisentieren die Hymnen 2-6 den Kaiser mit seinen Aktivititen nicht nur im Einklang it den Abliu-
fen der Natur, sondern als selbst naturhaft wirkenden Garanten kosmischer Harmonie.

Das Zusammenwirken und Ineinandergreifen der kaiserlichen mit den kosmischen Antriebs- und
Harmonisierungskriften vermitteln auch die zahlreichen astralen Referenzen der Chino-ssu ko:309

385 Vel. den Kommentar zu Vers 9.1,

306 Ch'un-ch’'iu fan-lu i-cheng 15414, Die Passage, in der dieses Zitat TUNG CHUNG-SHYUS in wirtlicher Rede
eingelagert ist, kann fogischerweise nicht thm seibst zugeschrieben werden, sordern muf spiteren Datums sein. Sie
scheint allerdings prizise der unter HAN WU-TI giiltigen Gewichiung der kosmischen gegeniiber den Abnenopfern zu
entsprechen.

307 KALRGREN {1946), 265; Sperrung im Original.

308 Assmann (1991), 15. :

309 Ohne dis Referenzen von Text 9, die eher die Differenzen 2wischen menschlicher und kosmischer Zeit zu thematisie-
ren scheinen, als das Znsammenwirken von Kaiser und Kosmos.
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wDie neunfach geschichteten {Himmelstore] 6ffnen sich —
die Geister, sie treiben umher!*

-Zzut Lioken der Azurene Drache,

zur Rechten der WeiBe Tiger!™

.Der Beherrscher der Erde reich und fruchtbar,

in glanzvollem Leuchten die drei Stahlenden!®

»Als Kette und Schuf} {durchdringen sie] Himmel und Erde,
schaffen und vollenden die vier Jahreszeiten.

{Ihre] Bssenzen begriinden Sonne und Mond,

Stene und Positionen sind in Maf und Ordrung.

Yin und yang und die fiinf Phasen:

Sie runden sich und beginnen erneut.”

»Das Geisterbanner des chao-yao-Sternes ~

die neun Barbaren[vélker] unterstellen und fiigen sich.”
»[Der Geistervogel] Ch’ang-Ii leuchtet voran —

ein Strahlen gleiffend und hell!

Winterkilte und Sommerhitze sind ohne Stérung,

{die Geister] bescheren erhabene Regeln.”

»Das Himmelspferd kommt

zur Zeit des chih-hsiil*

»EBs wandert zum ch’ang-ho-Tor,

betrachtet die Nephritterrasse.”

»Ein Glanz durchstrahlt die Nacht -

Tugendkraftf-Stern] und Treue{-Stern] erscheinen!*
»IWit] schmiicken die Nephritstibe

zu tanzen und zu singen;

gestalten das chao-yao-Banner,

folgen dem ferne Geschauten.

Die Sterne verweilen und antworten,

erfitilen [die Szene] mit niederfallendem Glanz:*

».Der Mond erhaben, erhaben,

in metallischen Wellen [des Lichts]:

die Sonne, prachtvoll gleifiend,

verbreitet das [néchtliche] Leuchten!™

~Den Geist konzentriert, den Sinn gehiirtet,

ziehen [Wir] hin zu den neunfach geschichteten [Himmelstoren] -
lassen die sechs Ausdehnungen reich erblithen

und tretben tiber das grofie Meer.*

~ier Strahlenstern zeigt sich ergldnzend,

der Treuestern reiht sich funkelnd an.

Die Hirnmelsbilder sind angeordnet, den Hof zu begleiBien,
tiglich vertrauter in der Betrachtung!

Als Drittes vereint mit dem Offnen und SchlieBen {von Himmel und Erde]
berechnen [Wir] nunmehr das grundiegende ZeitmaB!“
wDer Himmel oben verbreitet und verstrdmt {seine Gunst],
der Beherrscher der Erde vollendet [das Wachstum];*
»Die Geister, sie treiben umbher:
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Sie passieren das Himmelstor,”
16.7-8 wDer pi-Nephrit ist fein ~
die hingende Pracht erstrahit!*
17.17-18 »Meteoriten gehen nieder,
entfachen die [giinstigen] Winde:*
18.1-2 »~Die Himmelsbilder sind wohlgeordnet und schimmernd,
Weilles sammelt sich in Westen.*
19.17-18 wbunkel, unergriindlich, unergriindlich —
erfiillen [siej die sechs Verbundenen!*

Die Integration der Herrschaft in kosmische Zusamamenhénge ist die eigentliche Bedeutung der
datierenden Textzusiitze: Entsprechend der Omina-Interpretation von kung-yang 233 -Gelehrten wie
Tung CHUNG-SHU signalisierten gliickverheiBende Omina kosmische Harmonie und daher auch
politische Legitimitdt. In diesem Sinne wurden die in den Texten 10z und 10b besungenen Himmels-
pferde Zentralasiens nicht erbeutet, sondern durch den Himmel , beschert™ und iiber entsprechende
numinose Eigenschaften als Wundertiere ausgezeichnet. Es ist allein die ideologische Umdeutung
eines militirischen Erfolges in ein Himmelsgeschenk, das den Gewinn der Himmelspferde von den
Erscheinungen der iibrigen Omina unterscheidet. Die beiden Himmelspferd-Gesiinge dokumentieren
nicht lediglich diese Umdeuntung, sondem sind, als Opferhymnen, seibst deren vornehmstes Mediurm:
wirksam mit der Autoritit und Normativitét des rituellen Ausdrucks.

Die Omina-Interpretation TunG CHUNG-SHUS, etwa in seinen im Han-shy aufbewahrten ,, Antwor-
ten” auf die kaisertichen Fragen, 31¢ konstituiert die Semiotisierung der kosmischen Phiinomene und
zugleich eine indirekte Moglichkeit der Kommunikation zwischen Himmel und Herrscher. Die ad
hoc-Kompositionen von Opfergesingen anliBlich omindser Erscheinvngen sind zweifach motiviert:
In den politischen Raum verkiinden sie den himmlischen Gunstbeweis, den Geistern gegeniiber
bestitigen sie dankbar den Empfang der Segnungen. Im Medium - und in der Darbietung! — der
Opferhymne werden diese beiden Funktionen zu einer einzigen Sprachhandlung verschmolzen.

Die Differenz zwischen den An-shik fang-chung ko des Ahnentempels und den Chigo-ssu ko des
Vorstadtaltars erschipft sich nicht in unterschiedlichen Lokalitéiten und den dort jeweils verehrien
Michten, Das entscheidende, Form und Inhalt der Opferhymuen bestimmende Moment liegt vielmehr
in einem grundsitelich anderen politischen Zeitbegriff, wie er hier der dynastischen, dort der kosmi-
schen Basis und Legitimation von Herrschaft inhéirent ist. Bereits die Verbindungen mit konkreten
Ereignissen der Zeit, wie von den datierenden Textzusitzen indiziert, offenbaren eine neue Dramatik
der Staatsopfer: Diese sind nicht mehr der Ort einer Traditions- und Erinnerungskultur, wo die
erhabenen Ausdrucksformen einer , goldenen Vergangenheit® den politischen Legitimationsinteressen
der Gegenwart verfiigbar gemacht werden. An den Altiren der kosmischen Opfer erfihrt vielmehr die
Gegenwart selbst ihre Heiligung und erscheint in eigenern Recht: Das Recht zu Regieren griindet nicht
primir auf der dynastischen Linie, die dem Kaiser vorausgeht und zu seinen Nachfahren fortzufiihren
ist, sondern manifestiert sich in den augenblicklichen Zeichen kosmischer Harmonie. Das politische
Handeln und seine sichtbar gewordene himmlische Legitimation ereignen sich in dramatischer
Gleichzeitigkeit - die Opferhymnen sind up ro date.

Besonders deutlich tritt dieser Mechanismus mit dem wichtigsten Insigniurn der Herrschaft
zutage, dem Dreiful}, erwidhnt in nicht weniger als drei Hymnen (Texte 12, 14, 15): Nachdem im
Dezember 114 v.Chr. erstmals eine Opferstiitte fiir die Erdgottheit Hou-’u geschaffen worden war,

310 Zu den drei Texten vil insgesamt HS 56.2498-2505, 2508-13, 2514-23; zu den Warnungen des Himmels vgl,
besonders 2498, zu den ghiicklichen Omina 2500, 2520.
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wurde im Sommer 113 v.Chr. in der Erde unmittelbar neben der Altaranlage der Dreiful
entdeckt. Es entspricht der zeitlichen Dramatisierung von Politik, Ritual und himmlischen Zeichen,
dal} offenbar im AnschiuB an diesen Fund erstmals in der chinesischen Geschichte ein System von
Regierungsdevisen emtworfen wurde, mit dem Han WuU-T1 retrospektiv die verpangenen Phasen
seiner Regierung in jeweils sechs Jahre wihrende Abschnitte gliederte.311 Mit der Festlegung von
Regierungsdevisen, deren Namen unter Han Wt-T1 bevorzugt Omina oder programmatische kaiserli-
che Initiativen reflektierten — wie das erste feng-Opfer am T’ ai-shan oder die Kalenderreform des
»Grofen Beginns® ~, wurde seit 113 v.Chr. die Zeit in relativ kurze Rhythmen gegliedert und
zugleich als eigene Zeit, nimlich des jeweils gegenwiirtigen Programms, definiert.

In den An-shih fang-chung ko ist der Begniff der Zeit auf die mit politischen Mitteln zu sichernde
Langlebigkeit des Herrschers und auf eine dessen Person iibersteigende und diese in sich aufhebende
dynastische Dauer gerichtet; auch die Abstrakta der politischen Sprache, etwa der Begriff der ,, Tu-
gendkraft“, weisen itber das Inviduum hinaus. Diese Terminologie, wie auch der Begriff der Langle-
bigkeit, sind in den Chiao-ssu ko weitgehend abwesend, Eine signifikante Ausnahme bieten die
Schlufverse von Text 4, einem jener Gesinge also, die mit ,,Musik von Meister Tsou™ gekennzeich-
net sind und deren nicht datierbare Texte woméglich slter als die ibrigen Gestinge des Zyklus sind:

49-12 »Weit und grof richten [Wir] das Opfer ein,
Ehrfurcht und Harmonie sind nicht vergessen.
Die Geister schétzen und beschirmen dieses [Opfer] —
das Fortfithren durch Generationen ist ohne Grenze!™

Die typischerweise in den Schiuversen ritueller Texte formudierte Entgrenzung in zeitliche und rium-
liche Unendlichkeit ist aber in den iibrigen Texten der Chiao-ssu ko nicht aufgegeben, sondern neu
entworfen. Wo die Vorsteliung dynastischer Dauer die Lebenszeit des einzelnen in eine Abfolge der
Generationen integriert, ohne die Sphéren des Sozialen und Historischen zu verlassen, ist die Ewig-
keitsidee Wu-T1 zugleich enger und weiter gefaBt: enger, weil auf die individuelle Person focussiert,
weiter, weil sie dieses Individuum in eine Dauer jenseits der menschlichen Sphiren entriickt. Ambiva-
lent erscheint zuntichst der Textschlufi von Text 19, wenn auch das Epitheton , dunkel” (hstian %) die
~Tugendkraft* () bereits eher in die kosmische als in die dynastische Dimension verweist:312

19.27-28 wAnvertraut der dunklen Tugendkraft
[erlangen Wir] Dauver ohne Niedergang!®

Eindeutig jenseits des Chou-Ideals der Dater sind die SchluBverse der Texte 9, 11 und 18:

9.11 .Das ,Purpur-Gelbe* ~ warum kommt es nicht herab7*
11.43-46 wDen Geist konzentriert, den Sinn gehiirtet,
ziehen [Wir] hin zu den neunfach geschichteten [Himmelstoren] —
lassen die sechs Ausdehnungen reich erblithen
und treiben tiber das grofle Meer.
18.11-12 w[Wir] besteigen P’eng-lai,
verbinden [Uns] mit dem Grenzenlosen.”

311 Zum Fund des Dreifufies und der retrospektiven Einfihrung der Regierungsdevisen vgl. den Kommentar zum
Textzusatz von Text 12,

312 Zu der Referenz auf Lao-rzu vgi. den Kommentar zu Vers 19.27.
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Die SchluBverse von Text 10b, wo in meiner Deutung das , Himmelspferd* Einzug in die Hauptstadt
und das rituelle Zentrum am T’ ai-shan hilt, sind bisweilen so gedeutet worden, daB der Kaiser auf
dem Riicken des Wundertieres in kosmische Sphéiren aufsteigt.313 Man mufl diesern Verstindnis nicht
foigen, um die grundsiitzlich kosmologische Orientierung der Verse zu erkemnen:

10b.19-24  ,Es 148t Uns [ehrfurchtsvoll} Aufstellung nehmen
und zieht dahin zum K'un-lun.
Das Himmelspferd komme,
Vermittler des Drachens!
Hs wandert zum ch’ang-ho-Tor,
betrachtet die Nephritterrasse,”

Vor allem die den Omina gewidmeten Hymnen werden hiufig vor dem Hintergrund der Unsterblich-
keitssehnsucht HAN WU-TIs als , taoistische™ Texte bezeichnet und dabei in den Kontext der ancny-
men, angeblich Han-zeitlichen ,,Dichtungen tiber Wanderungen zu den Unsterblichen™ (yu-hsien shih
BEAlEs) gestelle.314 MiBachtet wird hier, daf die hofischen Opfergesénge sowohl nach itwem Status
als auch sprachlich, insbesondere im Vokabular, nahezu keine Gemeinsamkeiten mit den mutmaflich
volksnaheren ,,Dichtungen iiber Wanderungen zu den Unsterblichen” unbekannter Herkounft aufwei-
sen. Es ist der Status der Hymnen, welcher diese literaturhistorisch eng mit den zeitgendssischen
Rhapsodien verbindet, deren pragmatische Funktion wohl ebenfalls im Kontext rituelier imperialer
Reprisentation zu sachen ist; und dieser Status verbietet es zugleich, die Texte als gleichsam private
zu lesen: Als hochoffizielle Texte, mit denen der Kaiser den kosmischen Méchten gegeniibertrat,
besingen sie naturgemiB Ereignisse, die primdr im Sinne der Herrschaftslegitimation interpretiert
warden und greifen dazu, wie im folgenden zusammenfassend darzustellen sein wird, auf Elemente
einer spezifisch politischen Mythologie zuriick. Nicht zufillig finden sich daher die Berichte tiber
omintise Frscheinungen in den Ritualmonographien der Geschichtsbiicher, jenen Kapiteln also, die
per definitionem dem reprisentativen und symbolischen, d.h. 6ffentlichen Handeln gewidmet sind.

Von hier aus scheint es mir geraten, die individuelle Neigung des Kaisers zu den Praktiken der
Magier (fang-shih J5-+) als primir politisch motivierte aufzufassen, zumal deren einschligige
Aktivititen grondsitzlich in den Ritualkapiteln behandelt werden. Seit Ssu-Ma CH'IENs tendenzitser
Darstellung im ,,Buch der feng- und shan-Opfer® (Feng-shan shu £7183F) des Shih-chi ist es ein
Topos der Historiographie, dall Wy-Tr, getrieben vor: dem Wunsch nach Unsterblichkeit, die Gestal-
tung der Staatsopfer zu wesentlichen Teilen in die Hinde von Magiern und Scharlatanen obskurer
Herkunft gegehen und damit seine perstnlichen Sehnsiichte in den Staatskult getragen habe. Die
Berichte iiber die Omina-Funde und besonders ihre den rituellen Bediirfnissen angepaBite literarische
Verarbeitung in den vorliegenden Opferhymnen indizieren m.E. aber weniger eine private Vorliebe,
als vielmehr eine neue Vorstellung der kosmischen Rolle des Kaisers. 315 Wenn die oben ausgefiihrte
Deutung der An-shik fang-chung ko zutrifft, hatte Han KAo-Tsu die fiir das Ritual konstitutive
Realitatsdifferenz zur profanen Alltiglichkeit auf einer linearen Zeitachse realisiert, indem er sich als
wiirdiger Erbe einer erhabenen Vergangenheit prisentierte: , Herrschaft braucht Herkunft. 316 Dernent-

313 Vel etwa WALEY {1955}, 95-103, YING-SHiH YU (1964/65), 97-98; zu meiner Interpretation vgl. die obigen
Kommentare zu diesen Versen.

314 Vgl KAMATANI (1992), (1992a), (1996); SAWAGUCHI (1966), (1974); KONISHI (1964); TaAMADA (1981).

315 Dies zielt letztlich auf die Differenzierung zwischen der individuellen Person und der Institution des Kaisers, doch
scheint es mir anachronistisch, HAN WU-T1 eine solche theoretische Unterscheidung, die eine intellektuelle Distanz zu
sich selbst als Person voraussetzen wiirde, zuzobilligen.

316 Assmanm (1992), 71,
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sprechend beschworen neun von 17 SchiuBversen der An-shih fang-chung ko das alte Ideal einer
temporalen Ausdehnung der dynastischen Identitds anf die folgenden Generationen. 317 Wu-TI ersetzt
diese dynastische Legitimation durch eine kosmische, in Gestalt der Omina dramatisch gegenwiirtige.
Die besondere Funktion rituellen oder religiosen Handelns, eine Sphire der Ungleichzeitigkeit
gegeniiber der erfabrbaren Alltéglichkeit zu stiften, 32 ist nicht suspendiert, sondern lediglich aus einer
zeitlichen Differenz zwischen Einst und Jetzt in eine riumlich-qualitative zwischen Dort (oben) und
Hier (unten) iibersetzt, Nichts vermag diese Vorstellung einer rilumlichen Differenz ~ symbolisch
materialisiert in der kosmologischen Architekiur der neven Opferstiitten — deutlicher zu zeigen als die
hymnischen Schilderungen des Herabstiegs der Geister zu den Opfergaben (vgl. Texte 1, 11, 15).
Nach den zitierten Schlufiversen der Chigo-ssu ko ist die Zeit nicht auf einer dynastischen Linie
gedehnt, sondern in der persénlichen Apotheose des Kaisers aufgehoben. Dieser Gedanke war nicht
ohne Vorbild: Der Fund des Dreifulles, die Einsetzung der feng- und shan-Opfer, die Architektur der
»Halle des Lichts™ — all dies verwies auf das Modell des kosmischen Herrschers, den Gelben Kaiser,
der durch rituelies Handeln selbst zum Unsterblichen geworden war.319 In der imaginierten Gestalt
des Gelben Kaisers verschmolzen die Vorstellungen von universaler Herrschaft, Ritual und individu-
eller Apotheose. Diese Einheit liegt der hymnischen Rhetorik zu den Omina-Funden wie zu der
militArischen Ausdehnung des Reiches zugrunde. Die Chigo-ssu ko preisen die folgenden Omina:
~ den Fang des Einhorns 123 v.Chr,
— den Fund des Dreifufies 113 v.Chr,
— die Wassergeburt eines Pferdes 113 v.Chr.
— die Erscheinung des Strahlensterns 110 v.Chr.
— das Wachsen des Wunderkrautes 109 v.Chr.
—~ den Erhalt der Himmelspferde 101 v.Chr.
—~ den Fang der roten Wildgiinse 94 v.Chr,
Das Einhorn war nach den Annalen im Kultzenirum von Yung gefangen worden, der DreifuB neben
dem Hou-t'u-Altar in Fen-yin erschienen, das Wunderkraut im Kultzentrum von Kan-ch’iian gewach-
sen. Das Erscheinen des von Ssu-Ma CHIEN als , Stern der Tugendkraft” bezeichneten ,,Strahlen-
sterns” wurde als Antwort auf die zavor erstmals entbotenen feng- und shan-Opfer interpretiert.
Besonders die beiden wichtigsten Omina, das Einhorn und der DreifuB, referierten auf die politische
Mythologie der Ostlichen Chou-Zeit, wobei die Legenden, gerade auch mit den Hymnen, aktualisiert
und kunstvoll zugunsten der neuen politischen Situation umgedeutet wurden. Die Verbindung des
alten Topos des Einhorns sowohl mit der militdrischen Ausdehnung nach Zentralasien als auch mit
der dynastischen ,, Tugendkraft der Erde” ist das prignanteste Beispiel dieser Rhetorik 320 Die gesamte
Mythologie der Chiao-ssu ko - hier unterscheiden sich diese Texte vermutlich grundsitzlich von
denen der Ch'u-1z'u ~ ist eine politische oder politisch instrumentalisierte. Dies gilt fiir die Himmels-
pferde als Symbol flir die Expansion nach Zentralasien (Texte 10a, 10b), fir den FluBgeist, mit dem
sich die Eindeichung des Gelben Flusses verbindet (Text 12), filr die Ausrichtung des mit astraler
Symbolik gestalieten chao-yao-Banners auf das zu unterwerfende Nan-yiich (Text 7), fiir die Geister
der Beamten des Kulturheoren SHUN, die nun den neuen Opfem beiwohnen, nachdem Wu-T1 auf einer
sttdlichen Inspektionsreise SHUN geopfert hatte (Text 15), fiir die Schutzgeister und Reprisentanten

317 Vgl die Diskussion oben, 151-52.

3l& Vgl AssMaNN, (1992), 84.

319 Zur Vorstellung des Gelben Kaisers als kosmischem Sagenherrscher, die sich auf heterogene Texte wie Chuang-1zu,
Kuan-rzuund Han Fei-rzu zuriickfiiheen 148t, vgl. JAN Y ON-HUA (1981). Zum Dreifuf und den kosmischen Opfern im
Zusaramenhang mit dem Gelben Kaiser vgl. die Kommentare zu den Versen 7.8 und 12.7, zur ,,Halle des Lichts® den
Kommentar zu Vers 10b.20.

320 Vgl ausfithrlich den Kommentar zu Text 17.
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der Himmelsrichtungen als Teilnehmer an den Opfern (Texte 1, 8), usw. Die Opferhymnen, wo sie
Elemente der Mythologie enthalten, présentieren diese in einer politischen Interpretation.

Die in den Hymnen besungene Gegenwirtigkeit der kosmischen Geister und der Beamten SHUNs
indiziert eine vielleicht nicht nur sprachliche Dramatisierung der Mythologie. Die emphatischen Schil-
derungen, wie die Geister in verwirrender Vielfalt herbeistrdmen, die Opfergaben geniefien und dann
abrupt davoneilen, lassen ebenso wie die ausgiebigen Beschreibungen der musikalisch-tinzerischen
Darbietungen und der prachtvoll geschmiickten Altiéire eine spektakuldre rituclle Inszeniening vermu-
ten. Die Identitit der geisterlichen mit den herrscherlichen Attributen, etwa von Wagen und Bannern,
168t bisweilen offen, ob die Prozession der Geister oder des Kaisers und seines Anhangs beschrieben
ist; tiber eventuelle dialogische Strukturen der Inszenierung wie auch in der Verwendung der Gesinge
kann leider mur spekuliert werden: Es gibt keine Beschreibungen jenseits der Hymmnentexte selbst.

Wie in den Hymmen Han K A0-15Us die Orientierung an dem Modell der Chou-Zeit in Gestalt
sprachlicher Klassizismen als Strukturelernent der Opfergesinge realisiert worden war, reflektieren
auch die Hymnen Wu-1is bereits in ihrer poetischen Diktion das politische Programm ihrer Zeit. Nur
sieben der zwanzig Texte — die Gestinge 3, 5, 9, 10a, 10b, 13 und 18 — enhalten keine autoreferentiel-
len Schilderungen der rituellen Darbietung. Alle librigen Hymnen begleiten das Opfergeschehen
synchron mit mehr oder weniger ausflihrlichen Darsteliungen, duplizieren es als eine sprachliche
Realitit, die wiederum selbst als wirksamer Bestandteil des Rituals fungiert. Die geschlossene Kom-
munikationsstruktur scheint der Dramatisierung und Intensivierung des rituellen Aktes zu dienen. Wo
die Gesiinge Blitz und Donner, den Niederfall von Meteoriten und numinose Lichterscheinungen als
positive Antworten der Geister auf das Opferritual konstatieren, sind sie, wie in Kapitel 1 notiert,
nicht deskriptiv, sondern priiskriptiv — ansonsten hiitten wir es bei den vorliegenden Texten nicht mit
Hyrnmen fiir, sondern mit nachtriiglichen Dokumentationen iiber die Opfer zu tun. Die von den Texten
vermittelte Drarmatik des rituellen Geschehens war keine jeweils neu tiberraschende, sondern eine
sorgfiltig inszenierte, gleichsam mechanistische. Das autoreferentielle Moment der Chiao-ssu ko
kuiminiert in den Schilderungen der musikalischen Darbietung. Von den zahlreichen, bereits in der
Diskussion zur Datierung der Texte erwithnten Schilderungen ist eine einzige besonders hervorzuhe-
ben, da sie nicht weniger als das Programm der neuen Opfermusik formuliert:

8.35.36 L Wir] erschaffen diese neuen Tone —
fiir ewige Zeiten, dauerhaft wihrend!”

Der Begriff der ,,neuen Tone" (hsin-yin F7E), mit dem Demonstrativpronomen fzu % (.diese™)
explizit autoreferentiel], ndmlich auf die Musik des Rituals bezogen, verweist auf die von Li YEN-NEN
fiir die hifische Musik komponierten ,,neuen, abgewandelten Melodien® (Jasin-pien sheng Hrisag)i
oder ,,Stiicke aus neven Melodien” (hsin-sheng ch’ii Fi# ) 322 Parallel enthilt eine frithe Passage
des Ch’un-ch’iu fan-lu den Begriff der . nenen Musik® (hsin-yiieh 3745) im Kontext der Diskussion
zur Anderung der Institutionen und der Musik am Beginn einer Dynastie. 323 Die ,,neuen Tone" der
Ritualmusik reprisentieren das politische SelbstbewuBtsein eines ,,Grofien Beginns®™: Wie der Name
dieser im Jahre 104 v.Chr. verkiindeten Regierungsdevise, der Wechsel der dynastischen ,,Tugend-
keaft”, die Anderung des Kalenders und der Institutionen markierte die neue Musik einen fundamenta-
len Neubeginn — und deshalb wird sie in einer Opferhymne ausdriicklich thematisiert. Es fallt nicht

321 H5 93,3723, die parallele Passage in SC 125.3195 spricht von , abgewandelten, neuen Melodien" (hsin-pien sheng
A,

322 HS 93.3725; HS 97A.3951 spricht von hsin-sheng pien-chi FrS 8 (,.neuen Melodien und abgewandelten
Stiicken*). Zu Li YEN-NIENs Rolle in der Emeuerung der Ritualmusik nnter WU-T1 vgl. Kapitel 3, 59-60.

323 Ch'un-ch'iu fan-lu i-cheng 1.20.
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schwer, in der Deklamation der ,.neuen Tone" das Paradigma des ,,Modernismus® zu erkennen,
welches Loswe fiir die Interpretation der politischen und militirischen Aktionen Wu-Tis etabliert hat.
In Ubereinstimmung mit einer Herrschaft des Aufbruchs und der Expansion enthiillen die Nenord-
nung des Rituals und seiner Musik ein enormes SelbstbewuBtsein jenseits jeder ,,Defizienz-Erfah-
ring 34 gegentiber den kanonischen Vorbildern einer vermeintlich goldenen Vergangenheit.

Der Begriff der .neuen Tone* war prekir, weil seit der Ostlichen Chou-Zeit pejorativ besetzt. Die
Verwendung ,neuer Tone® oder ,,never Melodien® in den Staatsopfern galt, wie die Diskussion in
Kapitel 2 hinreichend demonstriert haben solite, geradezu als ein Sakrileg, und so verwundert es
nicht, dafl PaN KU im Anschlu$ an die Hymnen in der ,.Monographie iber Ritual und Musik® eine
klassizistische Attacke gegen die Opfermusik Han WU-Tis fithrt.325 Jedoch hat Digny die ,neuen
Toéne™ dieses Kaisers wohl nicht zu Unrecht gewiirdigt: «Pour la premiére fois, 4 notre connaissance,
ie Fils du Ciel osait donner pour mission & un service officiel de cultiver la musique nouvelle et, gui
plus est, de Pintroduire dans les cérémonies religieuses [...] Wou-ti [ibérait la musique. La poésie
allait en profiter.»326 Und weiter: «Pour omer les cérémonies nouvelles que concevait son orgueilleux
génie, Wou-ti voulut une musique capable de séduire les dieux et les hommes. Il ne pouvait éire
question de faire confiance aux adeptes timorés de 1a musique ancienne.»327

Die Realitdt der ,,neuen Tone™ ist in diesen Texten synchron auf lexikalischer, syntaktischer und
lautlicher Ebene gegenwiirtig; in den obigen Textkommentaren ist auf jene Binome hingewiesen, die
als zeitgendssische oder vielleicht sogar neve sprachliche Wendungen zu gelten haben. Das markante-
ste Beispiel dieser lexikalischen Akmaalitit der Hymnen bietet Text 10a: Der aus zwolf Versen zu drei
Zeichen aufgebaute Text enthiilt neun binomische Strukturen: die beiden als Eigennamen gebrauchten
Begriffe ,,Grofle Einheit* und , Himmelspferd®, die hyperbolische Entfernungsangabe ,,zehntausend
ii* sowie die Wendungen ,,scharlachroter Schwei", , flieBender Eisenglanz®, ,unbekannt-itberwilti-
gend®, ,,machtvoll-merkwiirdig®, _ treibende Wolken® und , leicht und unbeschwert. Sicht man von
dem eher allgemeinen ,zehntausend /i* ab, sind alle diese Binome zeitgenissisch,

Ahnliches ist fiir die astralen Referenzen zu notieren: Die Mehrzahl der Formulierangen wie
~Himmelstor”, ,neunfach geschichte [Himmelstore]*, chao-yao, Ch’ang-li, ,drei Strahlende”,
»Geisterbanner®, ch'ang-ho, . Nephritterrasse®, ,sechs Ausdehnungen®, . Strahlenstern®, ,.Offnen
und Schiieflen” etc, entstarnmt Texten der seinerzeit relativ jungen oder zeitgendssischen siidlichen
Literatur. Auch dort, wo — wie in Text 10b — die astrale mit der teils realen, teils mythologischen
Geographie verwoben wird, reflektieren die Bezeichnungen (,,westlicher Pol®,  flieBender Sand®,
K'un-lun) die Sprache und Vorstellungswelt der seinerzeitigen Gegenwart. Seltene Wendungen, 2.T.
vielleicht auch Neologismen, wie ,.Jaspishalle" (Text I), , Nephritterrasse® (Text 10b), ,,Nephritzim-
mer* und ,,Wasserdosthalle” (beide Text 15) fiir imaginire astrale Lokalititen sind parallel zum
Sprachgebrauch der Chin ko. Was dieses seinerzeit ,aktuelle” Vokabular von dem der An-shih fang-
chung ko wie auch von dem spaterer Hymnen unterscheidet, ist seine geradezu sensualistische Bild-
haftigkeit, die vermutlich mit den Diiften, Khingen und Farben der rituellen Darbietung korrespondier-
te. Ein solch unmittelbarer Zusammenhang 148t sich auch fiir die Beschreibungen der Altiire, der
Darbietungen der Tinzerinnen und der kredenzten Getrdnke herstellen: An letzteren werden ,,Zimt-
wein' (Text 1), ,,mit den Spitzen der hundert Zweig[-arten] versiifiter Wein®, . Zuckerrohrsaft” (beide
Tex: 12) und ,,Gelbholzwein® (Text 19} erwihnt — und sie alle verstrémten fenen neuen “sacred odor
of the southland™ 32 der noch in der T ang-Zeit als seltenes Exotikum gelten sollte.

X

324 Ich iibernehme den Begriff der ,Defizienz-Erfahrung” von ASsMANN (1992), 79.
323 Vgl unten, 299,

326 DNy (1968), 40.

317 Digny (1968), 49.

328 ScHAFER (1973), 110,

[
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Die formale Struktur

Die 20 Texte sind von bemerkenswerter formaler Vielfalt. Wie auf sernantischer Ebene ist zundchst
Text 9 aus der Diskussion zu isolieren: Der Gesang, als einziger mit einer ungeraden Zahl an Versen,
ist in nahezu ungebundener Form, wenngleich in zwei Hilften unterteiibar, wie eventuell durch den
Reim indiziert und auch inhaltlich nachvollziehbar, Die als eigener Zyklus aufzufassenden Texte 2-6
zeichnen sich hingegen nicht allein durch semantische, sondern, abgesehen von eichten Unterschie-
den im Reimverhalten, auch durch formale Kohidrenz aus: Die Texte bestehen jeweils aus zwolf
Versen zu acht Zeichen.

Der Vier-Zeichen-Vers bestimmt ferner die Gesiinge 7 (24 Verse), 13 (8 Verse) und 14 (8 Verse).
Aus Drei-Zeichen-Versen bestehen die Texte 1 (48 Verse), 10a (12 Verse), 10b (24 Verse}, 15 (38
Verse), 16 (20 Verse), 17 (20 Verse), 18 (12 Verse) und 19 (28 Verse); in gemischten Metren sind
die Hymnen 8 (40 Verse), 11 (46 Verse) und 12 (36 Verse). Vor allem die Texte in gemischeen
Metren, daneben aber auch die meisten jener in Drei-Zeichen-Versen, sind von beachtlicher Linge
und verlangten withrend der Opfer einen entsprechenden Aufwand an Zeit wnd musikalischer Unter-
stiitzung. Sie dtirfen daher vermutlich als die tragenden und dominierenden Teile der hymnischen
Darbietung betrachtet werden.

Wie in den Kommentaren zar Form der Texte 8 und 11 diskutiert, sind fir die Eintellung in Verse
auch andere Lisungen vorgeschlagen worden; insbesonders wird eine Folge von sieben Zeichen
haufig als ein einziger Vers betrachtet, wihrend ich von einem Doppelvers der Struktur vier Zeichen /
drei Zeichen ausgehe. Nach meiner Hypothese indiziert das Reimverhalten der Texte nachdriicklich
die Annahme des Doppelverses, geht man von der grundsétzlichen Primisse aus, Versgrenzen iiber
Reimwdrter zu bestimmen. 2% Die in den Kommentaren zu den Endreimen jedes einzelnen Textes
gefithrten Untersuchungen haben fiir die Mehrzahl der Texte Reim- und Assonanzstrukturen offenge-
legt, die mehr oder weniger weit tiber die herkémmlichen Schemata hinansgehen. Trotz der bisweilen
verschiedenen Moglichkeiten, das Reimschema zu bestinnmen, lassen sich in einigen Texten Assonan-
zen in solcher Hiufung nachweisen, daf} zwar die absolute Definition einzelner Mischreime diskutabel
ist, die Tatsache einer bewufit organisierten Assonanzstruktur aber unabweisbar bleibt, Die lautlichen
Relationen der Versschiiisse sind im Einzelfalle so komplex, daf} die extensive Diskussion, wie sie im
Kommentar jedes einzelnen Textes gefilbrt ist, hier nicht ein zweites Mal ausgebreitet werden soll.
Eine Ubersicht iiber die aus den konkreten Diskussionen resultierenden Reimschernata 148t allerdings
kaum GesetzmiBigkeiten in der Verwendung von Assonanzen erkennen:330

. %axa xbxb xcxe ddxd (deld)e xfxf xgxg xaxa xaxa xh{h)h xixi (d)a(dda
. abab xbxb cded

. xaaa bbxb cexc

. xaxa xbxb cbeb

. {ayb(a)b xcxe xexe

. xaxa (b)bxb xbxb

. xa(a)a xaxa xb(b}b dede xexe (e)exe

~1 O e B —

329 Ansonsten bliebe ein anderes Kriterium zur Bestimmung der Versgrenzen vorzuschiagen und das Phinomen von
Binnenreimen zu erkidren. Diese aber wiirden letztlich — wie die Versgrenze — auch nichts anderes als den rhythmischen
Einschnitt markieren.

330 Wie schon in der Diskussion der An-shit fang-chung ko ist ,Assonanz” hier definiert als ein eventueller — weil fiir
die Westliche Han-Zeit andernorts in reguldrer Reimposition nachweisbarer — Mischreim, der sich in dem jeweiligen
Text der Chiag-ssu ko allerdings anf einer nicht unbedingt reimenden Position, also zusitzlich zum Standardreim,
befindet. Die folgenden Ubersichten beziehen sich nur auf die Versschliisse und enthalten keine Binnenreime. Misch-
reime auf reguliren Reimpositicnen sind nicht besonders gekennzeichnet, sondem erscheinen als regulire Reime.
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8. xaxa xbxb xcxc ddxd (e)e(e)e (DI xgxg xhxh xgxg (hglh)g
9. a(a)xxxa bbxxxx(h)
10a. xaxa xbxb (clexe
10b. (a)axa (bybxb cded cole)e xI(Hf cexe
11. xa{a)a (b)bxb aa cxca (b)afb)axa cxca xaxaxa (d)dxd xe(e)e xaxa ()d(d)d
12, xaxa xbxb (c)d(c)d xexe xexe xe(e)e xe(ele eexe xele)e
13, (a)bla)b xelc)e
14. xaxa abab
15. xaxaxa (b)e(b)e (Ddxd (exe (Dxf xefe)e xcoe xgxg (Wgth)g
16. abab xa(a)a bebe xaxa (de(d)e
17. (@)b(a)b (c)e(c)e xdxd xe(e)e bibf
18. abab cbeb xd(d)d
19. {(a)axa bbxb cexe (d)e(d)e xe(e)e xf(Hf xbxb

Zwar weisen die Texte 2-6 sowie 10a, 14 und 18 keine oder kaum Assonanzen auf, doch fassen sich
hieraus keine eindeutigen Schliisse ziehen, insbesondere, wenn man die Assonanzenhiufung mit
anderen formalen Merkmalen in Relation zu setzen versucht, wie die folgende Darstellung belegt:

TABELLE 7: Das Reimverhalten der Chiao-ssu ko in Relation zu anderen formalen Merkmalen

Text Nr. | Metrum | Zahl der Verse Zahl der Rei{ne (mit allen Assonanzen) Zahl der Assonanzen und
und Anteil an der Zahl der Verse Antet} an der Zahl der Reime
1 3 48 30 (62,5 %) 5(16,7 %)
2 4 12 10 (83,3 %) 0
3 4 12 9 (75 %) 0
4 4 i2 8 (66,7 %) 0
5 4 12 8 (66,7 %) 2 (25 %)
6 4 12 7 (58,3 %) 1 (14,3 %)
7 4 24 17 (70.8 %) 3 (17,6 %)
8 gemischt 40 27675 %) 6 (22,2 %)
[+] - - - -
i0a 3 12 T(58,3 %) 1{143 %)
106 3 24 20833 %) 4020 %)
il gemischt 46 34 (73,9 %) 8235 %)
12 gemischt 36 24 (66,7 %) 5208 %)
13 4 8 7(87.5 %} 3 (42,9 %)
14 4 8 6 (75 %) 0
15 3 38 28 (13,7 %) 8 (28.6 %)
16 3 20 17 (85 %) 3(17,6 %)
17 3 20 27 {85 %) 5 (18,5 %)
18 3 12 11 (91,7 %) 10 %)
19 3 28 21 (75 %) 5(23.8 %)
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Zuniichst ist zu konstatieren, daB die Dichte weder der Reime noch der Assonanzen mit einem
bestimmiten Metrum korreliert. Auch it sich kein anderes Merkmal erkennen, was z.B. jene Texte
verbindet, die keine oder sehr wenige Assonanzen enthalten — ¢s sei denn, ihre relative Kiirze. Hier
mag die Abwesenheit von Assonanzen allerdings rein zufillig sein, belegt doch das Beispiel von Text
13, dafl auch ein kurzer Text relativ viele Assonanzen aufweisen kann. Auch reflektieren die Assonan-
zen nicht die tatsichliche klangliche Dichte im System der Versschliisse: So reimen in dem von
Assonanzen viitig freien Text 2 nicht weniger als 10 der 12 Verse (83,3 %) und in Text 18, rechnet
man die zustitzliche Assonanz ein, sogar 11 von 12 Versen (91,7 %). Auf der anderen Seite reimen in
Text 11 selbst unter Einschiuf} aller acht Assonanzen nur 34 von 46 Versen (73,9 %) und in Text 15,
erneut unter Binrechnung von acht Assonanzen, nar 28 von 38 Versen (73,7 %). Text 17 wiederum
belegt, daB auch bei relativer Hiiufung von Assonanzen ein hoher Wert an Reimen (85 %) erreicht
werden kann. Die Relationen zwischen der Dichte der Versschliisse und anderen formalen Merkmalen
(Textlinge, Metrum) sowie, andererseits, zwischen Reimen und Assonanzen lassen sich nicht tther
eine gemeinsame Formel erkldren.

Ankniipfend an die Diskussion zum Retmsystem der An-shih fang-chung ko331 lassen sich auch
die Reime der Chiao-ssu ko anf jene {iir die Han-Zeit typischen Abweichungen gegeniiber dem Reim-
system des Shik-ching iiberpriifen. Dichte und verschachteite Reim- und Assonanzketten einzelner
Gesiinge sind hierzu jedoch nur beweiskriftig, wo sich Abweichungen auf den Standardpositionen
der Reime nachweisen lassen; die iibrigen Assonanzen, von denen einige den typisch Han-zeitlichen
Reimphinomenen entsprechen,? lassen sich nicht mit Gewifheit als urspriinglich intendierte Reime
bestimmen. Unter dieser konservativen Annahme offenbart der Zyklus nur eine einzige eindeutige
Differenz zu den Reimen des Shih-ching, nimlich den Han-zeitlichen chen B -Reim, in dem die
Shih-ching-Kategorien chen (*-in) und wen 3 (*-an) in den Versen 16.2/4 und 17.2/4 zusammenfal-
len.333 Dieser ~im Sinne des Shih-ching-Systems — Mischreim ist auch in Huai-nan tzu relativ hiufig
anzutreffen.? Alle iibrigen Reime auf den Standardpositionen des Hymnenzyklus sind in Uberein-
stimmung mit denen des Shih-ching.335 Die spezifische , Modernitat” der Chiao-ssu ko wird im
Medium der Reime daher nur ansatzweise auf den Standardpositionen realisiert (hiufiger allerdings in
den zusiitzlichen Assonanzen), ein Befund, der — noch diesseits der Datierungen der Texte - zusitz-
lich gegen eine direkte Zuschreibung der Hymnen an SSU-MA HSIANG-JU spricht 33

331 Vgl oben, 161-68.

332 Z. B.deryii $ -Reim der Verse 18.1/3, in dem, typisch fiir die Han-Zeit (vgl. Lo CH’ANG-P'E1 / CHOU T8U-MO
1958, 21-22, CoBLIN 1983, 104), Vokale miteinander reimen, die im Shih-ching-Systern als *u und *a unterschieden
sind. An den zahireichen Stellen, wo im vorliegenden Zyklus yii-Reime auf den reguliren Reimpositionen erscheinen
(Texte 1,2, 7, 8, 10s, 11, 13, 14, 15), folgen sie allerdings strikt der usspriinglichen Trennung der beiden Vokale — was
deutlich gegen cinen Reim der Verse 18.1/3 spricht.

333 Auch die Verse 7.13/15 und 19.13/15 fassen sich als zusatzliche Reime auf diese Weise interpretieren, ebenso Vers
10b.19 mit dem Standardreim der Verse 10b.18/20.

334 Vgl Lo CH ANG-P'EI / CHOU TSU-MO (1958), 260-61.

335 Die zu Text 9 notierten Reime, welche ebenfails Han-zeitliche Verschiebungen anzeigen wiirden, kénnen angesichts
der freien Form dieses Textes nicht sicher als tatsichliche Reime bezeichnet werden.

336 Vgi. dis Kommentare zu den einzelnen Texten. Laut den Tabellen bei Lo CH ANG-PEL/ CHOU TSU-MO (1958)
weisen SSU-MA HSIANG-TUs Texte die gegentiber den Shik-ching-Reimen typisch Han-zeitlichen Merkmale in grofer
Zahl auf. Unter den oben, 172, Anm. 224, angestellten grundsitzlichen Ubertegungen muB dies noch nicht gegen Ssu-
MAs Autorschaft der Hymnen sprechen; so ist durchaus vorstelibar, da8 den offiziellen imperialen Hymnen grundsitzlich
der hauptstidtische Dialekt zugrundegelegt werden muBte. Auch wenn die reguidren Reime der Chiao-ssu ko, filr sich
betrachtet, methodologisch prinzipiell nicht hinreichen, eine Autorschaft SSU-Ma HSIANG-7Us definitiv auszuschiiefien,
bleibt zumindest unabweisbar, daB sie keinerlei positive Evidenz fiir eine solche Zuschreibung bieten. - COBLIN (1986),
187-88 und 220, glaubt alierdings, den Mischreim der Kategorien chif I (*-2k) und ch'i # (*-ap} als ein typisches
Phinomen des Shu-Dialektes in der Westlichen Han-Zeit bezefchnen zu kénnen; der urspritngliche Schiufkonsonant *-p
habe sich bereits bei SSU-MA HSIANG-1U in der Kategorie ch’i zu *-k gewandelt und erscheine als solcher auch bei
Y ANG HSIUNG. Bin solcher dialektai und chronologisch einzugrenzender Wandel wiire in der Tat aufschluBreich fir das
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Uber dieses Ergebnis hinaus lassen sich, wie in den Kommentaren zu den einzelnen Geséingen
notiert, verschiedene formale Eigenarten der Chiao-ssu ko zusammenfassen:

- Der Klangreichtam der Versschliisse darf in seiner Dichte (ungeachtet der voranstehenden
Bemerkungen) als das Ergebnis einer bewufiten kompositorischen Anstrengung gedeutet werden, die
unmittelbar auf die akustische Wirkung der Texte ausgelegt war. Es lassen sich sowohl nachdriicklich
monotone wie kunstvoll alternierende und umgreifende Lautstrukiuren ganzer Gesiinge nachweisen.
— Die Struktur der Reimfolge korreliert wiederholt mit der inhaltlichen Strukmur eines Textes, so dafl
lautliche Gestalt und Semantik zu einer hergreifenden Bedeutungsstruktur verwoben sind.

~  Die rhythmische Struktureinheit der Texte ist nicht der Vers in sieben oder acht Zeichen, sondem
der kurze Vers in drei oder vier Zeichen,

Diese Konklusionen sind nicht unerheblich fiir die Vorstellung, die wir uns von der verlorenen
Musik und gesungenen Darbietung der Texte machen dirfen: Der Gesang ~ und nicht nur der Text ~
war selbst bedeutungsvoll, und insbesondere die Hymnen im Drei-Zeichen-Vers und jene in
gemischien Metren sind in kurzen, gleichsam Staldato-artigen Rhythmen gehalten, Der Befund wird
von weiteren formalen Elementen mitgetragen:

- Alle Texte enthalten Reimwechsel, zumeist in sebr kurzen Intervallen von jeweils vier Versen.
~  Die Texte 1, 15 und 19 zeigen Swophenstrukturen von vier trisyllabischen Versen, in denen die
dramatischen Aktivitiaten der Geister geschildert werden. Konstitutiv fir diese kurzen Abschnitte ist
der jeweils identische Strophenauftakt mit dem Subjekt der Geister. Dieselbe Struktur, mit dem
Subjekt des , Himmelspferdes®, unterliegt auch Text 10b,

= Die grolle Mehrzahl der Drei-Zeichen-Verse ist in der internen Struktur 1-2 gehalten, also der
typischen Struktur des Ch’u-tz’u-Zyklus der Chiu ko337 Hiufig ist dabei die Folge Verb-Nominal-
phrase, seltener die Verbindungen von Verb und Adverbialphrase oder Nomen und Verbalphrase.
Grundsétzlich ist die Struktur 1-2 die rthythmisch dynamischste Ausdrucksform eines Drei-Zeichen-
Verses, der an sich bereits dynamischer ist als der symmetrische, aus zwei Blécken zu je zwei
Zeichen gebildete Vier-Zeichen-Vers.

- Die schnellen Wechsel des Metrums in den Texten 8, 11 und 12 indizieren eine abwechslungsrei-
che Vortragsform. Dabei scheint es ein grundsitzliches Strukturmerkmal zu sein, daB die Texte mit
regelmiBigen Versen beginnen, um exst anschlieBend, womdgiich im Sinne einer Intensivierung des
Ausdrucks, in metrische Wechsel iiberzugehen.

Das Zusammenwirken dieser einander steigernden Elemente ist an den Texten selbst leicht
{iberpriifbar und muf} daher hier nicht nochmals mit Beispielkatalogen illustriert werden, Die sinzel-
nen formalen Charakteristika sind nicht in aflen Texten in gleicher Intensitit realisiert; zu isolieren sind
zuniichst (neben Text 9) die Gestinge 2-6 als ein eigener, schwer zua datierender und semantisch
selbstindiger Zyklus. Eine relativ ruhige Dikiion gewihrleistet auch der kontinuierliche Vier-Zeichen-
Vers in den Hymnen 7, 13 und 14. Fiir die Gibrigen elf Texte, immerhin 324 der insgesamt 437 Verse
(74,1 %) der Chiao-ssu ko, aber scheint sich — gerade im Vergieich zu der hieratisch getragenen
Sprache der An-shih fang-chung ko — eine libergreifende Schluffolgerung aufzudringen: Die Drama-

Reimsystem der Chiao-ssu ko, da sich der Mischreim chih / ¢k’ in den Versen 15.16/18 und 19.18/29 findet. Mir
scheint COBLINS Argument jedoch wenig liberzeugend: Das einzige Beispiel, das er fiir diesen Mischreim bei SsU-Ma
HSIANG-JU bietet, ist genau jenes eine, das bereits Lo CH'ANG-P'EL/ CHOU T $U-MO (1958), 220, notiert haben. Auch
fiir den aus Shu stammenden Y ANG HSIUNG notierer Lo / CHOU, 220, nur einen einzigen Beleg (wie auch COBLIN
1984, 11), daneben aber auch jeweils einen fitr TUNG CHUNG-SHU und L1 YEN-NIEN (in Texten fragwiirdiger Authentizi-
tét). An anderer Stelle (1987, 92) notiert COBLIN wiederum, da8 in der frilhen Ostlichen Han-Zeit Autoren aus Ch'ang-~
an denselben Mischreim verwendeten (vgl. auch Lo / CHou, 221). Eine solche Quellenlage erlaubt m.E. itherhaupt
keire SchluBfolgerungen, Hinzu kommt, daB der Mischreim bereits in zwel Shik-ching-Passagen erscheint (vgl.
BAXTER 1992, Appendix B, Strophen 177.3 und 240.4) und damit nicht einmal als ein spezifisch Han-zeittiches,
geschweige denn dialektales Phinomen interpretiert werden kann,

337 Vgl. oben die Diskussion zug formalen Struktur der An-shik fang-chung ko, 160.
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ik der inhaltlichen Darstellung, wie im Zusammenhang des semantischen Horizonts diskutiert, wird
getragen und sinnlich vermittelt durch Tempo und Variationsreichium der Form. Entsprechend kann
die programmatische Bezeichnung der ,.neuen Tone", wie in Text 8 autoreferentiell geriihmt, auf
gerade diese formale Vielfalt bezogen werden. Ob sich die ,neuen Tone" allerdings mit dem Begriff
Ch'u sheng (,Melodien aus Ch’u™) konkretigieren lassen,338 halte ich angesichts der obigen Diskus-
sion zum literaturhistorischen Ort der An-shih fang-chung ko fir fragwiirdig, 3% wenngleich nicht
auszuschliefen ist, dal Ch’u sheng in der Zeit HAN W U-TIs etwas anderes bedeutet haben kdnnte als
am Hofe HAN Ka0-Tsus, z.B. eine enge Qrientierung gerade an den Chiu ko.

Die formale Dramatik der Texte erschopit sich nicht in der syntaktischen Vielfalt, sondern wird
weiter durch besondere Lautstrukturen intensiviert. Insbesondere die Texte 1, 8, 10, 11, 12, 15 und
19 weisen itber das Reimverhalten hinaus eine Dichte von reimenden und alliterativen Binomen,
Reduplikationen sowie zusitzlichen Assonanzen auf, die in den Gestingen mit rein tetrasyilabischem
Metrum nicht nachweisbar ist. Die folgende Aufstellung gibt die in den Chigo-ssu ko verwendeten
Reduplikationen im Kontext ihrer Verse, so dal} die jeweilige rhythinische Funktion erkennbar ist:

1.20 ,verbreiten sich wiirdevoll, wiirdevoll® o]
1.22  ,beghiickendes Dunkel, Dunkel” foadaaty
23  ,Strang um Strang in Myriaden Wandlungen® mETE
2.11 , Erhaben, erhaben, freudig und unbeschwert BB
39 ,Die Scharen des Volkes frohfockend, frohlockend” R T
3.11 ,.Die zahlreichen Lebewesen strotzend, strotzend™ A
5.12 ,,mit rediichem Sinn, respektvoll, respektvoll“ TE/C
722 ,der Wolkentanz kreisend, kreisend TR
8.19 ,Die hundert Beamten wohlgeordnet, wohlgeordnet™ HEHE
11.2  ,ein Hervorstromen ausgedehnt, ausgedehnt e
11.21 ,Der Mond erhaben, erhaben® Az
11.35  ,Gieitend, gleitend, {iberstrémend, {iberstromend* b = k=
12.17 ,.Drihnend, drohnend die Glocken und [Klang]steine” BEEn
12.29 |, [ihre Segnungen] reichlich, reichlich, leiten zuriick zum Rechten” BT
12.35 , [mit Segnungen] reichlich, reichlich, das fruchtbare Jahr Hin
13.7  ,,Sich windend, sich windend, tiglich iippiger” BEHAR
14.5  ,Strémend, strémend iiber die Grenzen der vier [Gegenden]* IRITGEE
15.12  ,Die Federnguasten aufwehend, aufwehend" HEERE
15.13 ,die Reiter preschend, preschend” R
i5.14 ,verbreiten sich hastend, hastend™ it
15.16 ,.Sie schweben respektgebistend, respektgebietend” FEvi
15.25  Ehrfiirchtig, respektvoll, respektvoll” S
19.11 ,[Mit einer Aura] weithin, weithin bis zu den Polen” =R
19.13 ,Die Geister prachtreich, prachtreich® HEELEY
19.17 ,Dunkel, unergriindlich, unergriindlich EEE
1921 ,.Die Geister in Unrast, in Unrast” HIER

Reduplikationen finden sich verdichtet in den Texten 11, 12, 15 und 19, wo sie offenbar als klangli-
ches Stilelemnent dienen. Nur acht von 27 Verdopplungen finden sich in den rein tetrasyllabischen

338 Vgl Suzukd (1967), 72-89.
339 Vgl oben, 169-73.
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Texten. Von 13 Drei-Zeichen-Versen, in denen eine Reduplikation erscheint, haben zwolf die interne
Struktur 1-2; das entspricht der syntaktischen Verwendung der Reduplikationen in den Drei-Zeichen-
Versen der frithen Ch’n-2z’n-Texte3%0 und ist Ausdruck einer besonderen rhythmischen Dynamik,

Wiihrend die Referenzen der Reduplikationen uneinheitlich sind — acht von 22 lassen sich im
Shih-ching nachweisen3#! -, kann es nicht verwundern, dal die Mehrzahl der reimenden und allitera-
tiven Binome der siidlichen poetischen Literatur entstammen, insbesondere den Rhapsodien Ssu-ma
Hs1anG-1u0s. Um aus den obigen Textkommentaren hier nur zwei Beispiele zu wiederholen: Aus Text
}ist hsilan-yiin X8 im Chiu ko-Gesang Ta ssu-ming belegt, fang-fu o, wi-hn §8und jung-yii
%88 hingegen bei Ssu-ma HSIANG-1U; aus Text 11 sind die verschiedenen Varianten von ch’ang-vang
H2E, plei-hui 38E) und fen-yiin 4355 bei SsU-MA nachweisbar,

Der Diskussion zum literaturhistorischen Ort der Chigo-ssu ko vorgreifend, bleibt unter den
formalen Charakteristika des Zyklus abschlieRend die Frage der Zisurpartikel Asi 4 anzusprechen.
Die strukturelle Verwandtschaft besonders der Drei-Zeichen-Verse mit frithen Texten der Ch'u-tz'n,
die im tibrigen mit zahlreichen, in den obigen Kommentaren notierten semantischen und lexikalischen
Ubereinstimmungen zwischen den beiden Textgruppen komeliert, hat WaNG HSIEN-C3 IEN und andere
zu der Annahme inspiriert, die Texte der Chiao-ssu ko hitten urspriinglich ganz oder teilweise die
Partikel Asi enthalten, welche dann von PaN Ku — aus welchen Motiven auch immer — nachtriiglich
eliminiert worden sei. Auch wenn die hierzu beigebrachten konkreten Belege von zweifelhaftem Wert
sind342 und die vor allem von CHENG W EN342 forcierte Behauptung nach wie vor eine Hypothese ist,
148t sich diese dennoch nicht grundsitzlich abweisen. Die frithen Ch'u-17’u-Gesiinge sind im tibrigen
von hinreichender formaler Vielfalt, um selbst fiir den Vier-Zeichen-Vers die Mglichkeit einer
Interjektion Asi zu belegen.344 Es stellt sich aber die Frage, was mit der von WaNG, CHENG und
anderen vorgeschlagenen Konjektur, von der vmgekehrt ithrigens auch Hawxes ansgeht, um die Chin
ko als rituelle oder ,,schamanistische” Gesinge zu klassifizieren,2s wirklich gewonnen ist. Die
implizierte These, daB die Chiao-ssu ko in der formalen Tradition der Ch’u-tz’u stehen, ist mit der
Interpolation der Zisurpartikel weder umfassend bewiesen, noch hiingt sie letztlich hiervon ab. So
faBt etwa Y1 KuanN-vyING die Doppelversstrukiur ooo / 0oo der Chigo-ssu ko als Filiation der Strukeur
oo oo0 auf, d.h. als eine zwar abgeleitete, aber nicht identische, sondern nunmehr neue Form.346
In einer solchen mimetischen Relation zu den formalen Schemata der Ch’u-tz 'y steht zum Beispiel -
ob mit ohne Asi — auch die komplexe Gestalt von Text 11, die sich nicht als Nachbildung, sondern
allenfails als Abwandlung oder Fortentwicklung der bekannten Muster beschreiben 1t 347

Es ist einerseits gar nicht notwendig und wire andererseits auch zu reduktionistisch, 34% die Nihe
der Chiao-ssu ko zu den frithen Texten der Ch'u-7"t liber eine allgegenwirtige Strukturpartikel si
2u bestimmen. Die interne Struktur des Drei-Zeichen-Verses wie auch die kurzen Reimwechsel der
Chigo-ssu ko belegen hinreichend eine enge Verwandtschaft mit den Chin ko,3% wihrend die Hiu-
fung anderer Partikeln in Text 11 an Strukturen des Li seo erinnert, Die Vier-Zeichen / Drei-Zeichen-

340 Vgl hierzu auch GALLAGHER (1993), 47, passim.

3! Ein solcher Wert ist angesichts der Fiille an Reduplikationen i Shih-ching noch eher unterdurchschnittlich,

342 Vgl. den Kommentar zur Form von Text 8,

343 CHENG WEN {1983), 180-81, passim.

344 Vgl SuzUKI (1967), 79, und meine Diskussion zum literaturhistorischen Ort der An-shik fang-chung ko.

343 HAWKES (1957), 81-82.

346 i KuANG-YING (1953), 132, 159, passim; kritisch hisrzu ASANG (1960).

347 CoENG WEN (1983), 191, vgl. auch obigen Kommentar zur Form von Text 11 sowie za den Versen 11.19-20.
348 Vgl. die obige Diskussion zu den ,Melodien aus Ch*u” mit Bezug auf die An-shih fang-chung ko.

348 Vgl. auch TAXEN (1978), 547-49. Es verwundert daher nicht, daf die Verbindung der Chiao-ssu ko mit den Ch'u-
tz'u inzwischen zu einer frei verfiigharen Stereotype der Litetaturgeschichtsschreibung geronnen 2u sein scheint, wie z.B.
bei Co'1u CH'IUNG-SUN (1983), 175, offenbar; allerdings ist dieser Artikel postum — in welchem Mafle auch immer —
wgeordnet” (cheng-li $58) und verdffentlicht worden.
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Struktur der Texte 8, 11 und 12 ist wiederum konstitutiv fiir die beiden Ch'u-1z’u-Texte Ta-chao und
Chao hun, also Gesiinge mit wiederum anderen Interjektionspartikeln 3350 So niitztich es im allgemei-
nen sein mag, gewisse wiederkehrende Elemente als typische Stilmitte] in den Gesdngen der Chu-
tz’u zu Klassifizieren, bleibt der heuristische Wert solcher Klassifizierungen im konkreten Einzelfall
begrenzt. Bereits die metrische Vielfalt jener diversen Texte, welche inzwischen, auch durch die
Ergebnisse der Archiiologie,351 als Produkte der stidlichen Ch*u-Kultur identifiziert worden sind, 158t
es geraten erscheinen, auf allgemeine Vereinheitflichungen, wie von WANG HSEN-CH'TEN, CHENG WEN
und anderen empfohlen, zu verzichten: Sie 1dsen die Probleme nicht.

Per literaturhistorische Ort

En den heutigen Dichtungen und Gesangen der Han [fiir die Opfer von] Vorstadtaltar und Ahnentempel gibt es keine
Angelegenheiten der {oder: keinen Dienst an den} Vorfahren, 352 Die acht T6ne sind in ihren Modi abgestimmt, aber sie
harmonieren nicht mit den Standardttnen der Glocken. Vielmehr sind im Inneren [des Palastes] die talentierten Damen in
den Frauengemichem, im AuBeren ist das Musikamt des Shang-lin[-Parks] — und sie alle verbreiten die Melodien aus
Cheng am kaiserlichen Hof1353

Die vernichtende Kritik — vel. die Gleichsetzung von ,,Melodien aus Cheng” mit , lasziven Melodien®™,
welche den Staat ruinieren3st — in der ,,Monographie tiber Ritual und Musik", von Pan K v unmifiver-
stindlich direkt im Anschluf an die Hymnen plaziert, scheint das Fragment eines Memorials zu sein,
dessen ,heute® in die Zeit der Ritualdiskussionen zwischen 32 v.Chr. und der Auflésung des Musik-
amtes 7 v.Chr. zu datieren sein diirfte. Fiir diese Datierung spricht die vermutlich fortgesetzte Ver-
wendung einiger oder sdmtlicher Gesinge der Chine-ssu ko bis mindestens 32 v.Chr,, als K’'uang
Heng zu den Texten 7 und 8 Korrekturen verlangte. 355 Diese Korrekturen entsprechen inhaltlich
prizise der von K'UANG und anderen formulierten Ritualkritik, worin die prichtige Gestaltung der
Staatsopfer als iibertrieben und daher als nicht ir Binklang mit dem Ideal einer vorbildlichen Einfach-
heit des Altertumns abgelehnt wurde. Das detailreichste und interessanteste Dokument ist ein Memorial
K’uangs, worin er den unter HAN Wu-T1 in Kan-ch’dlan errichteten T ai-i-Altar kritisiert:356

35¢ gl den Kommentar zur Form von Text 8.

351 Vel das beriihmte Seidenmanuskript ind zu dessen Form BARNARD {1973), 211-34.

352 Zur Interpretation dieser Passage vgl. oben, 106.

353 H§ 22.1071, Die Lokalisierung des Musikamtes im kaiserlichen Jagdpark Shang-lin EFk ist unterschiedfich
interpretiert worden: MASUDA (1975}, 16-22, der sich auf die These YAQ Nais D5 (1732 - 1815) stéitzt, neben dem
Tagdpark stidlich Ch’ang-ans habe es einen zweiten Shang-lin innerhalb der Stadimauern gegeben, Iokalisiert das
Musikamt in letzterem, KNECHTGES (1994), 62-63, hilt es filr magiich, dad es im eigentlichen Jagdpark {auBerhalb der
Stadt) ein Musikam? gegeben habe. Ausdriicklich gegen MasUDA hat MATSUMOTO (1993) argumentiert: Er lokalisiert
das Musikamt nordlich des Wei-Flusses — und damit ntrdlich der Stadtmauern -, in der Nahe des , Urspriinglichen
Tempels” (yilan-miao, vgl. hierzu Kapitel 3, 57) fiir den Dynastiegtiinder Ka0-TsU. Das Musikamt sei hier nach dem
Tode Ka0-TsUs auf Anregung SHU-SUN T'UNGs errichtet worden, auf einem Areal, das nach der Erweiterung des Shang-
{in unter HaN WU-TI Teil des Jagdparks geworden sei.

354 Vgl die Diskussion in Kapitel 2, 33-35.

355 Val. die Kommentare zu den dortigen Textzustitzen.

336 Die Beschreibung K'UANG HENGs bezieht sich auf einige Details, die bereits in den Chine-ssu ke erwiihnt sind.
Brer Altar, an dem die Kaiser WU-T1, HSUAN-TT und YUAN-TI (unregelmiBig) geopfert hatten, war demnach in seiner
Gestalt tiber 80 Jahre uaverandert geblieben. In seiner Autobiographie notiert YANG HSIUNG unmittelbar im Anschiufl
an den Text des Kan-ch’iian fu (HS 87A.3534-35), daB uater CH'ENG-TI die von WU-1{ errichteten Bauwerke in Kan-
¢h'tan nach wie vor Bestand hatten, und zwar nicht nur bis 31 v.Chr., als Ci'ENG-TI die Opfer in Kan-ch’ilan und Fen-
yin zunichst eingestellt und an die Vorstadtaltire Ch’ang-ans verlegt hatte, sondern auch noch zum Zeitpunke der
Komposition des Kan-ch'ian fu (vermutlich 11 v.Chr.), nachdem 16 v.Chr. die Opfer an den von Wu-T1 begriindeten
Stétten restituiert worden waren (zu den Daten und Umstinden vgl. KNECHTGES 1976, 44-45).
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Der purpume Altar der T"aif-i]-Opferstitte in Kan-ch’ian besitzt acht Ecken, deren Durchginge [fiir die Geister] die acht
Himmelsrichtungen symbolisieren. Die Altdre der finf [kosmischen] Kaiser schliefen sich unterhalb zu einem Kreis,
und wiederum [unterhalb] gibt es Alttire filr die Scharen der [tibrigen] Geister. Laut dern Shang-shu besitzen wir Prinzi-
pien fiir das yin-Opfer an die sechs Verehrungswiirdigen [Naturgeister], fiir das wang-Opfer an Berge und Fliisse und fiir
die Ausdehnung fder Opfer} an die Scharen der Geister. 357 [Doch heute] hat man am purpurnen Altar Verzierungen mit
gemustertem Omament, vielfarbigem Schritzwerk und Axtmuster-Stickereien, ferner Nephrit, weibliche Musikanten,
steinerne Altdre, einen Schrein fiir die Unsterblichen sowie vergrabene Wagen mit Simurgh-Gléckehen, rote Risser,
starke Fohlen und [Holz-1Figuren von Drachenpferden. [Hierzu] kann man kein Modell im Altertum finden. Euer
Untertan hat gehtt, dal das Prinzip, am Vorstadtaltar ein Brandopfer an den [Himmels-]Kaiser darzubieten, darin liegt,
daft man [tediglich] die Hrde fegt und darauf opfert - und so die substantielle Einfachheit achzet.358 Man singt fnach dem
Standardton?] ra-li und tanzt Yiin-men, um die Geister des Himmels zu erwarten; man singt fnach dem Standardton?]
t’ai-ts’ou und tanzt Hsien-shik, um die Geister der Erde zu erwarten.339 Als Opfertier verwendet man ein [einzeines}
Kalb, als Sitzmatten Reisig und Stroh, als Opferschalen Steingut und Kiirbis - in allem folgt man der Natur von
Himmel und Erde.38% Man schitat die Aufrichsigkeit, achtet die substantielle Einfachheit35! und wagt nicht, [GuBerli-
chen} Zierrat zu gestalten. Man glaubt, daB Verdienste und Tugendkraft der Geister von Himmel und Erde von duBerster
Gréifie sind; setbst wenn man {das Opferritual] in Feinheit und Zartheit ausschmitckte und vielzahlige Dinge darbéte, so
wiirde [all das] nicht geniigen, die Verdienste [der Geister] zu vergelten. Nur duBerste Aufrichtigkeit vermag dies zu
bewirken, und daher achtet man das Unverzierte, um die Tugendkraft des Himmels zur Erscheinung za bringen. Was den
kiinstiichen Schmuck des purpurnen Altars und jene Elemente von der Art der weiblichen Musikanten, roten Rasser und
starken Fohlen, Drachenpferde und Steinaitire betrifft, so ist es angemessen, all diesen Zierrat zu entfernen.362

Der Vorwurf, die — offenbar ebenfalls raffinierter gewordene — Form der Opfermusik und ihrer
Ges#inge entspreche nicht den erhabenen Vorbildern des Altertums, steht darmit in einem weiteren
Kontext: der ideologisch wie dkonomisch motivierten Forderung, das gesamte Opferritual und
letztlich die imperiale Reprisentation schlechthin zu einer vermeintlich urspriinglichen Schlichtheit
und Aunfrichtigkeit zurtickzufiihren. 363 K'uanc HENG kontrastiert in seiner Ritualkritik die zeitgendssi-
schen, von HaN Wu-TI iibernommenen Staatsopfer mit den rituellen Vorschziften der kanonischen
Biicher des Konfuzianismus; seine ganze Argumentation basiert auf einer Zitatfolge aus Shang-shu,
Chou-li und Li-chi. Auf derselben textlichen Ebene bewegt sich auch Liu HsieH, der im Wen-hsin
tiao-lung die Chiao-ssu ko der Degeneration vom Altertum zeiht:

Die diversen Stiicke [wig] ,.Rote Wildginse" sind dulertich reizend, aber nicht den alten Modellen entsprechend, 364

337 K'UANG zitiert hier Shang-shu 3.14b {LEGGE III, 33-34, auch zitiert v.a. in SC 28.1355); danach richtete SHUN
wdas yin-Opfer an die sechs Verehrungswiirdigen, das wang-Opfer an Berge und Fiiisse, und dehnte [die Opferungen] aus
an die Scharen der Geister®, Der Begriff liu rsung 735 (sechs Verehnungswiirdige™), offenbar eine Bezeichnung von
sechs Natusgeistern, wird sehr unterschiedlich interpretiert und ist nicht eindeutig zu k¥iren,

358 Dies ist ein Zitat aus dern Opferkapitel Chiao t'e-sheng %458k des Li-chi (26.225b, LEGGE 1885, Bd.1, 428): der
Topos, dal im Altertum kein Altar errichtet, sondern nur der Boden gefegt wurde, um dem Himme! zu opfern, wurde
auch aus dem Kreis jener konfuzianischen Gelehrten aus Lu und Ch'i vorgebracht, die unter CH’IN SHIH-HUANG-T2 die
Gestaltung der feng- und shan-Opfer zu diskutieren hatten, vgl. SC 28,1366, HS 25A.1201.

335 Zitat aus der in Kapitel 2, 39, teilweise iibersetzten Chou-li-Passage.

360 Zitat der im Li-chi gegebenen Vorschriften zum Opfer an den Himmel, val. Li-chi 26.224b (LEGGE 1885, Bd.1,
428) und im folgenden weitere Passagen des Chigo ¢'e-sheng -Kapitels. Nur die Formulierung, daB man als Sitzmatten
lediglich Reisig und Stroh verwendet habe, findet sich nicht im Li-chi, sondem erst in der Diskussion der Konfuzianer
zu den feng- und shan-Opfern des ersten Ch'in-Kaisers, vgl. §C 28,1366, HS 25A.1201.

36t Vgl, Li-chi 26.224b, LEGGE (1885), Bd.1, 428, passim,

362 HS§ 25B.1256; zur hier initiierien Reform der Staatsopfer unter dem Anspruch der Riickkehr zur Einfachheit des
Altertums vgl. auch LOBWE (1974a), 154-92.

363 YANG HSIUNG, der nach eigenem Bekunden (HS 87A.3534-35) mit seinem Kan-ch'fian fu die von HAN WuU-Tt
ibemommene monumentate Ausschmiickung der Staatsopfer kritisiert und dabei eindentig auf der Linie X’UANG HENGS
argumentiert, formuliert denselben Vorwurf auch mit Blick auf die imperiale Fagd; vgl. das Vorwort des Vii-lieh fir (WH
8.20a-22a, KNECHTGES 1982/96, Bd.2, 115-17).

364 CHAN YING (1989}, 7.235.
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Welche ,,alten Modelle™ hierbei gemeint sind, konkretisiert sich bei Susn Y Org, der im Musikkapitel
des Sung-shue vor allem auf die Inhalte der Hymnen zielt:

Wu-T1 lieB zwar oberflichlich neve Gestnge schaffen, doch nicht, um vor allem die Vorfahren zu glorifizieren und mit
Hochachtung deren korrekte Tugendkraft darzustellen. Vielmehe lief er vielfach die {geisterhaften] Erscheinungen
withrend der Opfer sowie die gliickverheifenden Omina besingen, und das war bereits alles. Die Gestalt der Elegantiae
ung Eulogien der Shang und Chou fehlt darin.365

In der Musikmonographie des Sui-shu wird erneut die musikalische Form der Stiicke getadelt:

[Als] Wu-11 die Melodien der Tonstufen urd Standardtdne gestaltete und die Opfer des Vorstadtopferhiigels festiegte,
[verwendete er als Musik] schiefe und vermischte Volksweisen und -lieder; [die Musik bestand] nicht aus giinzlich
vornehmen Stiicken.366

Wie i Han-shu der Begriff , Melodien ans Cheng®, so dient im Sui-shu der Topos der niederen
Voiksweisen dazu, die kaiserfiche Opfermusik als unziemlich zu verurteilen. Liv Hsiex und SHEN
YUEH hingegen richten ihre Kritik, wie zuvor K UanG HENG, auf die literarische Seite der Hymuen:
SHEN Y UEH zielt auf die den Staatsopfern unangemessenen Themen, LU HSIEH auf die dsthetische
Gestalt der Texte. Gemeinsam ist den verschiedenen Kritiken die Klage iiber den Mangel an Uberein-
stiminung mit den erhabenen Vorbildern des Altertums. In der Tat sind die den Omina und numinosen
Erscheinungen gewidmeten Hymuen lteratushistorisch einmalig: Vergleichbare Themen waren fortan
aus den Opfergesingen ausgeschlossen, wenngleich sie fiir die Legitimation politischer Herrschaft
eminent bedeutsam bleiben sollten, wie umfangreiche Monographien der offiziellen Geschichtsschrei-
bung wie die ,,Monographie iber die fiinf Phasen™ { Wu hsing chih H17#) des Han-shu oder die
Monographie ,, Verheifungsvolle Omina® (Fu-jui #55) des Sung-shu belegen.

T Staatskult wurden lediglich die Gesinge 2-6 weiterhin unter der Qstlichen Han-Zeit verwendet
und schlieflich zum Vorbild der ,,Gesdnge an die fiinf [kosmischen] Kaiser™ spiterer Dynastien.
Dieser eigene, nicht auf konkrete Omina einer bestimmten Herrschaft, sondern auf die iiberzzitliche
Kosmologie gerichtete Zyklus entsprach in seiner kohdrenten Form des Vier-Zeichen-Verses zweifel-
fos auch formal den Bedtirfnissen jenes politischen Ritualklassizismus, der in den letzten Jahrzehnten
der Westlichen Han-Zeit allmihlich zum Durchbruch gelangte,

Eine zweite Hteraturhistorische Wirkung, wiederum innerhalb des Rahmens der imperialen
Opfergesiinge, ist das Metrum des Drei-Zeichen-Verses, das seit der Chin-Zeit nieben der tetrasyllabi-
schen als zweite Form, vor allem fiir Empfang und Verabschiedung der Geister, etabliert wurde. Die
Hymnen der Chigo-ssu ko wurden hier bis in einzelne hiufig wiederholte Formulierungen zum
Modell. 387 Die Wirkung in die nicht-offizielle Literatur sollte hingegen begrenzt bieiben: Herauszube-
ben sind allein das Thema des , Himmelspferdes” und die in Text 9 formulierte Klage tiber die
Begrenztheit der menschlichen Lebenszeit; beide Themen kehren iiber Jahrhunderte in diversen
Variationen wieder — zu Recht beriihmt sind hier die Verarbeitungen des L1 Po.368

Dringlicher als die Frage nach der literaturhistorischen Rezeption der Chiao-ssu ko ist m.E. jene
nach dem Verhiilinis der Texte zur zeitgentssischen Literatur der Han-Zeit. Die zitierten Kritiken wie
auch die Diskussion des semantischen Horizonts und der formalen Struktur legen bereits nahe, die

365 Sung-shu 19.550.

366 Sui-ghi 13.286. WANG HSIEN-CH'IEN bezicht diese Kritik explizit auf Text 8, vgl. Han-shu pu-chu 22.25h,

367 Diese Rezeption, die hier nicht im einzelnen dargestellt werden soll, 148t sich gut itherblicken anhand der chronofo-
gischen Zusammenstellung der vor der Sung-Zeit verfalter Hymnen in den ersten zwolf Kapiteln des Yileh-fiu shih-chi;
zur Beibehaltung des Drei-Zeichen-Metrums in den Ritualgeséngen vgl, auch MATSUURA (1986), 151-53.

368 Vgl die Kommentare 24 den Versen 9.1 und 10a.1-2.
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literarischen Urspriinge und Referenzen der Hymmnen nicht, wie im Falle der An-shih fang-chung ko,
in den entsprechenden Texten des Shik-ching zu suchen. Die Frage, welche kiirzeren poetischen
Ges#inge auber den wenigen, die in Har-shu und Shih-chi tradiert sind, aus der Zeit der Chino-ssu ko
datieren, bleibt nach wie vor in der Diskussion. Doch selbst wenn man grofziigig all jene im Musik-
kapitel des Sung-shu sowie in spiteren Anthologien wie Wen-hstian und Yii-t'ai hsin-yung 5555k
aufbewahrten angeblich Han-zeitlichen Texte akzeptieren wollte — was m.E. unhaltbar wire — bliehen
sowoh! auf formaler als auch auf lexikalischer Ebene kaum Gemeinsamkeiten zu notieren.69

Die syntaktischen, lexikalischen und semantischen Charalcteristika der Chiao-ssu ko verweisen
diese eher in den Komtext der poetischen und im weitesten Sinne philosophischen Literatur der
stidlichen Kultur ~ aus Ch’u wie aus Shu -, withrend sich tiber etwaige zentralasiatische Einfliisse auf
die ,,neuen, abgewandelten Melodien® L1'Y en-NiENs nur vage spekulieren Lit.37¢ Mit der Aufnahme
siidlicher Ausdrucksformen in die Staatsopfer wird die kulturelle Hierarchie zwischen Zentrum und
Peripherie, wie urspriinglich dem Begriff der Chou-zeitlichen Hofmusik inhérent, 37! nun umgekehrt:
Unter Han Wu-T1 strahlt die Musik der politischen Zentrale weniger als kulturell transformierende
Kraft in die als entwicklungsbediirfiig und leraféhig betrachtetens Randgebiete, sondern wird vielmehr
von dort aus geprigt, Wie Wu-Tt die seltenen Pflanzen und Tiere aus den entlegenen Gegenden der
unterworfenen Welt nach Ch’ang-an transportieren 88t um sie im Mikrokosmos des Shang-lin-
Jagdparks offensichtlich als Emblem seiner universalen Herrschaft zu versammeln, 372 so wird im
Musikamt der Hauptstadt die Pflege der Musik aus den Randgebieten organisiert,373

Zweifellos sind die Opfergesinge Wu-Ts literaturhistorisch auf der Héhe ihrer Zeit, das heiBt,
nicht archaisierend, sondern ,,modern® ~ und dies ist an sich schon bemerkenwert, vergegenwirtigt
man sich, dafi der Gebrauch einer durch ihr bloBes Alter geheiligten hieratischen Sprache zu den
Ublichsten Strategien zur Brzeugung liturgischer Dignitit gehoirt, 37 Der Anspruch auf zeitgendssi-
schen Ausdruck und ,,neue Tone” entspricht der Semantik der neven Staatsopfer und reficktiert das
politische SelbstbewuBtsein Wu-T1s. Dennoch bleiben die Chiao-ssu ko von anderen, zu ihrer Zeit
relativ jungen oder sogar zeitgentissischen Texten - den Gesiingen der Chiu ko, den Rhapsodien Ssu-
Ma HSIANG-1Us, daneben auch Werken wie Huai-nan tzu und Shan-hai ching — abzugrenzen. Die
vielschichtige und nicht selten widerspriichliche Mythologie in Shan-hai ching und Huai-nan tzu, der
verwirrende und blendende Sprachreichtum in Ssu-Ma HsianG-1us Rhapsodien, das gewagte Chan-
gieren zwischen Ritual, Brotik und politischer Deutbarkeit in den Chiu ko — all dies sind Funktionen
des poetischen Ausdrucks, dessen Hsthetische Wirkung sich gerade als vieldeutige, in der Gestalt des
Vexierbildes, entfaitet. Dieser semantischen Polyvalenz aber stehen Status und Funktion der Opfer-
hymnen entgegen: So ist die Mythologie der Chiao-ssu ko eine sorgsam selektierte, némlich politisch
instrumentalisierte; und auch die Sprache, gerade in den dramatischen Beschreibungen des rituellen

369 Das Vokabular der Texte ist leicht an dem von MATSUURA (1984) kompilierten Index der Han-Gedichte zu
iberpriifen, wenngleich dieser nicht an LU CH'IN-LI (1984), sondem noch an THNG FU-PAG (1916) orientiert ist,

370 Angesichts der Tatsache, dafl die Han-zoitliche Musik selbst nicht greifbar ist, sind diese Spekulationen stets auf
zwei LY Y EN-NIEN zugeschrichene Gesiinge angewiesen, von denen nur einer in M8 97A.3951 und der zwelte erst in ¥i-
t'ai hsin-yung 1.24-25 uberliefert ist. Beide Texte lassen weder formal noch inhaltlich eine Verwandtschaft mit den
Opferhymnen erkennen. Zu einem Uberblick iiber die Diskussion vgl. neben DIENY auch HSIAO K ANG-TA (1991}, i4-
36, CHU CH'IEN-CHIH (1989), 138-51, SUZUKI {1967), 72-89, Hs1A0 Tr-rE (1984), 27-47.

31 Vgl Kapitel 2, 32, Aam. 66,

372 Ich habe diesen Gedanken exemplarisch am Zimtbaum (kuef 4E) dargestellt, der nach der Unterwerfung Nan-yiiehs
[11 v.Chr. mit diversen anderen Exotika als Kriegsheute nach Ch’ang-an geschafft und im Skang-lin angepflanzs wurde;
vel. KERN (1994), 70-71.

35 Vel die Aufzihlung der Gesiinge aus peripheren Regionen in HS 22.1045 und 30.1754-55, dazu auch WEN I-T0s
Spekulation ber die Bestimmung der einzelnen Texte der Chi ko als Gestinge der verschiedenen Gegenden in “Shen-me
shih Chin ko™, in: Wen I-to ch'iian-chi (1982), Bd.1, 272-76.

314 Vgl. BLOCH (1974); TAMBIAH (1981), 121-23, passim, und (1968), 182; BELL (1992), 120, 138, passim.
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Geschehens offensichtlich den Rhapsodien Ssu-ma Hs1aNG-1us verpflichtet, erscheint diesen gegen-
tiber gebiindigt und wohldosiert. Das Bediirfnis nach sthetischer Uberwiltigung wird in den Hym-
nen deutlich, wo die Ornamentstruktur des Beschriebenen — der prachireichen Altire, der tinzerischen
Darbietungen, ete. — mit lexikalischen, syntaktischen und lantlichen Mitteln in eine solche der Be-
schreibung transformiert wird. Wo aber die mythologischen Schilderungen von Shan-hai ching und
Huai-nan tzu ins Phantastische und Bizarre entgleiten und die ungeziigelte Sprachgewalt Ssu-ma
Hs1aNG-TUS sich zu verselbstandigen scheint — dort genau finden die Ausdrucksméglichkeiten der
Chiao-ssu ko ihre Grenze. Die Sprache des Rituals bleibt normativ.
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63

<Ausstrahlende xivile [Tugendkraft]” (Musiktitel) 63

Axtmuster 184, 216, 218-219

Azurener Drache 187, 191-192, 198, 202, 212, 237,
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202, 243
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Blutschwitzen 230.233, 236
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Brandopfer 272-274, 276

Bronzeinschriften 11-18, 21-22, 24, 28, 43-44, 113,

136, 142, 153, 155, 157, 159, 253
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222, 225, 230, 238, 240, 244.243, 257, 261, 273,
275,279, 284 '
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CHANG Hua FRZE (232 - 300) 63-64, 68, 80, 252

Chang-lieh B F (Musiktitel) 87

Chang-pin B8 (Musikeitel) 74

CHANG SHOU-CHIEH SRSFHE (f1. 725 - 735) 109, 243

CHANG T° Al-HOU B (HU TAo-aN 585897, 368 -
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Chang-te k'ai-fung 3818 (Musiktitel) 71

CHANG YEN 3845 (3. fh) 199, 201

CEANG Yi-KU SRR (18, Jh.) 209

Ch'sng-an 82 57, 59, 68, 103, 176-179, 200, 219,
230-231, 240, 244, 269, 273, 279, 299, 302

Chlang-an chik 2785 192, 240

Ch'ang-chiang f¥T 281

ch’ang-chih F2 % (Sommersolstitium) 246

ch'ang-ho T ~Tor 235, 238-240, 286, 289, 292

ch’ang-keng hsing BEE(E)E (Venus) 222

Ch'ang-li Bl 7 F4% (Geistervogel) 216, 222, 286,
292

Ch'ang-yang fu B 40

Chao-hsia R E (Musiktitel) 39, 41, 71-72, 77-78, 83~
86, 2

chao hsier liang YER R 275

Chao hun $334 113, 218, 236, 256, 299

Chao-jung B2 (Musiktitel) 54, 87-88

Chao-lieh FAZ (Musikttel) 85

CHAO-LING HOU TSRS (WanG HaN-SHIH £ 315
[?], Mutter des Han Kao-Tsu) 104

chao 8 - mu 38 -System 89

CHAC T" Al-HOU HEkE (LU HUI-NAN BSEIIE, 412 -
466, Frau des SuNg WEN-TT) 71, 88-89

Chao-te BH#5 (Musiksitel) 53, 87

Chao-te k'ai-jung BIHEYLE (Musiktitel) 71, 87, 93

Chao-wu B, (Musiktitel) 87

chao-yao 38 (Stern) 183-184, 210-211, 214-215,
241, 244, 282, 286, 290, 292

Chao-yeh B33 (Musiktitel) 87

Chao yin-shih #8584 270

Chao-ylian B (Musikiitel) 86

che B (Hamatit) 229, 232-233, 292
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che-chiang ¥a5 256

che-ch’ung B85 203, 207-208

Che-po ma fu FEERHE 233

chen-hsing HHE / $18 (Saturn) 250-251

Ch'en chido-miao ko-tz’v TR EHEE 67

CH’EN HSUAN-TY BEEFF (CH'eN HsU B3, 530 -
582, reg. 568 - 582) 73,76

CH’BEN JEN-TZU BE{ZF (. 1279) 98

CH’EN MENG-LEI JHAF 8 (1653 - ¢. 1725) 128

CH'EN PEN-LI IR (1739 - 1818) 98, 116,
1i9-120, 123, 127, 129130, 133-134, 136, 173,
182, 198, 211, 220, 257, 261-262, 264, 271, 282

CHEN PO-TSUNG BE{RSE (554 - 570, reg. 566 - 568)
73

CH eN YANG DHEG (0. 1055 - 1122) 63

cheng IE (,Standard*) 25, 76, 192; s. a. ya

cheng #F (Glocke) 221

CHENG CH'IAC B} (1104 - 1162) 52

CHENG-HSI CHIANG-CHOUN fF PRI — Ssu-Ma
CHUN

CHENG HSIEN-CHIH B38% > (363 - 426) 64

CHENG HsOUAN 8822 (127 - 200) 30, 39, 46, 91,
101-102, 118, 134, 138, 195, 212-215, 234, 244,
256, 269, 276

cheng-ming IE%& 76

Cheng sheng BB ( Melodien aus Cheng") 33-35,
299, 301

cheng-shih TEH#E 101

cheng-shik TE# 101

Cheng-shik yiieh TEHE8E 58, 87

Cheng-te TEf8 (Musiktitel) 63, 80-81, 87

Cheng Wei chih sheng BRETZ 8% { Melodien aus
Cheng und Wei®) 33, 35

cheng-yiieh TE%5 (, korrekie Musik™) 33; s. a. ya-yiieh

Ch'’eng-huang Je¥# (Geistertier) 225.226

CH'ENG-KUNG Sut BEZYER (231 - 273) 64

ch’eng ming tien ZKBHEE 192

chi ¥ (Mondstation) 277

CHi CeA Z4(, (Prinz von Wu) 25

Chi-chou 32| 184, 261-262

chi-hsia Z=H (letzter Sommermonat) 47

Chisssu chih 82303 (How-Han-shi) 45-46

chi-t'ien FEEH (Heiliges Feld) 66, 193, 207, 200

Chi-tien fu S5HER 195

ch'i §, 44

Ch'i chien T3 116

Ch'i fa 128 233,210

CH'I FU-JBN iR A (Nebenfran des HAN Kao-TsU)
165, 169

ch'i-hsing BEE 251

ch’i-lin BiE# — Einhom

Chi-lin ko BABATE 275

ch'i 1 E{E — Standardidne

ch’i shik 545 (,sieben Beginne"; sieben urspringliche
Téne) 42, 118

CH’1 T Al-TsU B2 A3 {HSIAC TAG-CH'ENG T5IE RS,
427 . 482, reg, 479 - 482) 66

Ch'i e 18 (Musiksitel) 83, 85, 220

CH'1 WU-CH'ENG-TI B SRS (KAo CHAN B, 538
- 569, reg. 561 - 565) 68

chia-chien $EH8 (Opferfieisch) 138
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Chig-chien 3:3% (Musiktitel) 71, 83, 85, 92

Chia-chih 5%E (Hymnentitel) 40, 58, 83, 111, 138

chia-chung W& (Standardton) 42

CHia I B8 (200 - 168 v.Che)) 60, 138, 200-201,
208, 213, 254

Cria KUNG-YEN B (1. 627 - 656) 56, 102, 256

Chig-shao 3548 (Musiktitel) 83, 86

Chia-shih T8 (Musiktitel) 72

Chia-tso SEHE (Musiktitel) 72, 83-84, 86, 0

chio-yeh 37 188, 198

chiang # 256, 283; 5. a. Alkohol

chiong-nan JLE 281

chiang shen BEWE 133, 269

Chiang-shen ko SEAHEL 79

CHIANG YEN {LFE (444 - 505) 66, 68-60

chino %F 174, 178-179, 189-190, 219

chiao 1 (Mondstation) 237, 243, 269

chiao ¥ (Gelbholz) 256, 268-269, 280, 283, 292

chino-chiang HI3% 256, 283; s. a. Alkohol

Chiao-chik 253 117, 256

chio-fang tien WERE 269

chiao-lung ¥7(¥E) — Alligator(drache)

chiao-men chih ko ZEF2 4k 282

chigo-men kung ZFE 282

chigo-miao 3FBH (Wen-hstian) 65,98

chigo-ssu ¥FE 174

Chiao-ssu chih ZF3RE (Han-shu) 59, 103-104, 134,
174, 195

Chiao-ssu ko THEER 14, 28, 32, 42, 45, 47, 54,
50-61, 69, 81, 91, 96-100, 104, 106, 116, 119, 12%,
132, 134, 173-303

Chiao t'e-sheng FE5HE: (Li-chi) 300

CHirH 2 (letzter Herrscher der Hsia) 253

Chieh ch’ac B18E 225

Chieh sang 8138 (Lil-shik ch'un-ch’i) 208

Chieh-shao B8 (Musiktitel) 83, 85

Chieh-shilv-men BB 108, 123, 127, 155-156, 166

chien-chang kung BIEE 240, 279

chien-yiian 3T (,Einsetzen des Urspruags®, 140 - 135
v.Chr) 249

Ch'ien-Han chi FIE 249, 277

Cu'iEN TA-CHAD $5K88 (1744 - 1813) 132, 276

ch’ien-tien HiE% (Hatle in Kan-ch’iian) 259

ch'ientou W2 E 40

Ch’ien-wy B % (Tanz) 87

CHst # (Musikspeziatist) 39

chih % (Fonstufe) 42, 195, 217, 223

chih Bk / ik 274; 5. a. Einhomn- und Himmelspferdhufe

chih ¥ (Wunderkraut) 174, 180, 259-260, 264, 290

chih fang B (.Wunderkraut-Halle", Hymmnentitel}
174, 259

Chih fang chih ko 2 52t (Hymnentitel) 259

chib-fu }AE 246,219

chih fu B8 137

Chih-fu 2258 108, 123, 136, 156-157, 165

Chih-fu tung-kuon 2 SEHE 108, 123, 143, 153-154,
156, 165, 246

chib-hsii $855% 235, 237, 286

Chik kuo 1B (Kuan-rzuy 208

Cais YU 344 (gest. 311) 90, 97, 175

Chih yiteh %88 (Li-shih ch’un-ch’iu) 30

ch'ih f (Querflste) 28
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chiih-han FRIF 233

Ch’ih-nigo 5% B — Roter Vogel

Ch’ih-ti 725 — Roter Kaiser

Ch'ik-chino FIF (Hymnentitel) 282

Ch*ih-yen 08 (Hymnentitel) 278

Chth-vileh (%58 (Lil-shik ch'un-ch'in) 30, 35

Chin chi tsung-lun Bi0#% 119

chin-chih & / §F 115-117

CHIN CHO B (. ¢, 275) 119, 124, 133, 196, 203,
222, 232, 253, 257, 262, 282

Chin-hsing &8 (Venus) 222

chin ku $8% 221

chin-kuang S3¢ 267

chin-ma men SEF 240

chin-po &% 245

Chin-shu B 52, 64,75, 87,232

chin-wen 43 ~+ Alitext- / Neutext-Diskussion und -
Schriften

chlin B 216, 220-221

Ch'in fu B, 200

Ch'in-Inschriften 108-110, §12-113, 115 121, 123
124, 127, 131, 134, 136-137, 141, 143, 153-157,
159-160, 164--168, 171172, 208, 236

CH'IN SHIH-HUANG-TI 2R B (YING CHENG BB,
259 ~ 210 v.Chr,, reg. 247 - 210 v.Chr.) 53-54,
108, 112, 123, 137, 155, 159, 172, 189, 200, 208,
236, 283, 300

ching JE 116-117, 263, 265, 297; s.a. Quasténstibe

ching-che TEE, (Frithlingsbeginn) 203

Ching-chi tsa-chu wu chung EESEH T 56

ching-ch'u 9] (,.Strahiender Beginn®, 237 - 239) 74

ching-hsing BLE —» Strahlenstern

ching yin BE 116-117

ch’ing (azury 196, 202

ch’ing ¥ — Klangsteine

ch'ing-chiieh 18 F 223, 276

ch'ingJfeng TEIE, 245

ch'ing-ho %H 200

ch’ing huang B3 (Musiktitel?) 196, 202

Ch'ing-lung ¥ 8 — Azurener Drache

Ching-miao Y8R (Hymnentite!) 23, 40, 77, 89, 122-
123

Ch’ing-ti T — Azurener Kaiser

Ch'ing-ti kao-ming yiieh T E 0% 95

Ch'ing-ti ko HHFH 95

Ch'ing-tt yiin-men wu TR EME 95

Ch'ing-yang B (Hymaentitel) 45, 202

ch’ing yiin BREE 195, 263, 265-266

Chiu chang hE 113, 116, 123, 160, 194, 238, 265

chiu chou FLHT 220, 262

chin ch’ung FLEL 187, 193, 286, 292; 5. a. chiu kai,
chiu tien

chin hst 788 213

chiu Hsia 7.E (Musiktitel) 39

Chiu hsii 7B (Musiktitel) 86

Chiu huai TR 113

chin i JUEE 183, 210, 215, 235-236

Chiu-i 7LEE-Gebirge 184, 189, 263, 266, 281

chiu kai Fu¥E 242, 247, 286, 288, 292; 5. a, chiu-
ch'ung, chiu-t'ien

Chiu ko Sl (Ch'u-tz’u) 30, 113, 116-117, 129-130,
133, 138, 160, 170, 173, 193-196, 198, 219-220,

Index

222, 225, 238, 243, 245-246, 257, 260, 265266,
269-270, 279, 283, 292, 296, 298, 302

chiu ko W (Shang-shu) 41-42, 216, 220

chiu kung h3f) 41, 220

chiu kung chih te FLIZ 8 42, 220

Chiu pien TJEE 160, 193, 246, 276

Chiu ssu FuE 113, 240

Chiu t’'an WEL 113, 116-117

Chiu T'ang-shu T 58, 99

chiu te JufE 220

chiu PVien Ju7 238, 247, 5, a, chiv eh’'ung, chiu kai

chiu ting Fu 254; s. a. Dreifiife

ch'in B 221

Ch'iu-feng 17u BREE 267

Cho <3 1 § (Musiktitel) 37, 124

CHOU #F (Shang-Kénig) 34

CHOU CH'ENG-WANG Bl FE (reg. 1042/35 - 1006)
36

Chou-i 85 15, 42, 44, 127-128, 131, 193, 196, 219,
222,225, 234, 237, 253

Chou-kuan JE'E — Chou-li

CHOU-KUNG fE4x (reg. 1042 - 1036 v.Chr.} 36437,
40, 93, 140

Chou-li FI¥8 25, 27-28, 30, 32, 36, 38-40, 42, 46,
51-52, 56, 70-72, 76-78, 80-81, 84, 91, 101, 103,
117, 120, 124, 133-134, 137, 189, 195-196, 209,
212-214, 219, 221, 223-224, 244, 255.256, 269,
276, 300 ’

Chou-nan B (Shih-ching) 101

CHOU SHOU-CH'ANG FRIES & (1814 - 1884) 125, 199,
255, 260, 276

Chou sung JRER (Shih-ching) 23-25

Chou sung va yiieh FEIES 26, 52

CHOU WEN-WANG B 0E (reg. 1099/56 - 1050
v.Chr.) 23, 85, 93, 122-123, 139, 169

CHou Wu-Tt BEH (YO-weN YUNG S E, 543 -
578, reg. 560 - 578) 68, 80-81

CHoU WU-wANG IR IE (1049/45 - 1043 v.Chr) 11,
12, 36-37, 80-81, 88-89, 123, 139, 154, 169

CHU CHIA-CHENG B (. 1642) 98, 122, 124,
129, 173, 261, 264-265

Cau CHEN 32 (Ching-Zeit) 98, 103, 121-122,
124,127, 182, 189, 196, 244, 247, 259, 261, 265,
281-282

Chu-ch'iieh 248 ~ Roter Vogel

CHU CHUN-SHENG SREREE (1788 - 1858) 247

CHY Hst 3% (1130 - 1200) 134, 261

CHY HSIANG 4B (dd. YeEN-TI 275 221

Chu-fung 7l (Geist) 45, 191, 204

CHY Mak-CH'EN BB (gest. 115 v.Che) 185

Chu-ming 580 (Geist; Hymnentitel} 45, 191, 204

Chu-niao 4 —+ Roter Vogel

chu-shen ko-shih 70505 54

Chu-sung 388 (Geist) 191, 204..

CHU Tsal-v0 SRI85 (1536 - 1610) 214

Chu-yen chih ko £H8:2 % (Hymnentitel) 278

CHU YU-TSENG #7455 (19. Fir) 158

Ch'u 3 59, 90, 164, 169-170, 198, 258, 261, 302

Ch’u-Dialekt 138, 171-173, 219, 228, 270

eh’u-hsien FHR (,erste Opferung™) 84

Ch'u-hsiieh chi HIERET 37, 53, 62, 220, 223, 226,
259, 283

Index

Ch'u ko B 169, 171

Ch'u po-shu BB 45

Ch'u sheng %% 56-57, 100, 169-173, 207-298

Ch'u-tz'u $83% (Kleine Elegantia) 19-20, 26, 257

Chiutz’'u 3E6HE 17, 30, 112-113, 152-153, 160-161,
170, 172-173, 290, 296, 298-299, passim (in den
Kommentaren)

Ch'u wu B8 169

CH'U YUAN HHH (435 - 482) 66

CHUAN-HSU #{H (Kulturheros) 37

Chuang-tzu £ 200, 203, 208, 233, 246, 257, 283,
290

Ch'un-ch'iu K 189, 273277

Chuin-ch'iu fan-lu BEHEEE 55, 191, 251-254, 265,
279, 285, 291

Ch'unech'in Ku-liang chuan BRI 137, 257
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189, 273, 287

Ch'un-ch’iu Tso chuan BEKEM 25, 27, 35, 39,
41-42, 52, 116-117, 119, 124, 138-140, 143-144,
189-190, 203, 207, 220, 223, 253-254, 270, 273

Ch’un-ch'iu yiin-tou shu BEIELHE 116

chung erh fu shih B 212

chung-kung HE (,,Zentraler Himmelspalast') 176

chung-shih wu te BHRTLIR 182

chung-shu chien “FIBE 64

chung-shu lang "PEER 64, 66

Ch’ung-te £+0% (Musiktitel) 87

ch'ung-tieh B - Reduplikatonen

Chii Ch'in mei Hsin BIZ8365 200

Chii sung W58 123, 196, 219, 261

Cyiran 18 (Musikspezialist) 34

Ch'tian-ya 5% (Musiktitel) 73, 83, 85

chiich 1 (Tonstufe) 42, 195, 217, 223

Chiin-ya 85 (Musiktitel} 67, 83-83

wRarbietung militdrischer und ziviler [Tugendkraft}”
(Musiktitel) 74

,Das Darbieten der Grifle” (Musiktitel) 39, 71

Dauer {politischer Topos) 13, 104, 131, 139, 142,
150-152, 217, 280, 288, 291

Deichbau am Gelben Flufl 181, 250, 258, 267

SDer {Gelbe} Kaiser nihert sich® (Musiktitel) 46

Der rote Alligator” (Musiktite]) 282

wDie Vollendung der Vortrefflichkeit” (Musiktitel) 93

Drache 229, 233-235, 248, 281, s. a. liu lung, Alliga-
tor(drache), Azurener Drache

Drachenpferd (lung-ma YHE) 234

Drrackenschuppen 210-211, 213

Dreifiife 11, 174, 180, 183-184, 212, 229, 232, 234,
248-250, 253-2535, 258, 261-262, 267, 273,
287-288, 290

Duft 14-13, 28, 102, 133, 149, 188, 190, 195, 216,
248, 269

Dunile Finsternis — Hydan-ming

Duskler Krieger -+ Hsiian-wu

HEhrfurcht vor dem unversehrten [Opfertier]” (Musik-
titel) 71, 92

Einhora 174, 180-181, 232, 234, 249, 251-252,
272276, 279, 281, 290

Einhorn- und Himmelspferdhufe 181, 273-274
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Eisvogel-Federa 117, 265

Eisvogel-Standarte 113, 117

+Elegantia des makellosen Opferrindes” (Musiktitel) 73

#Elegantia des Opfertierstalles” (Musiktitel) 73

Elegantiae (Shik-ching) 11-13, 15, 19-26, 30-31, 33-
35, 76, 103, 115, 123, 126, 131, 136, 139-140,
143-144, 160, 173, 183, 191, 201, 222, 262, 301

Elepantiae (spatere) 52, 73, 76

Elfenbeinwagen 225, 251-252, 280-281, 284

wBmporsteigen der Wolken® (Musiktitel) 435, 58, 214

Erdaltar (she H) 104

Erde (als kosmische / dynastische Phase, Tugendkraft)
180-1835, 250, 273-274, 290

Erh-shih BLAT (Sutrishna) 231, 236

Erh-ya $8%E 12, 119, 121, 137, 154, 190, 197, 200,
202, 204-205, 207, 237.238

»Brscheinung der Riten* (Musiktitel) 54

HErscheinung des Glanzes" (Musiktitel} 54, 58

+Erscheinung des Triumphes" (Musiktitel) 71

Erscheinung des Triumphes der gianzenden Tugend-
kraft* (Musiktitel) 72

WBrscheinung des Trivmphes der idaren Tugendkraft”
{Musikstel) 71

+Erscheinung des Triumphes der strahlenden Tugend-
kraft" (Musiktitel) 72, 92

WErscheinung des Triumphes der Tugendkraft der Erde™
{Mustktitel) 92

Essig 256

.Eulogie des Nephrit-Dreifules” (Musiktitel) 64

Bulogien (Shik-ching) 12, 15, 21-26, 30, 33-36, 39,
89, 92, 103, 115, 119, 121-123, 131, 134, 136, 143,
160, 173, 183, 185, 191, 201, 222, 262, 273, 301

Fulogien (spitere) 352, 54, 60, 64

wEulogische Gesiinge zum Willkommen und Abschied
an die Geister” (Musiktitel) 54

~Ewige Ankunft” (Musiktitet) 71, 84, 92

WEwiger Friede” (Musiktitel) 71

wBwiges Leuchten® (Musiktitel) 84

fatw EIE 134

Fan Li sao FLEREE 104

Fang-chang 732 279

fang-ck’in 77 T {Opferstiitte) 91, 177

fang-chung Bith 102-104

Fang-chung t2'u yiieh FRrh {4 56, 87, 100-101, 103

Fang-chung yiieh FBrR% 56, 87, 100-102, 169

Sfang-shih J5-t- 289

Fang-yen & 155,271

Federn — yii 3]

FE1 HSI-HUANG #8588 (Ch'ing-Zeit) 98, 173

Fei-huang T8I (Geistertier) 226

Fei-yu hsien-sheng lun 3% 55405 265, 283

Fei yiieh 3545 (Mo-tzu) 38

Fen ¥ (FluB) 248, 264, 267

Fen-yin 178 59, 174, 176-178, 184, 249, 253, 255,
261-262, 267, 290 !

feng [ — Landesweisen

Feng ¥ 104

Sfeng-ch'ang IH 55-56, 61

Feng-hsiang A (Musiktitel) 46, 87

Jeng-hua BAL 43

feng-huang [RJE — Phonix
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Feng-kao & 46, 177

Jeng #f und shan # -Opfer 14, 178179, 212, 239,
244, 247, 251, 254, 288-290, 300

Feng-shan shu 0 (Shik-chi) 289

Feng-shan wen SHEE3 123, 185, 212, 226, 233, 262,
273-274

Feng-su Pung-i BRI 37,221

Seng-ts'ao TEL 129

FENG WEI-NA HEHERN (1511 - 1572) 08

Ferghana — Ta-yiian

flieBender Sand — lin-sha

Fliten 19, 24, 81, 248, 255; s. a. ch'ih, 1i, yiieh,
Friedenstinze

FluBdiagramm -+ ho-t'u

Friedenstinze (wen-wue L3} 75, §1-82, 87- 88 116,
220, 255

Jfu BE (Rhapsodien) 105

Ju # — Axtmuster

Ju 7~ Axtmuster

Ju B (Rirvalschiirze) 192

Fu CH'EEN B (. 125 - 195) 40-41, 99, 105, 140,
203, 278

Fu-ust (A3 254

Fu HsUan 2 (217 - 278) 63-64, 68-69, 74, 80, 230

Fu I {438 (c. 47 - ¢. 92) 223

Fu-jui chih #FEFE 252, 301

Fo-jui t'u 7558 226

Ju-ming By 201

Fu-nigo fu %%ﬁ;ﬂi 200

Fu SHENG R (a. FU SHENG R4, geb 260 v.Chr.)
41-42, 118

{Kao-ming) Fu-tao (B 98) %78 (Musiktitel) 85-86

Sfu-t'ien BT 204

finf (embiematische Zahl) 180, 199, 274

fiinf Heilige Berge / Gipfel — wu yiieh

fiinf kosmische Kaiser = wu i

funf legendire Kaiser 53, 93-94, 176

funf Phaser — wu hsing

fiinf Tonstufen — wu sheng, wu yin

Fiirst I von Tseng — TSENG HOU I

Fiirst WEN von Wei — WEI WEN-HOU

Flirstentiimer der Han-Zeit 122, 124-125

Geister der acht Gegenden — pa fang chih shen

Geister der vier Gegenden — ssu fang chih shen

Geisterbanner ~+ chao-yao-Stemn

gelb (emblematische Farbe} 18Q, 199, 250, 274

Gelbe Glocke — huang-chung

Gelber Drache 191, 195, 250-251

GelberFluB 234, 238, 248, 251-252, 257-258, 275, 290

Gelber Kaiser (Muang-ti #7%, kosmischer Kaiser) 45-
47, 49, 9394, 182-183, 199, 250

Gelber Kaiser (Huans-11 %, Kulturheros) 36-37,
39, 177, 202, 212, 221, 225-226, 239, 252-254,
260, 276, 281-282, 290

Geldmiéinzen 273

wGesang der Grofen Einheit* (Hymnentitel) 227-229

+Gesang der verbundenen Tore” (Musiktitel) 282

»Gesang der Wunderkrauthalle” (Hymnentitely 259

»Gesang der zinnoberroten Wildginse” (Hymnentitel)
278

»Oesang des Azurenen Kaisers” (Musiktite) 95

Index

oLesang des Himmelspferdes” (Hymnentitel) 230

wOesang des Himmelspferdes vom westlichen Pol*
{Hymnentitel) 236

Oesang des weilen Einhoms* (Hymnentitel) 273

Gesange an die fiinf Kaiser 97, 181, 301

Gesdnge aus Ch'u — Ch'u ko

Gesinge der oberen Haile — Teng-ko

WCesinge zur Bewirtung der Geister (Musiktitel) 87, 102

WJGesdnge zur Pazifierung des Zeitalters® (Musiktite!}
10%-102

Getreide 1935, 207, 209, 251

»Gldnzende GroBe” (Musiktitel} 39, 54, 71.72, 92

WGlanzende Tugendkraft Musiktitel) 53

Glocken 14, 16-17, 19, 23-24, 28-29, 35, 37-38, 40,
42-44, 49, 51-52, 60, 74, 101-102, 116-118, 135,
139, 170, 183, 210, 213, 216, 221, 248, 255, 283,
297, 299, s. a. cheng, ho, kou-tiao, nao

#GlilckverheiBende Ankunft (Musiktitel) 40, 58, 111

WGlickverheiflende Opfergaben” (Musiktitel) 72

WGlickverheiBendes Prisenticren” (Musiktitel) 71,92

Cliickwunschadressen wihrend der Bekappungszere-
monie 103, 136, 139, 142-143

Goldbarren 232, 273-274

»Grolie Balance® (Musiktitel) 75, 80

GroBe Binheit — Taf.i

LOrofle Freude” (Musiktitel) 63

#Grofe militirische [Tugendkraft]* (Musiktitel) §2

GroBe Musik «+ ta-yiteh K8

LGrofe Verleihungsmusik (93 51

Grofier Plan — Hung-fan

GroBer Wagen (Sternbild) — pei-tou

GroBes Vorwort {(Shik-ching) 23-28, 38, 49, 52

Griindungsproklamationen (kao 38, Shang-shu) 139

Halle des Lichts — ming-t'ang

Han A1z B39 (Liv Hsiv BIRK , 25 - 1 v.Chy,, 1eg.
7«1 v.Chr) 51

HaN CH'ENG-TI BEAEH (L1U Ao BB, 51 - 7 v.Chr,,
reg. 32 - 7 v.Chr.) 40, 155, 211, 299

HAN CHING-TI BER77 (Liu CH'1 BUEL, reg. 157 - 141
v.Chr.) 18, 22, 53-54, 57, 87, 254

Han chiv-i SREHE 219-220, 244, 259

han-chung EE$E (Standardton) 42

Han Fei-tzu 833E7F 31, 34, 156, 221, 228, 252, 276,
281, 290

HAN HsUAN-TI BEE S (L1u HsON B3, 91 - 49
v.Chr,, reg. 74 - 4% v.Che.) 53-34, 87, 246, 265,
283, 209

han hsiieh ¥ i, — Blutschwitzen

Har Hue-TE B (LU Yina 807, 206 - 188
v.Chr., reg. 195 - 188 v.Chr.} 53, 53-57, &0, 100,
106, 109-110, 159, 149

Han i %% 56

Han Kao-Tsu #i5E (Liu Panc I35, reg. 206/2 -
195 v.Chr,) 40-41, 53.58, 72, 78, 80-82, 96-97,
100-101, 103-1406, 109-111, 115, 120123, 125,
130, 134, 140, 144-145, 150, 155, 157, 159, 164
165, 168-173, 177-178, 189, 199, 240, 281, 289,
291, 297, 299

Han kuan cb’i chung HE-LHE 56

HAN KuanG-wu-Tt SRET (Liv Hsto 815, 5 v.Chr.
- 37 n.Chr., reg. 25 - 57) 82

Index

Han li-ch’i chih-m BB3ERIE 56

Han Linc-11 BEEHF (L Hune BI2E, 156 - 189,
1eg. 168 - 189) 61

HAN MmNG-TI BEBE% (LU CHUANG BUHE, 28 - 75,
teg. 57 - 75y 51-52, 62, 82

Han-shih shuo BEEEEL 98, 173, 226

Han shik wai-chuan 595 136, 203

Hon-shu 355% 27, 30-33, 35-42, 48, 50, 53-61, 71, 73,
77, 82, 84, 96-97, 99-101, 103-106, 111, 134, 145,
167, 169, 173-183, 185-186, 189-190, 195, 197,
199.200, 202-204, 209, 225, 227-232, 236, 245,
249, passim (in den Hymnenkommentaren)

Han-shu cheng-wu B ITERL 197, 279, 282

Han-shu chu chiao-pu BEETERSH 125, 198-199, 214,
255, 260, 276

Han-shu pien-i BRBHEEE 132, 197, 276, 279

Han-shu p'ing-lin B8EFHE 198-199 .

Han-shu pu-chu BEHIME §4, 116-117, 99, 119,
123-124, 130, 133, 136, 140-141, 182, 198, 206,
211, 218, 221-222, 225, 228, 232, 242, 249, 251,
261, 264, 267, 271, 281

Han-shu shu-cheng BB 99, 125-126, 130, 197,
201, 255, 262, 276

Han sung lun-kung ko BABEEIHER 62, 259, 283

Han Wei shih-ch'eng BEFIRSTE 98, 132, 182, 251

HaN WeN-TI (L1u HenG 8115, reg, 180 - 157 v.Che)
53-54, 57, 60, 200, 254

Han Wu ku-shih FGRHEE 175

HaN Wu-T1 BEE% (L CH'E 88§, 156 - 87 v: Chr.
reg. 141 - 87 v.Chr.) 14, 21, 31.32, 35.35, 42,
45-48, 51, 53-54, 59-60, €9, 73, 79, 90-91, $3.97,
106-107, 174-182, 184185, 189-194, 201, 206,
209, 211-212, 214, 219, 221, 223, 226, 220-234,
237-240, 247, 249, 251, 253-255, 258-259, 262,
267, 269, 272-275, 277-279, 281.283, 285,
288-292, 297, 299, 301-302

Han YUAN-T1 B850 (Liv Sais B84, 76 - 33
v.Chr., reg. 49 - 33 v.Chr.) 196

Han yiieh-fu san ko chien-chy SR8 R S R0ASEE 98,
116, 173, 182, 190

Han yiieh ssu p'in 55094, 26, 51

hao-ch’i B, 205

Hao L-usiNG #BEE(T (1755 - 1823) 137

hao-t'ien JER 205

Hao-U'len yu ch'eng-ming SR ikdy (Bulogie) 92

Hzo yin 5755 (Han Fei-tzu) 31

Heiliges Feld - chi-P’ien

Heng-shan %1l 209

Heng-shan & 11 209 :

nHeranbildung des Mandats™ (Musiktitel) 43, 58

«Hereinfiihren des Opfertieres” (Musiktitel) 71, 92

Herzog von Chou — CHOU-KUNG

Himmelsbilder (Sternbitder) 251, 278, 286-287

Himmelsfliisse (Sternbilder) 103

Himmelspferd 96-97, 174-175, 180-181, 218, 226-
240, 249, 273-275, 277, 281, 286-287, 289-290,
292, 296, 301

Hirmmeispol — t'ien-chi

Hinvmelsreise 117, 225, 236-237, 239, 270

Himmelstor — 'ien-men

Hirse 188, 195; s. a. Getreide -

ho ] (Gléckehen) 212
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HO-CHIEN HSIEN-WANG FITEIBE (L1v TE B4 reg.
155 - 129 v.Chr.) 31-32, 35, 53, 61

Ho Cwo fi[fE (1661 - 1722) 60, 104

Ho Hsw {1 (129 - 182) 27

Ho-po T4 (Geist) 257

ho-t'u T[] 234;s. 2. r'u

Ho-tung fu T %I, 244

Ho Wu {## (Minister 8 - § v.Chr.) 51

hou ch'i {5, 190

Houw-Han-shu 5908 45, 47, 52, 56, 122

hou huang J52 261

Hou-t'u G-+ 45, 47, 59, 176-178, 182, 199, 201,
211, 221, 229, 249, 253, 255, 258, 261-262, 267,
286-287, 290

Hou-wu #5E (Tanz) 87

hst 5 (Interjektionspartikel) 57, 140, 173, 218, 222,
228, 236, 242, 245, 298; s. a. Ch’u sheng

hsi-chi P8EE (,Westlicher Pol") 235-236, 292

hsi-chi chih shan TEER 11 240

Hsi-chi t'ien-ma chik ko PERER B 2 8 (Hymnentitel)
236

Hsi-ching fu TS, 195, 240, 244, 273, 279

Hsi-Han hui-yao EH&E 97

Hsi-Han E'an-wu VEREFIER 199

Hsi-hao TEHE / 8/ B/ 48 (Hymnentitel) 45, 205-206

Hsi-ho #5F) (Sonnengeisy) 225 :

Hst K'ane F5EE (223 - 262) 200

Hisi-shan ching 7888 (Shan-hai ching) 232

hsi-sheng H#% 256

Hsi-sheng ko 575 79, 90

Hsi-shih 168 116-117, 252

Hsi-ne fu ST 205, 212, 219, 230, 240, 279

Hsi-tz'u F¥ (Chou-i) 15, 127,222, 237, 253

hsi-yii V3 (,westliche Regionen') 237, 274; 5. a.
Zentralasien

Hsia B (Musiktitel) 37, 39

hsia B (va) 24-25

HstA-HOU CHAN E T (243 - 291) 64,68

HSIA-HOY K UANG 3 #£7E (Direktor des Musikamtes)
56, 1G0, 169

Hsia hsiao-cheng BL/NIE 45

Hsiang & {Chou-i} 228, 234

hsiang % (,Ubersetzer) 137

Hsiang 8 {Musiktitel) 37

hsiang-ch’e BRE0 252, 5. a. Elfenbeinwagen

Hsiang fu-jen 1R A 193, 219, 266, 265

hsiang-hsigng ¥I¥8 214

hsiang-mu {269

Hsiang-shen ko % | E¥HK (,Gesange zur Bewirtung
der Geister) 79, 87, 102

Hsiang ti-shen 1z'n SEHDWERE 92

hsiang tsai RER 251-252, 278-279; 5. a. Elfenbeinwagen

hsiang-ts'ao TH 269

hsiang-yii S8 251-252, 284; 5. a. Elfenbeinwagen

HSIANG YU T3 (232 - 202 v.Chr)) 165, 169

hsiao T (Artemisia) 190

hsigo & (Kindespietit; opfern) 11-13, 93, 110, 113,
120, 122, 132, 137, 144, 150-151, 156-159

hsiao-chi chiang-chiin BREFIG®E 66

Hsiao-ching %48 18, 93, 114

Hsiao-ching yilan-shen ch'i ZEHEBHEL 116

Hsiao Che B/ (Musiktitel) 124-125
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hsiao-li /) (Standardton) 42

Hsiao-shao FEIR (Musiktitel) 37, 124

Hs1a0 TZU-HSIEN 7 FHR(489 - 537) 88

Hs1a0 Tzu-vin 378 (487 - 549) 67-68

hsiao-ya —+ Elegantiae

Hsiex CHUANG BHHE (421 - 466) 65, 68, 94

HSIEH CH' AQ-TSUNG ZE 57 (gest. 483) 65-66

hsieh-lif hsiao-wei EEB 62, 65

hsieh-li tu-wei BHEREREY 61

Hsies T'1a0 83l (464 - 499) 66, 68-69

Hsieh-'u cheng WAL 37

Hsien-hsi BiE (Musiktitel) 74

Hisien-shih B# (Musiktitel) 37, 39

hsten-tsu chih yiieh 5pl2 4% 33

hsien-wang chik yiteh S5 EZ % 33

Hsien-ya BUHE (Musiktitel) 83, 36

Hsien-ya FR¥E (Musiktitel) 83, 85

Hsien-yang Si# 130

hsin-hsing {528 (Saturn} 184, 241, 244, 248, 250-
251, 286

hsin-pien sheng FTEE 291, 302

hsin-sheng $THE 33-36, 60

hsin-sheng ch’ii Frigeeh 201 . . .

hsin-sheng pien-ch’i T4 291

Hsin-shu i 60, 201, 208

Hsin T"ang-shu ¥ 5 99

Hsin-ting San-li v $FE=IME 116, 192, 213 222

hsin-yin FE 32, 69, 217, 223, 246, 291-292, 297

hsin-yiieh ¥ 291

Hsing-ching B4 103, 176, 243, 273, 282

hsing yiin 2[R 276-277

Hsiu-ch’eng (R (Musiktitel) 40-41,72, 83-84, 86,92

Hsiung-nu €542 73, 124-125, 231232, 272, 274-276

Hsii-Haneshu 858 62, 82

HsU HSIEN-CHUNG fRERIE (1493 - 1569) 98, 103,
122, 130, 173, 259, 261, 264

Hst; HsUanN #:8% (916 - 991) 108

Hisii Kao-seng chuan &M 66

Hstl LING 5188 (507 - 583) 67, 68

Hstr SHEN ¥FH (¢. 55 - ¢. 149) 15, 42, 49, 201 203,
219, 240, 247

HsU SHIH-TSENG SR8 (1517 - 1580) 98, 105, 116,
199

Hsl) YING-YUAN #FHETC(1506 - 1565) 198

hsiian 2 119, 134, 196, 260-262, 284, 288

Hsitan-lieh T3 (Musikdzel) 71, 79, 83-85, 88

Hstign-ming %5 (Geist; Hymnentitel) 45, 191, 207

Hs0aN T°Ar-HOU R (SHEN JUNG 04 {IEY,
414 - 453, Frau des SUNG WEN-TI} 72

Hstian-te k’ai-jung B EEE Musiktitel) 72

Hs{AN-TSANG ZEE (600 - 664) 234

Hstian-wen E3C (Musiktitel) 63, 87

Hsilan-wu BEH, (Musiktitel) 63, 87

Hitian-wu 3 (Geist) 191-192, 195

hsiian-ying T 207

HSUAN YOAN 5745 (d4. Huane-T1 555 221

hsitan-yiin 28 298

HsUBH TSAN BEHY (f1. 352 - 385) 133, 140, 200, 222,
255, 262, 274

HSUN HsO %5 (gest. 289) 63-64, 68, 74, 80

hsiin-shou ¥85F 189

Hriin-tzu Bi-F 26-27, 30-32, 35-36, 127, 134, 139,

Index

154, 156, 197, 208, 274

Hsiin-yil T3 1 1838 272, 275

Hu ¥ (Musiktitel) 37

Hu P'er-aUr $H55EE (1782 - 1849) 102

HU SHAO-YING FAARHE (1791 - 1860) 245

Hu-tzu ko F8L 178, 193, 258

hua-koi #EEE (Sternbild) 176, 282

Hua-shan %11} 209

hua-shih Hy 119

Huai-nan zu ETET 30, 34, 42, 45, 47, 119, 122,
135, 163, 168, 172, 181, 183, 191, 193, 199-201,
203-206, 208, 213, 215, 219, 222, 225-226, 236,
238, 240, 243, 245, 247, 251, 253-255, 257, 262,
265, 2715, 279, 281, 284, 205, 302-303

Huang-ch’u 3597 (,Beginn der gelben [Tugendkraft]”,
220 - 226) 58

huang-chung F§% (Standardton und Glocke) 39, 42,
4749, 118

Huang-hsin B% (Musiktite]) 41, 77, 83, 85-86

Huang I-caou BLUR (1828 - 1899) 55

Huang-men ku-ch’ui yiieh SRR 52

huang-men lang R 65

huang-men shib-lang FPEER 63, 65

huang-po viin 254

Huang-11 7% — Gelber Kaiser

huang-ti B 123

Huang-ya 558 83-85

huang yiin T2 254

Hu: Tunc B0 (1698 - 1758) 133, 189

Hung-fan #6488 / 1810 (Shang-shu) 43, 94, 120

HUNG HsivG-Tsu HEBE3E (1070 -1135) 253, 262, 266,
282

Hung MAr 8538 (1123 - 1202) 251.

13 257

I-ching — Chou-i

E-Chou-shu 583 157

i 8518 25, 101-103, 136, 138-139, 142-143, 152, 224

I-men tu-shu chi EFHEEE 60, 104

I-pao BB (Lii-shih ch'un-ch'iv) 208

Ip'infdh 56

1-shan (1} 108, 115-116, 134, 155-158, 165

i-tse BAY (Standardton) 42

Twen chih 83078 (Han-shu) 54, 60, 100, 105, 175,
182

F-wen lei-chi 35304E®: 229

i~yen-show 352 (Gebiude in Kan-ch’ian) 175

Innerer Sitz der finf Kaiser (Sternbild) ~ wu i nei-tso

Inschriften — Bronzeinschrifien, Ch'in-Inschriften

Intertextualitat 15, 18, 20, 26

Jahreszeit der Mitte 46-47, 93 177,183, 196,199, 214

Jaspishalle — yao-t’ ang

Jaspisterrasse —+ yao-t'ai

Jih ch'u-ju hsing HHIALT 225 .

Ju CH'yN M (1. 198 - 265) 197-198, 243,
246-247, 250-251, 265, 269, 284

Ju-shou BRI (Geist) 45, 191

Juan Cui B (210 - 263) 230

Juan Yian BiiE (1764 - 1849) 24

Jui-t'u BEEH 260, 282

Jui-ying ch'e BEHEH 251

Tndex

Jung W 137
Jung-chai sui-pi TR 251,279
Tupiter 237, 250-251

K'ai-jung $145 (Musikeitel) 71, 79, 83-85, 87-88

K'ai-yiteh 858 T1

Kalender 26, 185, 250, 253-254, 288, 291

Kan-ch'iian H 46, 59, 174-175, 177-178, 184, 212-
213, 219-220, 244, 254, 259-260, 262, 269, 276,
283, 290, 299.300

Kan-ch'iian fu HE S8R 214, 257, 265, 299-300

kan-lei BEE 44

kan-liao [P35 (Leberfet) 190

kan-lu B8 - siiBer Tau

kan-lu shir-yi EEERERT 212

Kaw Pao T (. 320) 119

kan-ying TEHE 44

k‘ang 70 (Mondstation) 237

Kao-mico B 53

Kao-ming FBH (Musiktitel) 83, 85-86

Kao-t'ang fie B IER, 266

Kao-te TR (Musiktitel) 85

KAa0 YU 255 (c. 168 - 212) 42, 201, 203, 205,
212-213, 221

(alte) Karten — £'u

ken-kai {RZE 202-203

Kindespietit - hsiao

Klangsieine 17, 19, 2324, 28, 35, 40, 42, 101-102,
116, 136, 159, 170, 216, 221, 248, 255, 283, 297

Ko Ch'ing-ti WHH 95

Kometen 276

Konsuzius 25-27, 34, 44, 110, 273-274

Konigliche GroBe” (Musiktite) 39

Komekte Mustk — ya-yiich

wKorrekte Tugendkraft (Musiktitel) 63, 80

»Korrektes Beginnen (Musiktitel) 101

Kostbarer Dreifufl (Hymnentitel) 174, 229, 249-250

kou-tiao &) (Glocken) 51-52

Kou-mang 6= (Geist) 45, 191

wKriegerischer Beginn® (Musiktite) 74, 80

Kriegstinze (wu-wn B3F) 81-82, 87-88, 144, 255

Ku-ch'uf ling 85W& 62

Ku chung B8 (Kleine Elegantia) 24, 221

ku-hsien %% (Standardton) 42, 118

Ku-shih chi 35540 58 98, 190, 218, 236, 243, 249,
264, 272

Ku-shih pien &5 43

Ku-shih shang-hsi TR EEAT 193, 209, 237

Ru-shih yiian SR 98, 116, 119, 132, 205, 211

ku-wen FSC — Alttext

Ku-yii £'n k'ao BT £ B 269

Kuu-yiieh 555 (Lii-shih ch'un-ch'in) 30, 36

Ku-yiieh viian 37335 98, 111, 132, 190, 264

K'uai-chi G55 108-109, 129, 134, 143, 155-156, 166

Kuan §# (Fluf) 232

kuan-chung Btk 130, 273

Kuan-chung chi BiRiE 242

kuan-li T8 — Bekappungszeremonie

Kuan-tzu % 44, 156, 208, 228, 290

K'uan Suu B#F (Westliche Han-Zeit) 270

kuang-lu hsiin YeBRB) 64

Kuang Wen-hstian BECHE 98, 132, 211, 218, 236,
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243, 249, 264

K'UANG HENG [E# (Kanzler von 36 - 30 v.Chr) 33,
36, 106, 177-179, 211, 213, 218-219, 218-219,
299, 301

kuei B 133, 195-196, 302

kugl-chiang FEHE ~ Zimtwein

kuei-chin B — Zimtwein

huei-hua HEFE 132-133

kuei-kung #E 133, 240

kuei-ying EEBE 133

K'uer 8¢ (Musikspezialist} 51, 263, 266

K'un-lun Z# -Gebirge (u. Name der Ritvalarchitekeur)
178, 235-236, 238-240, 245, 263, 265, 289, 202

kung B (Tonstufe) 42, 47, 195, 217, 223

kung B — Verdienste

kung-chu T8 20

Jung-hsiian B 5 (auch ssu hsiian FBFE) 28, 115, 255

KuNG-sUN CH'ING £ F21 (Westliche Han-Zeit) 212,
254

KunaG-suN HUNG ABREA (200 - 121 v.Chr) 40

K'uNG An-KUO FLE2ER (gest. ¢. 120 v.Chr) 31, 36,
234

K'UNG KUANG FI,3% (Kanzler 7 - 5 v.Chr) 51

K'ung-sang 258 248, 255

K’ung-1zu chio-yii L. FHEE 273

K'UNG YING-TA TLEERE (574 - 648) 23, 128, 134,
190, 215, 252

Kue Ch'in lun JIESR 213

kuo-feng B & — Landesweisen

Kuo Mao-cH'IEN JRAENS (12. 1) 67

Kuo P'u BFEE (276 - 324) 137, 190 A

Kuo-vii B8 28-30, 34, 39, 74, {18, 134, 137, 195\
221

Iz B (Opfer) 270

lan B (Wasserdost) 132-133, 188, 198, 248, 268-269

lan-t'ang BAEC 263, 265, 292

Landesweisen (Shih-ching) 12, 22, 24-26, 101, 123,
131, 136, 143, 160, 222

Landwirtschaft 208

lang-chung BRv: 64 |

Lang-yeh B4 108, 123, 127, 131, 137, 155-156,
166, 171, 200, 208, 236, 282

Langlebigkeit (shou 85, mei-shou JEE) 130-131, 139,
142, 150-152, 175, 260, 283, 288; s. a. Pauer

wLanglebigkeit dem Menschen!* (Musiktitel) 56, 100

Lac-tzu 35°F 141, 212, 253, 284, 288

Laszive Melodien —* yin-sheng

lei 38 (,Kategorie®) 234

Lei-ku-tun EEEH 28

i 38 (Kastanie) 195

Li-chi T4E 11, 25-28, 30, 32, 34-37, 39-41, 45, 47,
49, 52-53, 81, 88-89, 01, 117, 120, 126, 129,
133-134, 137, 139, 152, 156, 169, 181, 183,
188-191, 193, 195, 197, 203-204, 206, 208-209,
211-215, 215220, 222-224, 234, 244, 246,
252-254, 256, 262, 265, 269, 279, 300

Li-chi chih-i WEHEE 197

LICH't ZE3F (A c. 200) 137,211

Li-i chih B85 (Hou-Han-shu) 45-46

Li-jung 1875 (Musiktitel) 54

li-kuan 8% 57
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L1 Kuanc-LI ZEFE (. 101 v.Chr.) 23%, 236, 238

L1 KuaNG-Tr 253680 (1642 - 1718) 125, 130, 133

Li-lun ¥8%5 (Hstin-tzu) 30

LI Po ZEET (701 - 762) 225, 230, 236, 301

li-pu lang-chung SEEFEFE 68

li-pu shang-shu EFFHEF 65

Li suc BEBE 113, 116, 133, 161, 172, 194, 196-198,
220, 236, 238, 240, 242, 245, 265, 210-271, 279,
282, 298

Li sao ts”ao-mu shu BEERELAREL 133

L1 SHAN 2585 (gest. 689) 223, 226, 229

Li-shu 1958 (von CH’ N HSIANG-TAO) 28, 189

li-shu JEBL 120

L1 Ssu 224 (gest. 208 v.Chr) 55, 109 ..

Li-tou wei-i B2LE4E 116, 252 .

LI Tz'u-MING 253586 (1829 - 1804) 133 .

LI YEN-MIEN ZEEELE (. 140 - 87 v.Chr.) 32, 59-61,
179, 291, 296, 302

L1 YIN-TU ZE[EE (geb. 1633) 116

Li-yu U (Musiktitel) 86, 92

Li-ytieh P28% (Po-hu t'ung) 30,53

Li-yiieh chih 388535 (Han-shu) 30, 38, 48, 50, 59-60,

96, 100, 169, 174-175, 180, 292, 299
ligng # (musikologischer Beghff) 217,223 -

Lianc Ce'1-cH’ A0 BB (1879 - 1929) 24-25, 102,

181

Liang Han k'an-wu pu-i F@?ﬁ’r’] prkabt 122 126,
182, 199, 201, 211, 249

Liang-shu 8 66-67 :

Liang tu fu W3R, 174, 249-250, 259 273, 278-279

LiaNG Wu-r1 SR (Hs1a0 YEN HFfT, 464 - 549,
reg. 502 - 549) 66-67, 69-70, 73

liao B 190, 274

liao ## (Brandopfer) 274

Lichtmetaphorik 115, 123, 133, 136, 140, 142
149.131, 150151, 283

lin-chung ¥ (Standardton) 118

ling-ch’i TR (,,Geisterbanner) 214; s. a. chao-yao

LING CHIH-LUNG SE8ERE (Ch'ing-Zeit) 199

Ling-chih ko B (Hymnentitel) 62, 259

LinG LUN #{f (Musikspezialist) 49

ling-wen B 139, 152

ling-vin E1& / 22 207

Ling-ying BEFE (Musiktitel) 87 .

Lithophone —+ Klangsteine :

Liu AN 8|2 (Prinz von Huai-nan, 175 122 v Chx)
171172

LIU CHANG 322 (Prinz voa Ch'eng-yang W& F,
gest. 178 v.Chr.) 165

LiU Ch'AnNG BT (1019 - 1068) 111, 123, 125, 132

L1y CHAO ZIF (. 510) 62, 82

fiu-che FRFE 229, 232-233, 292

L1u CrisH SUH7 (1476 - 1555) 98

Liu ching 7<H (Musiktitel) 37

LU FaNG @75 (453 - 513) 75

L1u FENG-sHIH BUZH# (1041 - 1113) 132, 135

liu ho 738 199, 200, 247, 280, 283, 287

L1u HsianG 8 (79 - 8 v.Chr) 30-31, 117, 213,
240, 247

L1u HsieH S13E (c. 467 - ¢. 522) 15, 60, 97, 99, 109,

132, 134, 155, 172, 300-301
Lo Msmv 1R (gest. 23) 54, 107, 155

Index

lin-hsing TE 267-277

Liu Hune S (434 - 458) 91

liv-li $REE 276

liv lung FNHE 224-225, 280, 283

liv mo 7<E 247

liu mu 7EE 242, 247, 286, 288, 292

Liu Pang B ~ HaN Kao-18U

Liu PiN 8134 (1022 - 1088) 199, 279

liu-sha Ty 235-236, 292

liu tai chih yileh 75{%2.% 36, 80-81

Liv Ts*anc SI7F (gest, 83) 62, 82

line wu 7~5% 80-81

Liv Yive @8 (7. 302) 89

Liu ying 7R3 (Musiktitel) 37 -

L1U YU 8/ (Prinz YU von Chao FHH4F, gest, 181
v.Che.) 165, 171

Lo ¥ 123,139,275

Lo kao Y3 (Shang-shu) 139

Lo-yang ¥ 45-46, 74, 82, 94, 101

Lu ANG BB (c. 503 - ¢, 551) 68

Iu-1i BEEE (Geistervogel) 222

Lu sung B48 (Shik-ching) 23-26, 121, 131 171

Lu WaN 4 (Prinz von Yen) 125

Lu Wen-cH' A0 BEZ0FE (1717 - 1796) 158

Lu-wu B2E (Geist) 238

tuan %% (,Simurgh®) 194, 212

luan-ch’e F#E 213, 219

buan-ch'i §HE 213

Juan-lu B 210-213

Lun heng 3% 56

Lun-yii 3558 12, 25, 27, 34, 76, 120, 123, E34 1406,
152, 215, 233, 255

Lung-hsi BEFE 274

fung-kuan SERE 273

Lung-men $45 255

tung-lin §E85 (,,Drachenschuppen™} 223

Lung-shan B4 272, 273

lung-shou B8 273

lung-ti chifr shou BEH 2 273

1 & — Standardiéne :

Lii-li chih $IER (Han-shu) 48,203 .

Lii-shik ch'un-ch'iu B B8k 30-31, 35-36, 42, 45,
47, 4951, 118, 126-127, 158, 181, 183, 191, 200,
203-206, 208-209, 212, 221, 236, 238, 246, 254

ma ch'eng chih shan BEEZ 1L 230

Ma-wang-rii FoEHE 133, 213-214, 220, 234, 269,
276

Man %% 137

man-man S5k 276

mang-mang T 134, 153, 283

mao FE (Quastenstabe) 81, 117, 134; s. a. Friedenstinze

MAO (Han-Gelehrter) ¥ 31-32, 35

Mao CH'ancG |E 23, 31, 117, 276

mao-hsiieh %[0 (Haar und Biut des Opfertieres) 83

Mao-ling chung-shu ko PEEEHEEL 133

Mao shih 8 [# 1-25] 101, 191, 200, {# 111 274, [#
291 154, {# 37 237, {# 83] 138, [# 93] 197, [# 102}
204, T 103] 222, [# 114] 140, & 127] 212, [# 128]
138, {#130] 142, [# 154] 207, # 1607 138, [# 161]
138, (#163) 140, [# 172] 138, [# 173] 142, 212, [#
174] 129, 203, [# 176] 267, [# 1771 133, {# 178]

Index

212, [#182] 212, [# 186] 201, [# 188] 235, [# 193]
264, [# 204] 126, [# 205] 262, [# 206] 119, [# 207}
154, [# 208] 24, [# 209] 19-20, 222, 257, [# 210}
190, 254, [# 211] 204, 212, [# 212] 219, [# 215}
254, [# 2171 119, 129, [# 218] 138, (#2207 24, (#
222) 201, 212, [# 228] 138, [# 234] 262, [# 235]
123, 139, 162, 183, 201, 222, [# 236] 123, 206, [#
2371 135, [# 238] 222, [# 239] 222, [# 241] 131,
136, 138, 143, 254, [# 243] 12, B 245] 133, 219,
[# 2473 115, [# 2497 134, 138, 143, 183, 201, 246,
[ 250] 222, [# 252] 136, 154, 201, 223, [# 255]
244, [# 2561 140, 183, [# 258] 219, {# 2591 140, [#
2607 123, 212, 245, [# 261] 212, 246, [# 262] 262,
¥ 266] 23, 40, 89, 122, 222, [# 266-296] 23, [#
268] 219, [# 269] 142, 246, [# 271] 36, 92, 101, [#
2731 115, [#274] 257, [#276] 115, {# 278] 119, [#
279] 262, [# 280] 23, 116, 119, 204, (# 282] 183,
201, [# 283} 254, [# 285] 36, 101, [# 290} 133,
222,262, [# 2921 253, [# 293-296} 36, 101, # 297-
300] 23, [#299] 121, 183, 201, 212, 222, 254, [#
3007 131, 261, [# 301] 19, 23, 183, 201, {# 302}
143, 212, 254, 257-258, [# 3037 134, [# 304] 134,
139, [# 3051 121, 123, 191, [# 301-305} 23

Mao shih ts°ac-mu niao-shou ch'ung-yii shu kuang-yao
EREARNRSRMEE 129,276

mao-wu B8 117

Mars 250

© Me1 CH'ENG $(EE (gest. 141 v.Che)) 122, 225, 233,

270

mei fang 855 133, 135

mei-shou JE 55 — Langlebigkeit

MET TING-T30 MEBHE (1549 - 1615) 98, 132 182 251

Meister T'soU — Ts0U YEN

Melodien —* sheng; s. a. neue Musik

Melodien aus Ch'u — Ch’u sheng

MENG K’aAnG TR (1. 1. Hilfte 3. Jh) !18 137,
197, 200, 208, 219, 222, 230, 243, 246, 284

Meng-tzu saF 115, 127, 134, 203, 208, 275

Merkur 250

Meteoriten 272, 276-278, 287, 291

MiAc Hsy 258 80, 87, 101-102, 118

Milchstraie 103

WMilitarische Tugendkraft' (Musikeitel) 53-54, 58, 62,
82, 125

ming & 13, 116

ming-ch’i 4358 213

Ming-ti BEYE (Lii-shih ch’un-ch'iu) 30

ming-ming BE 116, 119, 135, 152 .

ming-t'ang FHEL (Halle des Lichts) 46, 63, 65-67, 72,
76, 78-79, 84-86, 50-91, 93-95, 177-178, 211, 219,
239, 254, 265, 290

ming-te BHBE 143

Miu CHl 5 (Westliche Han-Zeit) 176- 177 219

Mo-1zu BT 36, 38, 206, 244, 254

Monographie itber das Ritual (Hou-Han-shu) ~ Li-i
chih

Monographie tiber die Literatur (Han-shu) — wen chih

Monographie ber die Musik (Nan-Ch'i-shi) 92

Monographie iiber die Musik (Sung-shu) 54

Monographie iiber die Opfer (Hou-Han-shu) — Chi-ssu
chik

Monographie liber die Opfer des Vorstadtaltars (Han-
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shi) — Chigo-ssu chih

Monographie ttber Ritual und Musik (Han-shue) — Li-
yiieh chih

Monographie iiber Stimmpfeifen und Kalender (Fan-
shi) — Lii-li chih

mu-mu 582 183, 201

Mu-shao B8R (Musiktitel) 83, 85-86

Mu t'ien-tzu chuan 3BFRF8 238

Mundorgeln 28, 183, 210, 213, 216

Miinzprigung 234, 273

Musik der sechs Epochen 37, 80

,Musik des erhabenen Leuchtens des Azurenen Kaisers”
{Musikated) 95

Musik des Halleninneren -+ Fang-chung viieh

Musik fiir das Opfer des Halleninneren — Fang-chung
12’y yiich

Mausik zur Pazifierung des Zeitalters — An-shih viieh

Musik zur Richtigstellung des Zeitalters — Cheng-shih
yiieh

Musikamt —+ yileh-fu

Na-hsia 1B (Musiktitel) 85

nan # (Shih-ching) 24

Nan-Ch'i-shu I8 63-66, 84, 86-87, 92-94, 102,
174175

Nan-fang 1s’ao-mu chuang T8 B 256

nan-kung T (.Sidlicher Himmelspalast™) . 176

nan-lil % 2 (Standardton) 42, 118

Nan Shu fi-lag R E 247, 284

Nan-tu fu THHREE 198

Nan-ytich 58 32, 59, 73, 184, 214, 221, 256, 279,
290, 302

nae 8 (Glocken) 52

nao-ko 885 52, 98, 223

Nephritstibe ~+ shao

Nephrittertasse ~* yi-t'ai

Nephritzimmer — yi-fang

neue Musik 34, 291; s. a. hsin-pien sheng, hsin-sheng,
hsin-sheng ch’il, hsin-sheng pien-ch'i, hsin-yin, ni-
yin, wang-kue chili sheng, yin-sheng

neunfacher Himmel ~+ chin t'ien

Nt Fan {755 (1. 1687 - 1705) 68

Ni ssu ch'ou shih VSRR 230

ni-yin B (exzessive Tone™) 32

nien-hao 5% (Regierungsdevisen) 76, 249-250

Nung-chan B8 (Shang-chiin shu) 208

nii-lo ZEE 129

nit-wu ZCER 103

o-yin HtE 172

Omina 73, 95, 103, 174-175, 223, 226, 232, 249-254,
259-260, 265, 273, 275, 277-279, 287-290, 296, 301

Opferwein ~+ Alkohol

Omament £5-17, 19, 21-22, 28-29, 70, 192, 264, 268,
271, 282, 300

pafang /\H 188, 219

pa fang chih feng J\ 752 J& (Winde der acht Richtun-
gen) 42, 196

pa fang chih shen \JT 28 196

pa feng B, (acht Winde) 27, 42-43, 255

pa hsiang U 196
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pa huang J\E 210, 213
pa i A8 (acht Tanzrethen) 27-28, 31, 42-43, 45, 216,
220, 255
pa t'ung kuei-tao BRI 177
pa yin \E {acht Tone der Musikinstrumente) 41-43,
49-50, 59, 220, 255, 299
Pa-yii wu Ei#E 58, §7-88
Pa-yii wu tsa-wu-wu | EWEHERERE (Mung-tien)
88
p’ai-hsiao BE (PanpfeLfe} 28
palastformige Aufhiingung — kung-hsiian
PaxN Ku IEE (32 - 92) 30, 32, 54, 58, 60, 62, 97,
101, 107, 119, 134, 174, 200, 205, 212-213,
218-219, 222, 225, 228, 230, 236, 240, 249, 259,
273, 275, 278-279, 283, 292, 208.299
P an HsU B8 (gest. 215) 119
P’AN YUBH #5585 (247 - 300) 195, 200, 213
plang-yang B5YE 266
pac-ma B 231
Pag-shao 338 (Musikiitel) 86
Pao-ting HH (Hymnentitel) 249
plao BE 273
pei-chi 1648 (Himmelspol) 176
Pei-Ch'i-shu IWEE 68 .
Pei hui feng HEEE, 265
Pei-Meo k55 206
PEL-pING FU-CHON JEERFRD — L Yive
Pei-shih dhsbt 68
pei-tou 163} 214215
Prei jili 56-57, 140, 172
PEI SUNG-CHIH IR (372 - 451) 58
Plei-ti wu BEFTEE (Tanz) 95
Pei-wen yiin-fu TRCEBIF 257
P'EI YIn 2667 (1. 2. Hatfie 5. Jh) 57
Pen-ts’ao kang-mu FEEMHME 132, 256
Pleng-lai B3R 247, 278-279, 288
Phonix 217, 223, 251-252, 275
pi B (Sternbitd) 276 :
* pi 5 (Nephritscheibe) 196, 268-270, 287
pi i FO 244
pi-li Bl 132-133
pi-ping ru BESLER 214
pi-shu chien W 99
p'i-pi BT (Ledergeld”) 273
p’lao-chi chiang-chiin BIETHEH 62
pliao-chi ta-chiang-chiin EETKIEHE 68
pien 8 (Bambuskelch) 210, 213
pien-jen A 213
Ping-i (KBS 257
Ping-ch'ih Y63 257
Ping-hsi (584 258
Pling-i 58 248, 257, 290
Pling-i FES 1 WERG / RO 257
PG TANG F45 (gest. 4 v.Chr)) 40
Po CHU-1 B2 (772 - 846) 169
po chiin BIE 282-283
po-hu B3 ~» WeiBer Tiger
Po-hu rung EIFEHE 27, 30, 37, 42, 53, 192
po hui B 126
Po-kuan kung-ch'ing piao B B ORIZE (Han-shw) 60
Po-lin chih ko F85:2 %0 (Hymuentitel) 273
Po-min HE 226

Index

po mo T 256

Po-shik B 226

Po shik liu t'ieh shih-lei chi B FG7VEE9HEE 169,236

po-tsang FHE 205

Po-wu chib tY178 252

Pokal 188, 198, 241, 256, 263, 266, 268, 270, 280,
283

Polarstern 240; s. a. pei-chi, t'ien-chi

Prinz von Chien-p'ing — LIu Hung

Prinz von Huai-nan —» LIV AN

Prinz HS1EN von Ho-chien — HO-CHIEN HSIEN-WANG

Prinz HSIEN von Tung-p’ing — LU TS ANG

Pu-ch'i L 282

Pu chii ME 244

pu-t'ung ¥i# (,,Allgemeine Durchdringung®, 520 -
527 67

Purpur-Gelbes — fzu-huang

purpurn 244

Purpumer Altar — fzu-t'an

Purpumer Palast des Himmelspoles — tzu-kung

Purpurner Vorhang 184, 241

quadratischer Hiigel — fang-ch’in
Quastenstibe 81, 115, 263; s. a. Friedenstinze

Reduplikationen 16-17, 19, 22, 119, 125, 135-135,
148, 152-153, 159-160, 173, 183, 194, 201, 203,
246, 262, 265, 297-298

Regenmeister — yii-shik

Regenopfer 66, 94

#Reichhaltige Tugendkraft” (Musiktitel) 53-34

Richtigstellen des Beginns" (Musiktitel) 101

Richtigstellen des Zeitalters™ {(Mustktitel) 101

Rote Sanfte 221

WRote Wildgiinse" (Hymnentitel) 174, 300

HRoter Alligator (Mymnentitel) 184 -

Roter Kaiser (Ch’th-ti FRAT) 45-46, 93-94, 177, 182,
204

Roter Vogel 191-192, 195, 222, 252

»Ruhm der Tugendkraft” (Musiktitel) 138

san-chi ch'ang-shih B ETEHF 63, 66

San-fit huang-t'u =HHEE 57, 192, 219, 240, 244,
259, 269, 275, 279

San hou chih chang =4E2 5 140

san i Z=— 211

san kuang =3¢ 199, 201, 286, 202

San-kuo chih =[HE 58, 84, 87

San-ts'al Pu-hi =4 BE 116-117, 213

Saturn 244, 250-251

Schilde (kan ) 81, 218, 255; 5. a, Kriegstinze

Schwarzer Kaiser (Hei-i B77) 45, 93-94, 177, 190,
207

se X (Zither) 28, 216, 220-221

sechs Ausdehnungen ~* liv mu

sechs Drachen ~ liu lung

sechs Verbundene — liu hio

Segnungen des Himmels — t'ien-hsiu

shan-ch'e 1 252

Shan-hai ching L3848 191, 225-226, 230, 232-233,
236, 238, 253, 257, 302-303

Shan-kuei 1% 116, 130, 246, 260, 265, 279

Index

Shan-yiin 1118 (Musiktitel) 80

shang % — Pokal

shang i (Tonstufe) 42, 195, 217, 223

Shang-chiin shu BIES 156, 208

Shang-tin L4k 299

Shang-lin fu LA, 194, 203, 208, 236, 245-247,
252, 2706, 275, 299, 302

Shang-ling £ 8% (Hymnentitel) 283

Shang nung | £& (Lil-shik ch’un-ch’in) 208

Shang shih S35% 240

Shang-shu 8 12, 18, 21, 41, 43, 51 94, 107, 115,
118, 120, 123, 125, 136, 139, 141, 150, 154, 156,
189-190, 201, 203, 209, 215, 219-221, 223, 234,
236, 238, 243-244, 253, 256, 262, 266, 300

shang-shu ling MES 64, 66

shang-shu [tso-Jp'u-yeh &1L 66

Shang-shu ta-chuan WM 41, 118

shang-shu tso-ch’eng ViR 65, 67

shang-shu t5o-p’u-yeh (W A5 64, 67, 91

Shang sung B (Shih-ching) 23-24

shang-ti BTF 178, 239

shao K5 241, 244

Shao 1 1 8 (Musiktitel) 37, 53, 71, 76, 81, 84, 87-88

shao-fu VRF 61

Shao-hao DR | 45 (Geist) 205-206

Shao-nan TR (Shih-ching) 101

Shao ssu-ming PEEF 129

She chiang YL 116

SHEN CH'IN-HAN H8KHE (1775 - 1831) 99, 125-126,

130, 197, 201, 252, 255, 262, 276
Shen-hsia S5 (Musikitel) 85
shen-jen LA, 282
shen-ming t'ai TR 279
shen-niao T 5 (Geistervogel) 223
Shen-nii fu B, 194, 197
shen-kung B8 133
SHEN TE-CH'IEN P55 (1673 - 1769) 98, 116, 119
Shen-tso FHFE (Musikiitel) 84
SHEN YUNG-CHI BLFE (1. 1671) 98,173

SHEN YUEH $0&7 (441 - 513) 66-67, 69, 76, 82, 102,

223, 301

sheng 2 — Mundorgein

sheng BE (Melodien) 33

sheng-ko 3R 40

sheng-ming FH (,Aufsteigendes Leuchten®, 477 -
479} 66

Sheng-t'ang 235 281

Sheng-te B5% (Musiktitel) 53, 58, 87

shih [7 {Verktrperer) 19, 257

shih 5, (Divinationstafel) 48, 192, 215

shik 5F 25, 58, 98, 179, 181, 198, 222

Shik-chi SBE 30-32, 35, 42, 96-97, 103-104, 106,
108, 145, 167, 174-176, 179, 183, 289, passim (in
den Hymnenkommentaren)

Shik-chi li-shu TFEBAE 232

SHIH CH’IANG-p an EEER 16, 157

Shih-ching ¥4% 11-12, 15-17, 19, 21-25, 27, 29-31,
35-36, 38-40, 49, 52, 76, 89, 103, 107, 112-115,
121, 123, 125-126, 129, 131, 134, 136, 138-139,
141, 143-144, 148, 150, 152-153, 156, 150-164,
167-168, 172-173, 183, 186, 190, 197, 200-201,
207, 212, 219, 222, 227, 253, 255, 283, 295-296,

335

298, 302; 5. a. Mao shih

shih-ching Fi48 41

shih-chung #§h 63, 66-67, 80

Shit-fu chieh SRIEEE (I-Chou-shu) 157

shib-fu 58 99,175,179

shih-hua B35 08

Shih kuo -1 (Han Pei-tzu) 31

shih-lang 453 64

Shih-lei fu BAEE, 236

Shih ming 4 244

Shik-tse hsin BFRE (Huai-nan 1zz) 45, 215

Shik-tsung miao BSZHE 54

Shih-yin BE (Lii-shih ch’un-ch'in) 30

shou 5 — Langlebigkeit

Shou chih SFFE 262

Shou-ch’un 3% (Hof des LIU AN} 172

Shou-fen I A (Musiktitel) 56, 87, 100, 131

shou kung B5'E (Palast in Kan-ch’itan) 175

SHU-sUN T'UNG AREREE (Westliche Han-Zeit) 40-41,
54-57, 103-104, 106, 109-110, 115 138, 145,
158159, 299

Shu-tu fu B, 194

Shuang-ku-tui Wi He 215

Shui-ching chu 7iE8E 132, 193, 231, 236, 238

Shui M -Hiigel 248, 253, 262, 267

Shui-hu-ti EEFEHL 109

Shui-yiian A 213

SHUN # (Kulturheros) 36-37, 41, 51, \53 55, 76, 81,
88, 124, 134, 139, 154, 170, 184-185, 189, 209,
256, 266, 281-282, 290-201, 300

Shun-chih i35 718

Shuo chien B8] (Chuang-rzir) 233

Shuo-wen chich-rzu JESCHESE 15, 49, 116, 190, 195,
197-198, 202, 205-206, 223, 232, 243244, 246,
256-257, 264-265, 267, 274, 276, 279, 281, 284

Shuo-wen t'ung-hsiin ting-sheng BHIEMER 247

sicben Beginne — ch'i shik

sieben urspriingliche [Téne] ~ ck’i shih

»diebenfache Tugendkraft® (Musikeitel) 220

Silbergeld 273

Sommersolstitium 246

Sonnengeist 224-225

ssu chi TOEE 121-123, 135-136, 149-151, 174

ssu fang T 26, 121, 177, 187, 190, 192, 196, 200,
213, 242, 261, 269, 297

ssu fang chih chi PR ZHE 121, 190-191, 196

ssu fang chik pin yen JUH 252 (LI 101

ssu fang chih shen WOF52 5 190-191, 199200, 214

Ssu-hsia BBH (Musiktitel) 39-41, 71, 77-79, 83-85

ssu-hsien chung-ta-fu B]Edkk 68

ssu hsing PUE ~+ kung-hsilan

ssu hstian PHIE — kung-hsiian

Ssu-hstian fu R 222, 238

ssu | TOHE 2052086, 236, 261

Ssu-kan GF (Chou-li) 30

ssu-kuan FHE 103

ssu-k'ung W9 66

ssu-li hsigo-wei HRTERT 63

ssu lin P93 268-269

ssu ling TBER 192

ssu-ma F IS 66, 89

Ssy-Ma CHAO WIFERT (211 - 265) 64
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Ssu-MA CHEN LB 2 (8. Jh) 97, 103, 175, 232,
250-251 .

Ssu-MA CH'IEN BBE (c. 145 - ¢. 86 v.Chr.} 96,
107-108, 251, 260, 289.290

Ssu-Ma CHUN B1EEY (gest. 108) 89

Ssu-ma Hstanc-ru B BHEHT (179 - 117 v.Chr.)
59-61, 99, 123, 179-180, 185, 194-198, 200, 203,
203, 212-213, 218, 221222, 226, 233, 236, 240,
245, 247, 252, 254, 262, 270, 273-275, 284, 295,
298, 302-303

Ssu-Ma Kuanc BB (1019 - 1086) 249

Ssu-ma Piao S|SB (gest. 305) 62

Ssu-Ma T'anN B 58X (gest. ¢ 110 v.Chr.) 109

ssu mo JUB% 206

ssu se TUFE 262

ssu shen [938 192

ssu shik TUHE (Musikeieel) 53

Ssu shik chia-chih TIR SRS (Musiktitel [7]) 40

ssu shih chih yiieh FURSZ % 196

Ssu shih 1z'u-ssu ko TURFEIEET 90

Ssu shu chang-chil chi-chu PUEBEGEIE 134

ssw-ssu PETE 234

ssu-t'u Bl 66

ssuwang U 189

ssu wel PH4E 196

ssu yiiek [UEE 209

Standardidne (1 H, rung ) 39, 41-44, 47-49, 118,
170, 189, 217, 222, 248, 254, 299

Strahlenstern 184, 241, 244, 248-251, 253, 286, 290,

292

Su-ch'eng BERE (Musiktitel) 84

Su-hsien BIEE (Musiktitel) 71, 83-85, 92

Su LIN #fFk (1 ¢. 2200 127, 213, 225, 233, 260

sui-hsing BREE (, Jahresstern®, d. 1. Jupiter) 237, 251

sui-pin F% (Standardton) 42, 118

Sui-shu FFE 23, 26, 31, 51-52, 66-68, 72, 75, 78,
80-81, 84-86, 301

sui-yin B —v fai-sui

Sun Ca'o BRig (314 - 371) 194

SuN HsING-YEN TREHT (1753 - 1818) 56 - .

SUN I-JANG FREADE (1848 - 1908) 36, 39, 212, 255

SUN SHU A0 BRSIEL 208

sung — Eulogien

SUNG CH'L 553 (998 - 1061) 271

SUNG Hstao-wu-T1 2T (L1v Crin B8, 430 -
464, reg. 453 - 464) 65,71, 94

Sung-kao &% (Sung-shan i1y 209

Sung lun-kung ko-shih ling-chih ko SRS
EE 62,259

SUNG MING-TI FEBARF (Liv YU Bl5%, 439 - 472, reg.

466 - 472) 65, 68

sung shen ¥ 90

Sung-shen ko RFPEL 79, 83

Sung-shih 558 206

Sung-shu 55 31, 36, 53-54, 58, 64, 72, 75, 78-79,
82, 84, 86-87,90, 175, 252, 255, 259, 278, 301-302

Sune WEN-T1 SR (Lu F-LUNG SI35EE, 407 -
453, reg. 424 - 453) 71-72, 94

SUNG Wu-T1 5B (Liv YU 8138, 363 - 422, reg.
420 - 422) 65, 71

SUNG YU R (¢, 200 - 223 v.Chr)) 193-194, 197,
266

Index

siile Quellen 234, 251-252
siller Tau 210, 212, 263, 265, 278-27¢9
Sutrishna —* Erh-shih

Ta-chang K (Musiktitel) 37

Ta-chao RHE 197, 206, 218, 283, 299

Ta-chuang RHE (Musiktitel) 87

Ta-chiln K48 (Musiktite) 75, 80

Ta-hsia XH (Musiktitely 37, 39, 80-81

Ta-hsiti o — GroBes Vorwort

Ta-hur KEE (Musiktitel) 37, 80-81

Tajen fie KAZE 222, 240, 245, 252, 270

Takao K& (Shang-shu) 139

Ta-kuan 7B (Musiktitel) 87

ta-lu K 213

ta-lung ch'th XEEH (in Kutscha) 234

ta-lii A B (Standardton) 39, 42 _

ta-ming KB (,.Groes Leuchten®, 457 - 464) 65, 71-
72, 84, 86

Ta-shao T (Musikuitel) 87

ta ssu-kung KEEE 51

Ta ssu-ming REdr 193, 243, 298

Ta ssu-yiieh X5 (Chou-Ii) 30

Ta Tai Li-chi KEHSED 43

Ta-T'ang hsi-yii chi KBTI 234

Ta-Tang i-li KBTS 99

ta-tsun FE 256

Ta-tsung miae F5EHE 54 :

Ta tsung-po FEHH (Chou-liy 30 .

Ta-wu K (Musiktitel). 36-37, 8§0-82, 87—88

ta-ya —+ Elegantiae

Ta-yii K18 (a. Ta-yieh 71, Musiktitel) 63, 87

Ta-yii yiieh KT (,Grofe Verleihungsmusik [71 51

Ta-yiian KFE 229-234, 236-237, 274

Ta-yiian chih ma FFE2. 8 220-230

Ta-yiian lieh-chuan FKFEFE (Shik-chi) 230

Ta-yileh K5 (Li-shih ch’un-ch'iny 30

ta-yiieh K% 39.40, 61 '

ta-yiieh kuan AEBE (Amt fiir die Grofie Musik) 61-62

ta-yiieh ling K 54% (Direktorder GroBen Musik) 60-61

tai-ch’ang K# 56, 61-62, 64

t'ai-chien K I (,GroBes Begriinden®, 568 - 572} 73

t'ai-ch'u X (,Grofer Beginn®, 104 - 101 v.Chr)
180-181, 236, 250, 288, 291

t'ai-ho BEF 267

Tai-i X 46, 54, 59, 117, 175-178, 182-184, 201,
211-214, 219-221, 224, 227, 229, 232, 244, 252,
262, 269-270, 276, 292

T'ai-i chik ko K2 8L 227, 229

T’ AKUNG 704 (LIU CBIH-CHIa BIS430 [7), Vater
des Han Kao-Tsu) 104

T'ai-migo KEE 64, 71

T'ai-p’ing yi-lon FFHE 62, 236, 249, 255, 259

Pai-po KEL (Venus) 109, 222, 279

Fai-p'u K 63

T'ai-shan EIls 46, 108, 155-156, 165, 177-178, 209,
213, 225, 230, 239, 244, 252, 254, 273, 276, 281,
288-289
T’ai-shang-huang migo ﬁt_}:ﬁm 104

t'ai-shih A3 (GroBes Beginnen", 96 - 93 v.Chr.) 278

ai-shih 38184 (,GroBes Beginnen®, 265 - 274) 63-64,
75

Index

tat-sui 5 (,Jahresstern') 214, 237

tai-ts’ou K3E (Standardton) 39, 42, 118

v'ai-tsun S f HE — ta-tsun

t'ai-yeh ch’ih A/ R 279

t'ai-yin K& ~» Pai-sui

t'ai yiian FEIG 21

t'ai-viian KIG (,GroBer Ursprung”, 376 - 396) 64

t'ai-yileh K& — ta-ylieh

t'ai-viieh ling K845 - ta-yiieh ling

T’ANG 3 (Kulturheros) 36-37, 80, 139, 154

T'ANG & (Kulturheros) — Yao

Pang-hsia B T 40

T'ang kao Bk (Shang-shuy 139

T* ANG-SHAN FU-FEN B LA 40, 56, 100, 103, 105

tang-shang % b 40, 103

Tanz 16, 18-19, 22.25, 27.28, 30-32, 34, 36-37,
39-40, 42-43, 45, 48-49, 51-55, 57-63, 65- 67,
71-76, 78, 80-83, 86-88, 91, 95, 117, 125, 169,
184, 194, 214, 216, 220-221, 241, 263, 286

Tao Chik ¥EHR (Chuang-tz) 283

Tao te shuo B8R (Hsin-shu) 208

:aa—r Yieh $25% 28

te #% — Tugenkraft

te-hsing B8E -+ Strahlenstern

Teng-ko 25 (Musiktitel) 40, 58, 71, 79, 83-87, 92,
101

Ti jk 262

% (Querfliite) 28

i h— 211 -

Tk FF8 (Kulturheros) 3’? . .

Ty Fin %98 (Hymnentitel) 46, 97, 199

Ti-te k'ai-jung HEREIA (Musiktitel) 85, 92

Ti-ya 5 (Musiktitel) 73, 83-85

t'i-t'ang H¥ 233

Tiao Ch’it Yiian Wen BRI 254

t'ino-li EER 208

tien-chung lang BRER 65

Tien yin 5] 119

r'len-chi & (Himmelspol) 176, 219

tien-ho R0 (, Hammonie des Himmels"”, 566 -573) 80

tien-hsin Pk 18, 136, 138-139

tien i X— 21

t'ien-ma &5 ~» Himmelspferd

THien-ma ko TR 227, 230, 236

’ien-men K9 ( Himmelstor*, Stembild) 194,
239-243, 247, 263-264, 286-288, 292

rien-she %4t ( himmilischer Erdaltar®, Sternbild) 103

t'ien-ssu FEN (.. himmlische Quadriga®, Sternbild) 232

Tien wen R 116, 123, 135, 193, 220, 238, 253,
261

Pien-wen chibh F 3R (Han-shi) 277

T ien-wen hsiin T3 (Huai-nan tzu) 30

Tigerstreifen 235-237

Tone -~ yin, hsin-yin, pa yin, wi vin -

tonw 5. 83

Treusstern — hyin-hsing : :

wIrommel- und Blasmusik des Gelben PaIasttores“ 52

Trommeln 17, 19, 23-24, 28-29, 40, 59, 62, 159,
183, 210, 216, 221

Ts’ai-tz’n JH (Musiktitel) 40

Ts*Al YUNG BEH (133 - 192) 26, 37, 42, 51-52, 94,
122
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san 1B 134

tsan-hsiang THE 211

Tsang T'U 3  (Prinz von Yen) 125

Ts'aNG CHIEH 88 49

Ts’ang-lung B — Azurener Drache

15’ go-mu B 203

Ts’A0 CHIR WHE (192 - 232) 200, 257

Ts'A0 P1 R (7. c. 391) 64,68

Ts’a0 T5'A0 T (155 - 220) 62-63, 74

Ts'e Wei kung chiu hei wen 302 830 119

TseNG HoU I B{RZ 28, 117,192

tso-ch’eng T 67

Tso SsU A58 (6. 250 - ¢. 305) 194, 200

tso-wei chiang-chiin ZEHTIGE 65

Tsou Car 3 182

Tsou-120 — TSOU YEN

Tsou-tzu chung-shih $-F555% 182

tsou-tzu viieh §EFH5 181, 202, 285, 288

Tsou Yang #8 (c. 206 - ¢ 129 v.Chr.) 181-182,
254

Tou YEN 547 (305 - 240 v.Chr.) 43, 181183, 202,
285, 288

su 4B 216, 222

ts'u-chinng BESE 256

ts‘ui-ching ZHE - Eisvogel-Standarte

Ts'ui-huang 3% 226

Ts Ut KUaNG B (451 - 523) 67

tsun B 196, 256; s, a. Pokal

Tsung-chang #855 (Musiktitel) 83

tsung-miao i-fa SEEREERE 55

tsung-miao ko-shik SEHARES 54

ts’ung B¢ (Nephritzylinder) 196, 269

Ts'ung-yang EEES 281

TU KUl B2 (A, 188 - 220) 61,74

tu-li BE 132

tu-liang B 1 #RER 132

Tu-shu tsa-chik SFERERR 182, 194, 200, 203, 205,
253,276

Tu-tuan BT 37, 43, 52, 122

To YU £#:45 (734 - 812) 58

Ty Y #5222 - 284) 203,270

t'u 177, 197, 238-239, 244, 252, 259-260, 275

t'u 3% (Binsenbliiten) 188, 197

Tuan-hsiao nao-ko yiieh BIHERE 52

TUaN YU-1sal BEER (1735 - 1815) 244, 264

Tugendkraft (re ) 11-13, 18, 22-23, 28-29, 30,
53-54, 38, 62-63, 7072, 7475, 80, 82, 92,
101-102, 115, 122-125, 128-131, 133, 135-136,
138-143, 149-152, 180-185, 205, 208, 210, 214,
220, 243-244, 250.251, 253, 272-275, 280, 284,
286, 288, 290-291, 301

Tugendkraft-Stern —+ Strahlenstern

Tun-huang 5088 220, 237

Tung-ching fi BUEUEE 195, 219, 230, 245, 257, 284

TUNG CHUNG-SHU BE{4F (c. 195 - 115 v.Chr) 40,
123, 251, 234, 285, 287, 296

Tung-chiin B8 116, 193, 222, 225

TUNG-FANG SHUC 3 7H (154 - 93 v.Chr.) 265,
275, 283

Tung-hai ¥ 278-279

Tung-huang t'ai-i BEK~- 138, 195, 198, 270, 283

Tung-kuan Han-chi SEREE 51-52, 62, 82
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tung-kung HE (,,@stiicher Himmelspalast) 237, 243

Tung-tu fu FAFE 6

t'ung — Standardtone

Tung-chan ta-hsmng—h hsing-ching -+ Hsmg ching

T'ung-chih ¥ 101

Tung-shao FE Musiktitel) 83, 85

T'ung-tien FEML 28, 36, 53, 58, 68, 70, 72, 75, 78-
81, 84-87, 97

tzu ch'eng %255 195

Tzu-chih t'ung-chien FEWRIBEE 175, 177, 200, 229,
249, 274, 277

Tzu-Hs81A FH (KoNFuzius-Schiiler) 33-34-

Tzu-hsti fu TR 104-195, 198, 213, 221, 233

tzu huang B9 225

Tou-huang Y58 (Geistertier) 224-226

rzu-kung SRE (purpurner Palast) 177, 219, 240

tzu-pei R (purpurne Kauri) 219

Tezu-pei B3 116

tzi-t'an S50 (purpurner Altar) 177, 184, 216,219

Tzu-f an-k'u FHEE 45

tzu~tien YEH% (purpurne Halle) 219

tzu-wei kung SEHCE 240

tz'u 3% 1 T (WassernuB) 40

tz’u-shih H|# 262

Unsterblichkeit 152, 226, 231, 238, 247, 259-260,
279, 289-290

Venus 222, 250, 279

Verdienste (kung B 18, 22, 29, 41~42 82, 102, 104~
106, 108, 122-123, 155-157, 166, 220, 300

vier Gegenden / Richtungen — ssu fang

vier Geistertiere ~ ssu ling

vier Heilige Berge - ssu yiiek

»vier Jahreszeiten” (Musiktitel) 53

vier Pole — ssu chi

vierfseitige] Aufhiingung — kung- hsuan :

wYollendung der Vorrefflichkeit" (Musiktitel) — hsiu-
ch'eng

»Yolistindiges Erblithen” (Musiktitel) 74

Vornehme Musik — ya-yiieh

wang 3 (Opfer) 189-190, 207, 209, 360

wang chi B R 190

WaNG CHIEN T8 (452 - 489) 66, 63

WANG CH'UNG FFE (27 - . 100) 56, 64

WanG CHUN El (1694 - 1751) 197, 279, 282

Wang-hsia T (Musiktite) 39, 43, 77-78, 83

WANG HSIEN-CH'IEN F5E5E (1842 - 1917) 99, 116,
119, 124-125, 130, 134, 136, 140-141, 175, 182,
206, 211, 218, 221-222, 225, 242-243, 245-247,
252-253, 261, 264-265, 267, 271, 281-282, 298.299

WanG HsUN TEHT (349 - 400) 64

WaNG I E¥ (gest. 158) 113, 133, 138, 194, 195,
240, 253, 261-262, 266, 269-270

wang-kuo chih sheng T B> 34

WANG Kuo-wer TE4E (1877 - 1927) 25, 89

WANG MANG F3F (45 v.Chr. - 23 n.Chr,, reg. 9 - 23
n.Chr.) 33, 93, 192, 200, 213, 276-277, 282

WANG MIEN-SUN 578 (1744 - 1832) 182, 194,
200, 203, 255, 276

WaNG P1EHE (226 - 249) 128,234

Index

WANG SHAO-CHiH T3 (380 - 435) 64, 65, 68, 89

WaNG SU EHF (195 - 256) 36, 52, 63, 68, 91, 255

WANG TS’AN F8 (177 - 217) 58, 63, 68, 101

Wang-tzu Ch'iao 7 283

Wasser (als kosmische / dynastische Phase, Tugend-
krafty 181

Wasserdost — lan

‘Wasserdosthalle — lan-t'ang

Wei 7 (Flug) 200, 299

WEL CHAO EEH (gest. 273) 105, 118, 134, 221

WeI CH'I-WANG BUEFE  (Ts’A0 {7] Fane B9, 232
- 274, reg. 239 - 254) 101

WEeI MENG B E (. 179 - 173 v.Chr)) 106

We1 MiNG-T1 SHERAF (Ts'A0 Jur B8, 205 - 239,
reg. 226 - 23) 74.75, 87

Wei-shu % 58, 67, 89, 93-94

Wei t°ai yitan HEZETE (Hympentitel) 211

Wel WEN-HOU B30 5 (Filrst WEN von Wei, reg, 424
- 387 v.Chr.)y 32-34

Wei Wen-kou chang S350 R (Li-chi) 32-33

WEI WeEN-TI B3 (Ts°A0 P'1 W5, 187 - 226, reg.
220 - 226) 58, 74,200,223

wei-yang kung RHE 192, 240, 275

‘WeiBer Kaiser (Po-ti FIF) 45-46, 93-94, 177, 182,
205

Weiller Tiger {Geistertier) 187, 191-192, 195, 286

Wen 7 (FluB) 177

wen X 15, 29, 49, 70, 74, 94, 122-123, 134, 145,
201, 262; s.a. Ornament

wen-chang 3 HE (,, Verfeinerungen und Regeln') 134,
246

Wen-chang liu-pieh lun SCEEFISIM 90, 97

Wen-hsien t'ung-k'ao SCEVES 28

Wen-hsin tiao-lung CEERE 15, 97, 109, 132, 155,
172, 278, 300

Wen-hsitan L3R 98, 302, passim (in den Hymnen-
kommentaren)

Wen-hsiign pu-i SCHEEREER 08, 123, 132, 218, 243,
249, 264

Wen-shik 304 (Musiktite) 53, 82

Wen-te 3 E8 (Musiktitel) 85

WEN-TI 03 (Prinz von Nan-viteh) 51

Wen-t'[ ming-pien SCRUNIHE 98, 105, 116, 123-124,
193, 199

wen-wy 3 5E -» Friedenstinze

Wen-yen X (Chou-i} 44, 196, 225, 234

WEN YinNG 308 (11, 196 - 200) 239

Westliches LichtweiB ~+ Hsi-hao

Wildganse 278-279, 281, 290, 300

Wiitkomnmen an die Geister 84

winterschlafende Insekten ~+ che-ch’ung

Wintersolstitium 48, 118, 174, 177, 179180, 211-
212, 224, 244, 269

Wo-wa i -Flu8 229, 233-234, 249, 273

aWolkenharmonie® (Musikiitel) 58, 143

Wolkentanz 183, 210, 214, 297

Wolkentortanz das Azurenen Kaisers” (Musiktitel} 93

wu B 103, 138, 173, 257

Wu ching T3 (Musiktitel) 37

WU CHING 5 (670 - 749) 52

wu-ch'ii ik 52

Wu fu $ER 223

Index

wy hsing ATT (auch als Musiktitel) 43-44, 47, 53-54,

58, 81, 87, 93-94, 132-183, 191, 195-196, 206,
209-211, 215, 277, 285.286, 239, 301

Wu hsing chih AITHE (Han-shu) 277, 301

Wu-i 58 257

wu-i $EST (Standardion) 42

WU JEN-CHIEH B8 (chin-shih ¥-11178) 122,
126, 133, 201, 211

wu-ko SR 83

Wu li Cung-k'ao TREE 97, 120, 189

Wu Liang t2'u BB 215

wit sheng TLRE 43

Wu-shih 0% (Musiktitel) 74, 80

Wu-sun BT (Asmirol) 232

Wu-sung BV (Musiktitel) 87

Wu-te BAR (Musiktitel) 53, 62, 80, 82, 85, 87-88

wy ti L7 (Finf Himmelskaiser) 46-48, 86, 92-95,
97, 174-179, 181-183, 199-200, 202, 222, 234,
239-240, 243, 262, 269, 273-274, 285, 301

wu 1 ko FFER 181

wu ti nei-tso TLRFRAS (Sternbild) 176

wu # tso FAHTAE (Sternbild)y 176

WU TiNG 3,7 (Shang-Ktnig) 14

wu-wu BIE - Kriegstinze

wu yin TLE 29, 41-44, 48, 183, 187, 195, 223, 248,
254

Wu ying A3 (Musiktitel) 37

wu yiieh Ti5% 190, 207, 209

‘Wunderkraut —+ chih %

wwunderkrant-Halie” (Hymmnentitel) — chif fang

ya §E — Elegantiae

ya sung FES 26

Ya sung vileh FEIEZE 52

ya-yileh 5E% (,,Vornehme Musik®, auch cheng-yieh
TE#, , Komekte Musik™y 31-33, 39, 61

YANG HSIUNG B35 (53 v.Chr. - 18 n.Chr) 40, 118,
155, 194, 197, 200, 213-214, 225, 244, 257, 270,
275, 279, 299-300

Ya0 5 (Kulturheros) 37, 134, 154, 189

yao-kuang % (Stem) 215

yao-ming EHE (u. yao-yao ming-ming, yao-ming-
nting, yao [ ming-ming) 116-117, 173, 283

Ya0 Nat B4 (1732 - 1815) 295

yao-t'ai 565k 270

yao-fang FaiE 188, 196-197, 292

Yen #i (Fiirstentum) 125

YEN ¥E (Musikspezialist) 34

YEN CiH-T'vr BEZHE (531 - . 591) 99

Yen ching shih chi FEIREH 24

{Ku} Yen-ko (Z7)BERN 255

YeN K'o-crin BFT2y (1762 - 1843) 108

Yen-li 3548 (I-liy 101

YEN SHIs-KU ZEH (581 - 645) 57, 60, 99-100,
116, 175, passim (in den Hymnenkommentaren)

Yen-tzu ch’un-ch’in BFBHK 34

YEN YEN-CHIH BREEZ (384 - 436) 64-653, 68, 92,
117, 233

vin F 33.34, 47-50, 187, 195, 223, 248, 254, 276

yin 7 (Opfer) 216, 219, 300

Yin-ch'u F¥] (Li-shik chun-ch'iu) 30

Yin-hsi B 4% (Musiktitel} 84
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Yin-lii S8 (Li-shih ch’un-ch'it) 30

vin-sheng I8 33-35, 299

Yin-sheng 3 %#: (Musikitel) 71, 83-35, 92

YN TAN BB¥E (fl. 457 - 464) 65, 90

Yin-wu By, (Ealogie) 121

Yin-va $E5 (Musiktite]} 86

yin-yang B85 42, 44, 59, 118, 182, 193, 202, 210-
211, 215, 225, 253, 269, 286

Ying-chou JiH 279

ving-chung FEGH (Standardton) 42

Ying-ling MR (Musiktitel) 83-84

YING SHAO JERT (c. 140 - vor 204) 37, 129, 206,
225-226, 234, 236-237, 239, 246, 253, 255-256

Ying-shen ko ¥UFHHE 79, 83

ving-sung ling sung ko-shih S BIHTEE 54

yu-hsien shih BEIFE 289

Yu T'ien-t'ai shan fu K5 L 194

Yung B 46, 174, 176, 272-274, 276-277, 290

Yung-an 73 (Musiktitel) 40, 71, 79, 83, 86

Yung-chih % E Musiktitel) 40-41, 71, 83-85, 92

Yung huai shih 3K1B& 230

Yung-lo 7584 (Musiktitel) 86

yung-ming 7B (,Ewiges Leuchten”, 483 - 494) 84, 90

Yung-tso 7¥E (F5, Musiktitel} 72, 83-84

YU 8 (Kulturheros) 12, 36,-37, 41, 80, 154, 220,
236, 253, 258, 262

YU R (Kulturheros) — SHON

yii 7§ (Tonstufe) 195, 217, 223

yii F (Federn) 75, 81, 116-117, 134, 187, 193, 248,
255, s. a. Friedenstinze

vii % — Mundorgein

yii-chi 4% (Regenopfer) 66, 95

Yi-chiang F (Geist) 191

viifang £F§ 263, 265, 292

YU Hsin JBI{F (513 - 581) 68-69, 78, 01

Yii-lieh fu SHE 270, 279

yii-men [kuan] EP[EY 237

Yii-ming By (Musiktitel) 45, 58, 87

vii-shin FIEG 257, 272, 276277

vii-shih chung-ch'eng H B HR 65

yii-shih ta-fu Rk 179

yii-t'ai TEE 235, 238-240, 286, 289, 292

Yii-t'ai hsin-yung REHTER 302

Yii-ting sung FEWHIE 65

Y Teu-shan chi-chu BE-F (1587 68, 86, 90

Yii-yiieh wu JPITEEE 75; s, 2. Friedenstinze

Yitan-chien lei-han THEEMEE 116

yitan-ch’in [EFL (Opferstitte) 91, 177

yitanfeng To3f (. Urspriingliches [Jahr des)
feng-Opfers”, 110 - 103 v.Chr.} 259

yiian-luang 5o (,Urspringiiches [Jaht des} Leuch-
tens, 134 - 129 v.Chr.) 249

Yiian-ma %08 220

yiian-men 5% 237

vitan-miao FEE 57, 299

YUAN SHIH-K Al F1EH] (1850 - 1916) 77, 174

yitan-shou FTIF (,,Urspriingliches [Jahr des Einhora-}
Fanges“, 122 - 117 v.Chr)) 229, 249, 272-273

yiian-shuo T8 (. Urspriingliches [Jzhr des] Beginnens”,
128 - 123 V Chr.) 249

Yiign-ssu #858 116

Yiian tao [F3E (Wen-hsin tigo-lung) 15
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yiian-ting Fef (,Urspriingliches [Jahr des] DreifuBes®,
116 - 111 v.Chr.) 249, 299

Yian-yu HEIE 191, 240, 247, 270, 276

YUAN YU 7Tk (Prinz von Lin-huai, gest. 530) &7

viieh % 81, 253, s. a. Friedenstinze

vileh-chang B3 246

Yiteh-chi 84872 (Li-chi, Shih-chi) 26-27, 30-36, 49,
5%, 81, 117, 220

yiieh-fu S6RF (Musikamt) 40, 51, 56-62, 97, 209

yiiehu BFF (Texte) 52-53, 98

Yiieh-fu cheng-i SEriESE 98, 103, 121-124, 127,
182, 189-190, 244, 247, 259, 261, 265, 281

Yiieh-fis ku-t'i yao-chich SRF B350 52

Yiieh-fu kuang-hsti SERTRERF 98, 121122, 124, 129,
132, 173, 199, 261, 264-265

yileh-fu ling B¢ 60 .

Yiieh-fu shih-chi SBIFFHFEE 36, 40-41, 48, 52, 62,
65-72, 76, 18-80, 82, 84-87, 89-90, 92-95, 08, 101,
118, 124, 132, 188, 204-205, 207, 210, 218, 223~
224,229, 243, 249, 259, 261, 264, 269

Yiieh-fu yiian SEJFIE 98, 103, 122, 130, 132, 173,
259, 261, 264; R

viieh-ling H& 45-47, 94, 118, 179, 185, 191, 203-
204, 206, 208, 215, 246, 285

Yiieh-lun 8858 (Hstin-tz9) 30-32, 35-36, 197.

Yiieh-1ij ch'iian-shy B2 214

ylieh-ming 45 75

Yiieh-shu 8 (von CH'EN YANG) 28, 58, 64

Yiieh-shu S5 (Shih-chi) 30-32, 59.60, 96, 174, 227-
229

Yiieh-wei S48 37

Yiieh yiian yii 887058 53 : s

Yiin-ch’iao E8H1 (Musiktitel) 45, 58, 87, 214

Yiin-chung chiin 8P 133-134, 138, 214, 283

Yiin-ho EHFI 255

yiin hsing [RE 277

Yiin-men ZEFT (Musiktitel) 85-86

Yiin-meng F8F -Jagdpark 213

Yiin-shao TEH (Musiktitel) 58, 87,214

yin-wu B 214

Yiin-yang 2 259, 270

Zentralasien 230-232, 239, 274-275, 287, 290, 302
Zimtwein 188, 195-196, 269, 292

Zinnoberrotes Leuchten — Chu-ming

Zithern 24, 248, 255; 5. a. ch'in, se
Zuckerrohrsaft 248, 256, 292
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