MARTIN KERN

Zum Topos
Zimtbaum*

in der chinesischen
Literatur

Rhetorische Funktion
und poetischer Eigenwert
des Naturbildes kuei

N

Franz Steiner Verlag Stuttgart 1994



Die Deutsche Bibliothek - CIP-Einheitsaufnahme
Kern, Martin:
Zum Topos "Zimtbaum" in der chinesischen Literatur :
rhetorische Funktion und poetischer Eigenwert des Naturbildes
kuei / von Martin Kern. - Stuttgart : Steiner, 1994

(Sinologica Coloniensia ; Bd. 18)

Zugl.: K6ln, Univ., Magisterarbeit, 1992

ISBN 3-515-06505-9
NE: GT

Jede Verwertung des Werkes auBerhalb der Grenzen des Urheberrechtsgesetzes ist
unzuldssig und strafbar. Dies gilt insbesondere fiir Ubersetzung, Nachdruck, Mikrover-
filmung oder vergleichbare Verfahren sowie fiir die Speicherung in Datenverarbeitungs-
anlagen. © 1994 by Franz Steiner Verlag Wiesbaden GmbH, Sitz Stuttgart. Druck:
Druckerei Proff, Eurasburg.

Printed in Germany



Inhaltsverzeichnis

VOIWOTT  sriomors s soces marvstoss s omsio s v i i ol om0 oo R R RS & A RS B BTRY S 7
Formale Bemerkungen . .. ... ... ete e enanennn. 9
1 Einleitung: Aspekte topischer Argumentation . ...................... 11
2 Das heilkriftige Aromatikum des Siidens:
Kuei als Paradigma exotischer Nobilitdt . .. .............c.cuu... 33
3 Vom Motiv zum Topos:
Kuei in den Ch’u-12"U saaiciaiaiiaeisim st s s e e s e e o aiea 39
3.1 Magische Reinheit und moralische Integritit (Li sao) . ......... 42
3.2 Opfer und Erotik, Glanz und Verlorenheit (Chiz ko) . ........... 47
3.3 Konfuzianische Reduktion (Die spiten Lieder) . ............... 64
3.4 Die komplexe Struktur — eine Zwischenbilanz .. ............. 68
4 Das reprisentative Zeichen:
Kuei in der hofischen Kultur der Han-Zeit .. .................... 69
4.1 Herrschaftsemblematik und Ritual .. ............ ... ....... 69
4.2 Das exklusive Baumaterial . . .. ....... ... ... 00 74
4.3 Die Gebiudenamen der imperialen Architektur . ............ .. 76
5 Die zweite magische Karriere:
Kuei als Unsterblichkeitsdroge ... ........couviiiininnnnns.n 85
5.1 Die frithe pharmazeutische Literatur . ...................... 85
5.2 Taoistische Hagiographien . . ... ... .00 nn e, 87
5.3 Die Lieder des Hauses TS’AQ . . .. oo v i v e v ininenen e ee s 95
6 Die poetische Variable:
Kueials Mondbaum . ......... ..ot 107
6.1 Zur Chronologie des Elysiums .. .......... ... ..covun.ns 107
6.2 DerBlickempor .......... ... . ... . . i 116
6.3 Buddhistische Rhetorik und ihre poetische Aufhebung .......... 125
Quellen- und Literaturverzeichnis ... ... .....ouvinnninennunnns 137

Index der chinesischen Namen und Begriffe . ........................ 159






Vorwort

Nicht zufillig schlieBt dieses Buch mit einem Gedicht des T’ang-Poeten L1 Ho
ﬁ_'ﬁ (791 - 817). 1989, als ich mich gegen Ende eines zweijihrigen Studienauf-
enthalts an der Universitit Peking niher mit dessen Werk beschiftigte, fiel mir die
darin so intensive wie ungewohnliche Verwendung des botanischen Begriffs kuei y€3
auf. Der bisweilen als ,Osmanthus‘, zumeist aber im Deutschen als ,Zimtbaum‘ oder
,Kassia‘, im Englischen als ‘cassia’ oder ‘cinnamon’, im Franzdsischen als «cannelier»
iibersetzte Terminus schien als Teil realititsbezogener Naturdarstellung nicht addquat
zu verstehen; neben der recht unsicheren — und daher im Titel des vorliegenden Ban-
des zwar notwendigerweise, jedoch nur unter groftem Vorbehalt mit einem deutschen
Namen versehenen — botanischen Identitit hatte sich offensichtlich eine zweite, nim-
lich die literarische, mit machtvollem Eigensinn etabliert. Bei dem zundchst eher
beildufigen Versuch, deren Bedeutung und vor allem Funktion im poetischen Werk L1
Hos zu Kliren, zeigte sich bald die aufergewohnliche Komplexitit von kuei als Topos
literarischer und gesellschaftlicher Kommunikation. So trat der konkrete AnlaB zugun-
sten der Idee zuriick, dem einzelnen Begriff in seinen Entwicklungslinien und Facetten
nachzuspiiren, einen gesicherten Umgang mit ihm zu begriinden und dabei zugleich die
funktionalen Méglichkeiten sprachlicher Naturbildlichkeit exemplarisch deutlich werden
zu lassen.

Begriindet scheint mir eine derartige Aufgabenstellung durch jenmes besondere
Gewicht, das nicht nur im China der Vergangenheit dem poetischen Ausdruck zu-
kommt — auch iiber den eigentlichen ésthetischen Zusammenhang hinaus wirkungsvoll
verwendbar zu sein in weiten Bereichen des 6ffentlichen Handelns. Wie und als was,
so 4Bt sich das leitende Erkenntnisinteresse der chronologisch aufgebauten, dabei
methodisch sehr heterogenen Kapitel umreifen, funktioniert in diesem Zusammenhang
ein botanischer Terminus?

Die hier vorgelegten Studien sind die iiberarbeitete Fassung meiner im Februar

1992 bei Professor Dr. MARTIN GIMM, Ostasiatisches Seminar der Universitit zu Koln,



8 Vorwort

eingereichten Magisterarbeit. Meinem verehrten Lehrer Professor GIMM habe ich nicht
nur fiir die Ermunterung zur Publikation und mannigfache Korrekturen am Manuskript
zu danken; ohne seine bestindige und gewissenhafte, so freundliche wie kritische
Forderung wihrend der letzten Jahre hitte diese Arbeit nicht entstehen kénnen. Beson-
derer Dank gilt auch meinen Pekinger Lehrern, Professor YUAN HSING-P’EI 'f{ AT ."?
(Universitit Peking) und Herrn YANG CH’ENG-K’AlI *73/7) )5&& %}L (Akademie der Sozial-
wissenschaften, Peking) fiir zahllose Stunden griindlicher und heiterer Unterweisung;
Professor YUAN hat mich iiberdies mit der Kalligraphie fiir den Umschlag des vorlie-
genden Bandes beehrt.

Verbunden bin ich dem Deutschen Akademischen Austauschdienst (DAAD) fiir
das groBziigige zweijihrige Stipendium, welches den fruchtbaren Pekinger Studienauf-
enthalt in dieser Form erst ermdglichte. Zu jeder Phase ihres Entstehens hat die vor-
liegende Arbeit Nutzen aus den erhellenden Anregungen und wertvollen Hilfen vieler
gezogen; besonders verpflichtet bin ich hier THOMAS JANSEN (Miinchen) und ALEXAN-
DER STEINERT (Leverkusen). Tiefster Dank schlieBlich gebiihrt meiner Familie: fiir die
alltigliche Geduld.

Solingen, 30.12.1993 M.K.



Formale Bemerkungen und Liste der Abkiirzungen

Fiir die einzelnen hier bearbeiteten Texte aus mehr als einem Jahrtausend und
weiter geographischer Riume gelten sehr unterschiedliche phonetische Regeln. Da die
Wiedergabe der jeweils korrekten Phonetik chinesischer Termini und Eigennamen unter
der gewihlten Fragestellung keine zusitzlichen Erkenntnisse versprach, wurde, nicht
zuletzt aus Griinden der ﬂbersichtlichkeit, zur Transkription einheitlich das an der
modernen Pekinger Aussprache orientierte Wade-Giles-System mit den konventionellen
Ausnahmen (Peking statt Pei-ching etc.) verwendet. Japanische Namen und Begriffe
wurden wie iiblich nach Hepburn transkribiert.

Bei den Ubersetzungen wurde auf den Versuch, Poesie in Poesie zu iibertragen,
unter Inkaufnahme des entsprechenden Bedeutungsverlustes grundsitzlich verzichtet,
wenn auch bestimmte Strukturen, z.B. Parallelismen, nach Moglichkeit erhalten wur-

den. Die deutschen Versionen verstehen sich als sachlich korrekte Paraphrasen.

Im folgenden verwendete Abkiirzungen:

CT: Ch’u-1z’u pu-chu

HHS: Hou Han-shu

HS: Han-shu

Lu: Lu CH’IN-LI (1984): Hsien-Ch’in Han Wei Chin nan-pei-ch’ao shih
SC: Shih-chi

WH: Liu-ch’en chu wen-hsiian

YEN: Ch’iian shang-ku san-tai Ch’in Han san-kuo liu-ch’ao wen

YT Yii-t’ai hsin-yung chien-chu






1 Einleitung:
Aspekte topischer Argumentation

Zuzeiten, wenn ,,der Meister sprach, erschien die Welt — und mit ihr die lite-
rarische — noch verstindlich und eindeutig: Wer die ,Lieder* studiere, so schloB einst
KONFUZIUS® Rat an die Schiiler, lerne auch ,,vieles an Namen von Vogeln und wilden
Tieren, Pflanzen und Geh6lzen kennen*.! Tatsichlich enthilt die seit ihren Urspriingen
zu weiten Teilen von Naturbildlichkeit geprigte Lyrik Chinas eine Fiille botanischer
Namen, und zahllose Passagen der pharmazeutischen Handbiicher, wie sie schon vor
der Han-Zeit (221 v.Chr. - 220 n.Chr.) kursierten und mit L1 SHIH-CHENs i le.;,//;
(1518 - 1593) Pen-ts’ao kang-mu 4{. ,%- #1 B einen Hohepunkt, aber nicht ihren Ab-
schluB fanden, lassen sich zweifelsfrei als poetische Zitate identifizieren. So mag das
,Buch der Lieder* (Shih-ching ‘é—%ﬁ{é_) in jenen Tagen, die wir heute als Urbeginn der
Schriftlichkeit chinesischer Lyrik auffassen, in der Tat auch als eine Art naturkund-
liches und damit vor allem botanisches Verzeichnis von lehrhaftem Nutzen gewesen
sein.

Unter den westlichen Ubersetzungen alter chinesischer Lieder® hat sich al-
lerdings keine einheitliche Behandlung derartigen Vokabulars als verbindlich durch-
gesetzt, sondern es konkurrieren verschiedene Ansitze. So ist etwa jene Praxis, die
nicht selten bildhaften chinesischen Pflanzennamen durch eine botanische Identifizie-
rung — lateinisch oder in der jeweiligen Zielsprache — wiederzugeben, als “anti-huma-

nistic and unphilological, in that it treats the names of things as unimportant” zu-

' Lun-yii % 3% 17:69b (LEGGE 1960, Bd.I, 323).
?  Der Begriff ,Lied* (engl. song) wird hier und im folgenden nicht, wie bisweilen iblich, fiir die
Gattung des #z°u 3i) reserviert, sondern in seinem urspriinglichen Sinne als Bezeichnung all solcher Texte
verwendet, die — zumeist durch Prosodie, Rhythmus, Reim und Strophenform strukturiert — gesungen
wurden oder zumindest singbar waren. In diesem Sinne ist ,Lied* hier synonym mit ,Gedicht* (skr'h?,{j-),
da die Gedichte des zur Diskussion stehenden Zeitraumes immer singbare gewesen sind. — Weniger
evident ist dagegen der im folgenden fiir die semilyrische Gattung fu B verwendete Begriff ,Rhapsodie*;
er ist, wie auch der von einigen Autoren verwendete Terminus ,Reimprosa‘, eine bestenfalls als
Notldsung zu bezeichnende Konvention.
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riickgewiesen und statt dessen eine wortliche Ubersetzung angeregt worden.® Von
anderer Seite werden aus vorgeblich ésthetischen Griinden bestimmte Pflanzennamen
auch bewuBt inkorrekt wiedergegeben,* wobei zu fragen bleibt, ob dem zu Recht
formulierten Grundsatz des Ubersetzens, “the only sacrosanct thing is the image”,’
noch Geniige getan ist.

Uber solche Differenzen hinweg aber scheinen hier zwei Pramissen unantastbar:

— Die botanischen Phinomene des alten China, deren Namen vor allem in hi-
storiographischen, literarischen und pharmazeutischen Texten aufbewahrt sind, lassen
sich trotz des gewaltigen Raumes mit all seinen regionalen Unterschieden und trotz des
enormen zeitlichen Abstandes naturwissenschaftlich zumeist korrekt identifizieren.

— Die in literarischen Texten enthaltenen Pflanzennamen beziehen sich nach
dem Muster Signifikant-Signifikat auf tatséchliche auBersprachliche Erscheinungen.

Beide Voraussetzungen diirften, zumindest als allgemein giiltige GewiBheiten,
kaum haltbar sein. Die naturwissenschaftliche Identifizierung ist nur moglich, solange
die tradierten Namen und die von ihnen bezeichneten Arten in einem zweifelsfreien
1:1-Verhiltnis zueinander stehen, d.h. nur € i n Name auf nur e i ne botanische Art
angewandt wird — und dies konstant iiber alle értlichen und zeitlichen Differenzen
hinweg. Der hier zur Diskussion stehende Name kuei 7}53 ist aber, wie auch die wider-

spriichlichen Charakterisierungen in der historischen pharmazeutischen Literatur

®  Vgl. SCHAFER/WALLACKER (1957/58), 215. Im Idealfall lassen sich Name und Identifizierung
angeben. Allerdings machen ausdrucksfihige Namen wie etwa r'u-ssu-tzit %{iﬁ' = (,Hasenseidensamen®,
Cuscuta chinensis Lam., wobei 'y ﬁ,mmeist mit Radikal ,Gras® geschrieben wird) nur einen Teil der
Bezeichnungen insgesamt aus. So wird man bei anderen Pflanzen, gerade auch, wenn die Zielsprache
keinen Namen fiir diese hat, doch auf den botanischen Begriff zuriickgreifen missen. Umgekehrt lassen
sich wieder andere — insbesondere aus der frithen chinesischen Literatur — botanisch iberhaupt nicht
verifizieren, so daB man den chinesischen Namen iibersetzen oder die lautliche Transkription wihlen
musB. Eine einheitliche Behandlung ist nicht aufrechtzuerhalten.

4 Das bekannteste Beispiel dieser Praxis diirfte die Ubersetzung von lan ﬁ als ,Orchidee’ (engl.
orchid) sein; vgl. etwa WALEY (1955), 17, der zwar “thoroughwort (Eupatorium chinense)” als
angeblich korrekten Terminus erwihnt, aber dennoch als “orchid” dbersetzt, ebenso HAWKES (1959),
vii/viii: “[...]I follow a long-standing tradition which I know to be false (e.g. in translating lan as
‘orchid’).”

5 GRAHAM (1977), 15.
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belegen, als Bezeichnung Dutzender verschiedener Geholze verwendet worden,’ so
daB, wie auch bei zahllosen anderen botanischen Termini, die genauere Zuweisung in
den einzelnen Gedichten Spekulation bleibt. Ebenso unsicher ist, ob sich die botanische
Erfahrung, die der Autor des Li sao %i‘%poetisch umsetzt, mit der — so iberhaupt
realen — des T’ang-Dichters deckt. Aus diesen Griinden bleibt kuei im folgenden

grundsitzlich uniibersetzt.’

¢  Die pharmazeutische Literatur Chinas wird im folgenden unter verschiedenen Fragestellungen

diskutiert. Das Pen-1s'ao kang-mu 34:1925-34 fiihrt die verschiedenen Arten von kuei unter der Rubrik
hsiang-mu “BA (,Gehdlze fiir Duftstoffe’). — Zu den Problemen der botanischen Identifizierung vgl.
SCHAFER (1967), 195/7, 304 (n.309-17). SCHAFER nennt u.a. Cinnamomum camphora, Cinnamomum
cassia, Cinnamomum peduncularum und Osmanthus fragrans und konstatiert (195): “Not only were other
species of Cinnamomum subsumed under the name, but also some trees which are not members of the
laurel family.” SCHAFER (1989a), 4, erginzt: “The name kuei has also been applied, somewhat capri-
ciously, to a number of plants other than the cinnamon -- the katsura, for instance, and a kind of
bamboo, but above all to the ‘sweet olive’ (Osmanthus fragrans) [...] This confusing nomenclature
appears to have begun as a gardener’s whimsey, or to a localism.” (Vgl. erginzend auch SCHAFER
1989b.) READ (1936b), Nr.184, 495/7, nennt zusétzlich noch Cinnamomum loureiri und Laurus nobilis,
nicht aber Cinnamomum camphora (vgl. Nr.492); vgl. weiter STUART (1911), 107-10, 296, 485. LAUFER
(1919), 543, notiert: “The Chinese word kwei (*kwai, kwi) occurs at an early date, but it is a generic
term for Lauraceae; and there are about thirteen species of Cassia, and about sixteen species of Cinna-
momum cassia, in China.” LAUFERs These (543/5), Perser und Araber hitten im Mittelalter Cinnamo-
mum aus China importiert, wird von YAMADA (1976), 458-88 diskutiert und schlieBlich entschieden
bestritten. Auch die jiingst erschienene Arbeit von SIMOONS (1991), 390/6, welche umfassend die
vorhandenen Studien der letzten 100 Jahre auswertet, gelangt zu keiner eindeutigen Identifizierung von
kuei. Ginzlich willkiirlich erscheint die Behandlung von kuei in der neuen ‘China Floral Encyclopaedia’
(Chung-kuo hua-ching %) ft.4%. )aus Shanghai (CH’EN/CH'ENG 1991), wo (156-61) unter dem Eintrag
kuei-hua %% fe.zahlreiche Osmanthus-Arten, deren zwei- oder dreisilbige Namen mit kuei enden,
verzeichnet und mit — neben Osmanthus fragrans — ensprechend vielen Identifizierungen belegt werden.
Unhaltbar ist dabei, daB im Zuge eines stichwortartigen historischen Uberblicks die verschiedensten
literarischen Erwahnungen von kuei, beginnend mit den Ch’u-fz ’u&ﬁ&, ohne Bedenken fiir den
Osmanthus in Anspruch genommen werden. Als einziger Cinnamomum hingegen ist Cinnamomum
burmannii (295) gefihrt, womit u.a. shen-yi-kuei 0. %% und yeh-yi-kuei 9% % 4% identifiziert
werden. — Zu einem tatsichlichen Uberblick iiber all jene Gewichse der Lauraceae (Lorbeergewichse)
und Oleaceae (Clbaumgewichse), deren Namen in der heutigen botanischen Nomenklatur auf kuei enden,
vgl. das Pekinger Handbuch Chung-kuo kao-teng chih-wu t'u-chien % B %% #2198 4% ,Bd.1,816-
64, Supplement-Bd.1, S.545-642 (Lauraceae) und Bd.3, 342-71 (Oleaceae). Die verschiedenen zu den
Leguminosae geborigen ‘Cassia’ (vgl. Bd.2, S.339-43) haben im tbrigen nichts mit kuei zu tun; die
iibliche — falsche — Verwendung dieses Wortes oder seiner deutschen Form ,Kassia® fiir kuei erklart
sich allein aus der irrefiihrenden Bezeichnung des chinesischen jou-kuei ﬁ ﬁ_als Cinnamomum cassia
Presl; vgl. SCHAFER (19892), 1.

7 Sicherlich gilt vieles, was eine kritische Haltung gegeniiber einer botanischen Identifizierong von
kuei nahelegt, in vergleichbarer Weise auch fiir manch andere Pflanzennamen der chinesischen Literatur.
Wenn auch kuei prinzipiell nicht libersetzt wird, so 148t sich dies aus Griinden der Ubersichtlichkeit doch
nur auf einige in Verbindung mit ke zentrale botanische Termini wie chiao # und lan, nicht jedoch auf
alle iibrigen ausdehnen. Dies bedeutet jedoch keineswegs, daB deren Ubersetzungen und Identifizierungen
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Wollte man sich dem aussichtslosen Unterfangen hingeben, kuei in der frilhen
chinesischen Literatur mit Hilfe gegenwirtiger botanischer Nomenklatur zu diffe-
renzieren, wire iiberdies eher ein Verlust als ein Gewinn an Erkenntnis zu erwarten:
Der tatsichlichen oder vermeintlichen botanischen Differenz steht eine unbestreitbare
literarische Kontinuitit entgegen, die aus literaturwissenschaftlicher und soziologischer
Perspektive von eminenter Bedeutung ist. Der offensichtliche Zusammenhang poeti-
scher Verwendungen von kuei iiber nahezu drei Jahrtausende hinweg leitet zu der
zweiten, auf das Problem literarischer Referenz bezogenen Primisse. Japanische und
westliche Forschung folgen iibereinstimmend dem in China seit alters her giiltigen
Konzept, poetische Texte historisch und literarisch zu kontextualisieren. Historisiert
wird ein Text iiber den Versuch, die ihm zugrundeliegende reale Situation und Motiva-
tion zu rekonstruieren, um so die ,eigentliche, nicht selten verborgene Aussage des
Textes offenzulegen; literarisiert, d.h. der literarischen Tradition verbunden, wird er
iiber den Nachweis direkter oder indirekter Zitate aus dem tradierten Kanon. Jede
begriindete Lesart eines chinesischen Gedichtes ergibt sich erst aus der Zusammen-
fiilhrung beider Ansitze, indem sie die Referenzstruktur des jeweiligen Textes trans-
parent werden 14Bt.® Allerdings leiten beide Formen der Kontextualisierung nicht nur
im Sinne einer kohirenten Interpretation aufeinander hin, sondern kénnen zugleich auch
gegenliufig sein: Wo die historisierende Lesart den Text in den realen Geschichts-
zusammenhang hinein defiktionalisiert, hilt ihn die literarisierende gerade umgekehrt

injenem anderen der Literatur.

als sachlich zweifelsfrei zu verantworten wiren. Alle daher nur unter grofem Vorbehalt beigefiigten
{dentifizierungen sind, soweit nicht anders vermerkt, dem Chung-kuo kao-teng chih-wu t'u-chien
entnommen und entsprechend auf die botanische Welt des modernen China bezogen; sie mogen allein als
vorsichtige Hinweise aufgefat werden.

8 So spekulativ insbesondere die historische Kontextualisierung im Einzelfall auch sein mag und
immer wieder in Zirkelschitisse verfallt, etwa indem aus einem Gedicht die Lebenssituation des Autors
extrahiert wird, welche dann wieder zur Erklarung des Gedichies dienen soll, bleibt doch zu bedenken,
daB die chinesischen Poeten schon seit der Han-Zeit sehr wohl im Wissen um derartige Rezeptions-
mechanismen ihre Texte &ffentlich zuganglich machten. Ein chinesisches Gedicht im Sinne europdischer
Poetiken des 18. Jahrhunderts als vorrangig oder gar ausschlieBlich dsthetisch bedeutsames Gebilde
aufzufassen, scheint in jedem Einzelfall erst dann eine Alternative zu sein, wenn der Text allen kom-
petenten Versuchen der Kontextualisierung widersteht.
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Wenn nun seit frithester Zeit derartige Referenzstrukturen die Rezeption einer
Literatur dominieren, deren sprachlicher Ausdruck maBgeblich von Naturbildlichkeit
geprigt ist, wird die Interpretation botanischer Begriffe als Signifikanten natiirlicher
Signifikate vielfach unzulinglich bleiben miissen und nicht selten den Blick auf die
eigentliche Bedeutung geradezu verstellen. Zwar bleibt es in der Regel sinnvoll, die
botanische Bezeichnung im ibersetzungstheoretischen Sinne als ,Kulturtatsache* zu
behandeln und zu ibersetzen; sie dabei aber ohne Bedenken durchgiingig als bota -
nische zu interpretieren, fiihrt hiufig in die Irre. So ist yiteh-kuei H % (,Mond-
kuei‘) nur in den seltensten Fillen der ,Lorbeerbaum‘ (Laurus nobilis L.), und auch das
kuei immer wieder zugeschriebene Merkmal der ,Winterbliite‘, noch dazu in den
verschiedensten Farben, sollte weniger AnlaB zu botanischen Diskussionen als vielmehr
zur Beschiftigung mit konfuzianischer Ethik und der in ihrem Sinne geprigten Meta-
phorik sein. Botanische Termini diirfen gewiB nicht ginzlich von der sinnlichen
Erscheinung dessen, was sie in der Natur bezeichnen, geldst und unabhingig gesetzt
werden, doch gewinnen sie durch ihre Uberfiihrung in den literarischen Ausdruck
bisweilen einen metaphorischen Eigensinn, der des urspriinglichen botanischen Phino-
mens und seiner Wahrnehmung weitgehend entbunden sein kann.

Die Folge ist, daB mancher botanische Ausdruck weniger im Sinne der Signifi-
kant-Signifikat-Beziehung unmittelbar auf eine auBersprachliche Lebenswirklichkeit
referiert, sondern vor allem bestimmte Ausschnitte aus dem tradierten Fundus histori-
scher, mythologischer oder poetischer Bedeutungen evoziert. Sein heteronomer Charak-
ter, also ,Realititsbezug*, ist nur noch sekundir in der bloSen Faktizitiit einer botani-
schen Erscheinung zu suchen, primér aber in seiner Funktionalitiit fiir die im engeren
Sinne poetische, im weiteren soziale Kommunikation. Nicht botanische, sondern
historisch-literarische Bildung und Ambition veranlaBt die chinesischen Autoren bis
heute, bestimmte Pflanzen immer wieder in ihren Gedichten zu erwihnen. So ist es fiir
den konkreten Einzelfall eher die Regel als die Ausnahme, nicht entscheiden zu

konnen, ob auf auBersprachliche Realitit oder literarisierte Bedeutun g referiert
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wird. Doch als was soll kuei nun angesprochen werden: als botanische Bezeichnung?

metaphorisch verwendeter Begriff? eigengewichtiges literarisches Motiv?®

¥/

Ohne Grundlegung in den kanonischen Bichern des Konfuzianismus zihlt kuet,
insbesondere seit den ,Liedern aus Ch’u® (Ch’u-1z’u), zu den in der poetischen Literatur
Chinas am hiufigsten verwendeten botanischen Termini und zeichnet sich durch einen
wohl beispiellosen Reichtum semantischer Facetten aus. In nahezu 300 Liedern von der
Han- bis zur Sui-Zeit (581 - 618)'° und mehr als 1000 Texten der T’ang-Lyrik! ist
das Zeichen nachweisbar, oftmals allerdings nicht einen Baum oder seine Produkte
bezeichnend, sondern als Epitheton gebraucht, etwa in Komposita wie ,kuei-Boot®.

MaBgeblich fungiert kuei dabei als Ausdruck von Nobilitit und ist in zweifacher
Weise fester Bestandteil der hofischen Kultur: Seine Semantik entwickelt sich von
Beginn an iiber Phiinomene und Situationen der herrschaftlichen Sphire, bezeichne kuei
nun das Gastgeschenk eines Kénigs, Attribut des aufrechten Staatsdieners, die Opferga-
be an die Geister oder einen Palast. Literatursoziologisch féllt parallel hierzu auf, daff
vor allem etablierte Literaten im Umkreis des Hofes und mehr noch die Kaiser selbst
der verschiedenen Dynastien das Zeichen als poetische Chiffre verwenden; so lassen
sich bis zum 7. Jahrhundert in einer Art historischer Linie bestimmte Literaten benen-
nen, die kuei als Motiv in besonderer Weise Raum gaben und zu seiner Entwicklung
beitrugen: In der Wei-Dynastie (220 - 265) Ts’A0 CHIH ‘% # | in der (Liu-)Sung-
Dynastie (420 - 479) PAo CHA0%% ¥%., in der Siidlichen Ch’i-Dynastie (479 - 502)

9 Hiermit verbunden ist das sprachliche Problem, im Deutschen den passenden Artikel zu wahlen:
Nach grammatikalischem Genus sind Baumarten feminin oder maskulin; ,der kuei' erscheint wohl am
natiirlichsten. Wo man Auei aber nicht in diesem Sinne als Signifikat, sondern als sprachlichen Ausdruck
(Signifikant) oder auch als chinesisches Schriftzeichen diskutiert, ist ,das kuei‘ angemessener. Der im
folgenden variicrende Gebrauch von ,der und ,das® liegt in dieser sprachlogischen Unterscheidung
begriindet.

0 ygl, LU; die Zahl der kuei-Nennungen differiert angesichts diverser Textvarianten.

' Vgl. YAMANOUCHI (1982), 88; mehr als 30 T’ang-Lieder erheben kwei ausdriicklich zum
Thema.
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WANG JUNG E. &% und HSIEH T’1A0 3 bk, in der Liang-Dynastie (502 - 557) FAN
YON L', CHANG YENIL /% SHEN YUEH: R %y, WU CHI'JN,‘%'< ¥9 , Hsiao
KANGH 4 (LIANG CHIEN-WEN-TI 3 Bl X% ), YO CHiEN-wu /R & %- und Hsiao
1% % (LianG Yoan-i F 2% ), in der Nérdlichen Chou-Dynastie (557 - 581) Y0
HsiN }i {% , inder Ch’en-Dynastie (557 - 589) schlieBlich CHANG CHENG-CHIEN 7k E-

Ihnen gegeniiber stehen gerade solche von ostasiatischer wie westlicher Litera-
turkritik und -geschichtsschreibung gleichermaBen als Natur- oder Landschaftsdichter
charakterisierten Literaten wie T’A0 CH’IENPE 2 | HSIEH LING-YON iﬁ"lﬁ‘? oder Ho
HstN e} if : Deren Gedichte, die zumindest den Anschein tatsichlicher Naturerfah-
rung tragen, ignorieren kuei nahezu vollig. Und auch die Tatsache, daB der Begriff in
den — soweit tradierten — Volksliedern vor der T’ang-Zeit (618 - 906) ohne jede
Bedeutung ist,”* kann SchluBfolgerungen beziiglich des Realititsbezuges von kuei
nahelegen, sofern man der ,volksnahen‘ (su4%) Literatur ein engeres Verhiltnis zur
jeweiligen Lebenswirklichkeit zugesteht als den ,hohen‘ (ya%#.) Formen sprachlichen
Ausdrucks.

Unter solchen Bedingungen verspricht eine nur vordergriindig historisierende
Lesart, die etwa darauf abzielte, aus der poetischen Verwendung des Zeichens kuei
etwas iiber die tatsichlichen botanischen Verhiltnisse zu einer bestimmten Zeit an
einem bestimmten Ort zu erfahren, weniger Erkenntnisgewinn als eine literarisierende,
welche tiber den Nachweis intertextueller Beziehungen versuchte, den motivischen
Gehalt und dessen Funktionalitiit innerhalb einer bestimmten Aussage darzustellen. Fiir
die iibergeordnete Historisierung des Gesamttextes ist ein zunichst derart literarisiertes
kuei allemal ergiebiger als die Banalitdt des vermeintlich Tatsdchlichen. Dann lieBe sich

vielleicht auch, um nur ein Beispiel stellvertretend fiir zahllose zu nennen, kuei-

2 Die Zuweisung der Literaten zu bestimmten Dynastien ist in einigen Fillen problematisch, da

manche Dichter bis zu drei Herrschaftshiusern dienten; die hier getroffene Einordnung folgt der
traditionellen Auffassung, wie sie sich in Anthologien und Literaturgeschichten spiegelt.

B Vgl. beispielhaft die Studie von HSIEH (1973); in den zahlreichen dort diskutierten und iiber-
setzten Liedern erscheint das Zeichen nicht ein einziges Mal.
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ch’uang #i‘ﬁ‘ (,kuei-Fenster‘) anders kommentieren als “A ‘cassia window’ is a

window with a cassia tree growing across it”."*

m

Erstaunlicherweise findet sich kuei als Bestandteil des literarischen Ausdrucks
iiber alle Gattungs- und Genregrenzen hinweg in lyrischen, semilyrischen und Prosatex-
ten, in den erhabenen Gesingen des kaiserlichen Rituals ebenso wie in stellenweise
bizarren ,Darstellungen von Merkwiirdigkeiten® (chih-kuai Z-42), taoistischen Hagio-
graphien wie glanzvollen Palastbeschreibungen, und unterstiitzt dabei durchaus ver-
schiedene, ja einander ausschlieBende inhaltliche Linien. Wie ist eine solche Univer-
salitit zu erkliren? Wird kuei als eine Art beliebig zu fiillender Leerstelle jeweils von
seinen Kontexten definiert, oder manipuliert es selbst seine Umgebungen? Unter wel-
chen Bedingungen und mit welchen Funktionen kann die semantische Konstante durch
den Wandel der Jahrhunderte kontinuierlich prisent bleiben?

Die Entwicklung des kuei von der botanischen Bezeichnung eines kostbaren,
medizinisch und magisch wirksamen Aromatikums zu einem vor allem in ritueller und
reprisentativer Hinsicht bedeutsamen Begriff und weiter zu einer zeichenhaften is-
thetischen Variable ist insgesamt als ein ProzeB fortschreitender Literarisierung und
Profanierung zu beschreiben. Er wird jedoch stetig begleitet von latenten Tendenzen,
kuei in die Bereiche des Ubernatiirlichen oder Mythologischen zuriick zu projizieren.
Der konkreten Aktualisierung solcher Tendenzen liegen dabei sehr unterschiedliche
Interessen und Visionen zugrunde, die sich in entsprechenden literarischen Ausdrucks-
weisen manifestieren. So kann eine Traumerzahlung mit ihren genretypischen Markie-
rungen von Fiktionalitit den Profanierungsprozef poch vorantreiben, wihrend in
panegyrischen Formen die von religidsem oder politischem Emnst geleitete hymnische
Uberhchung von kuei gerade seinen nicht-profanen, quasi-sakralen Charakter heraus-
stellt und bekriftigt. Ohnehin diirfen Literarisierung und Profanierung nicht vorschnell
als Ausdruck von Bedeutungs- und Funktionsverfall im Sinne dsthetischer Beliebigkeit

4 Vgl. FRODSHAM (1970), 129.
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diskreditiert werden; Literatur ist nicht funktionslos, schon gar nicht in einer Kultur,
die seit dem ,Buch der Lieder‘ in Anthologien und dann auch Enzyklopidien zielbe-
wuBte Kanonisierung und damit zugleich Ausgrenzung jeweils bestimmter Teile des
literarischen Korpus betreibt. Nach alter chinesischer Eigenart muste jede Form von
Literatur einem Skrutinium unterzogen werden.

Als sichere Anzeichen eines von der blofen Faktizitit der Dinge losgeldsten und
damit relativ eigensinnigen Sprechens kénnen in der chinesischen Literatur etwa die
Bildung binomischer Komposita und die Auspragung des antithetischen Parallelismus
angesehen werden. Isoliert und ohne kontextuelle Bindung reprisentiert jedes einzelne
Zeichen zunichst ein vielfarbiges, sich stetig anreicherndes und damit auch wider-
spriichliches Spektrum verschiedenster Bedeutungen. Doch in der Zusammenfiigung mit
einem zweiten — und auch die Antithese ist hier keine trennende, sondern eine ver-
bindende Form — gewinnen beide Teile ein hoheres MaB an Eindeutigkeit, eben weil
nur einzeine Aspekte des einen von entsprechenden des andern unterstiitzt werden. Mit
der so hergestellten Dominanz bestimmter Bedeutungen werden dann nicht mehr
beliebige, sondern ausgewihlte Segmente der kulturellen Tradition evoziert.

So ist auch kuei in Verbindungen mit anderen botanischen Termini anzutreffen,
wobei frithe Komposita wie kuei chiang £ % und kuei chiao #& ¥ im Laufe der Zeit
zugunsten etwa von kuei sung 4% %3 oder kuei t’ao 4% Pk seltener und — im eigentli-
chen Sinne des Wortes — bedeutungsloser werden. An solchen literarischen Entwick-
lungen 14Bt sich dem semantischen Wandel von kuei nachspiiren; auch hier ist ablesbar,
wie der Begriff aus der urspriinglichen ernsten und naiven Unmittelbarkeit seiner
rituellen, medizinisch-magischen Bedeutung hinaustritt in eine vermittelte literarische
Welt der Zitate, Motive und Geschichten. So gelangt kuei erst innerhalb der im 6.
Jahrhundert unter buddhistischem Einflu$ entstehenden und im Verlaufe der T’ang-Zeit
zu voller Leuchtkraft entwickelten Visionen des Mondpalastes zu seiner eigentlichen
literarischen Vollendung, indem nahezu alle wichtigen motivischen Linien, die sich im
Verlaufe eines Jahrtausends ausgeprigt haben, zu einem Bild zusammengefiigt werden.

Doch wer glaubt da noch an die Geschichten im Mond?
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v

In der vorsichtigen und stichworthaften Anndherung an die Problematik des
sprachlichen Ausdrucks kuei haben sich verschiedene Begriffe wie ,Motiv‘, ,motivi-
scher Gehalt‘, ,intertextuelle Beziehung® oder ,zeichenhafte dsthetische Variable‘ nicht
vermeiden lassen. Sie sollen im folgenden konkretisiert und dabei in einen gemein-
samen theoretischen Horizont integriert werden, dessen Fluchtpunkt im Begriff des
Topos liegt.

Dieser von dem Romanisten ERNST ROBERT CURTIUS in verschiedenen Schriften
zwischen 1938 und 1949'° nachdriicklich und folgenreich in die literaturwissenschaftli-
che Diskussion gebrachte Begriff ist seither zum Gegenstand einer bisweilen in scharfer
Polemik gefiihrten Diskussion geworden, ohne daB bis heute eine auch nur vorldufige
Ubereinkunft, was mit Topos zu bezeichnen oder wie der Begriff zu definieren sei,
erreicht worden wire.!® Die Topoi, bei ARISTOTELES ,gesellschaftlich allgemein
bedeutsame Argumentationsgesichtspunkt[e]," bei CICERO dann vor allem ,,Gemein-
plitze“ (loci communes), d.h. ,gesellschaftlich bedeutungsvolle ethisch-politische Ideale
und quasi-philosophische Themen, die sich zur eindrucksvollen Steigerung (amplifica-
tio) offentlicher Reden eigneten®,'® werden in der literaturwissenschaftlichen Diskus-

sion seit CURTIUS gewohnlich als ,beliebig in der Literaturiandschaft verstreute Bild-

15 Als pragnanteste Formulierung wird regelmiBig jenmer Passus aus CURTIUS’ erstmals 1948
erschienenem Hauptwerk ,Europiische Literatur und lateinisches Mittelalter* zitiert, wo Topoi als
.Klischees, die literarisch allgemein verwendbar sind“ (CURTIUS 1963, 79) charakterisiert werden; zu
einem Uberblick tiber CURTIUS’ verschiedene AuBerungen vgl. JEBN (1972), 3-19.

16 7y ausfithrlichen Bibliographien vgl. JEHN (1972) und BORNSCHEUER (1984). Die Sammelbénde
von JEHN (1972: Toposforschung. Eine Dokumentation), BAEUMER (1973: Toposforschung) und
BREUER/SCHANZE (1981: Topik. Beitrige zur interdiszipliniren Diskussion) sowie die Monographie
(1976b: Topik. Zur Struktur der gesellschaftlichen Einbildungskraft) und zwei Uberblicksartikel (1976a,
1989) von BORNSCHEUER lassen die interdiszipliniren und historischen Dimensionen des Topos-Begriffs
deutlich werden. ‘

7 BORNSCHEUER (1984), 455.

2 BORNSCHEUER (1984), 456.
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und Argumentationsstereotypen mit iiberzeitlicher Geltung“'® aufgefaft. Dieser redu-
zierte und damit zwar handhabbare Begriff, der aber die iiberragende funktionale
Bedeutung der Topoi fiir Produktion und Rezeption der gesamten europiischen Litera-
tur bis ins 18. Jahrhundert nicht einmal mehr ahnen 14Bt, hat als fruchtbarer Irrtum
»auf unerklérliche Weise [...] eine neue wissenschaftliche Identitit hervorgebracht und
den bis dahin wenig entwickelten und disparaten Sparten der sprachlichen Motiv-,
Metaphern- und Schlagwortforschung eine unerwartete Bliite beschert“.? Inwiefern
aber unterscheiden sich die so verstandenen, nicht nur in der europiischen Medidvistik
inzwischen zahlreichen ,Toposforschungen‘, welche synchron oder diachron einer oder
mehreren sprachlichen Prigungen nachgehen, eigentlich von'den nicht weniger ver-
breiteten ,Motivforschungen‘? Was leistet fiir die literaturwissenschaftliche Erkenntnis
ein Toposbegriff gegeniiber dem Motivbegriff? Was legitimiert — und vielleicht pride-
stiniert — einen Begriff der europiischen Rhetorik als heuristisches Instrument im
Umgang mit chinesischer Literatur?

Um dem MifBverstindnis, hier solle einer unzuléssigen Analogisierung das Wort
geredet oder gar die Diskussion chinesischer Literatur spezifisch europdischen Paradig-
men unterworfen werfen, vorzubeugen: Die bewuBte und offene Kldrung des begriff-
lichen Inventars dient genau der Vermeidung solcher einvernehmenden Zugriffe, deren
Geschift nach aller Erfahrung gerade durch unreflektierten oder scheinbar ,selbstver-
stindlichen‘, d.h. stillschweigenden, Gebrauch europiischer Terminologie betrieben
wird. Der explizite Bezug auf das in Europa iiber 2000 Jahre hinweg gerade auch fiir
die Literatur giiltige System der Rhetorik hingegen hat sich besonders dadurch als
erkenntnisférdernd bewihrt,”! daB er den Blick auf die gesellschaftliche Bedingtheit

1 WIEDEMANN (1981), 236. Vgl. auch MULLER (1981), 4: ,Nach drei Jahrzehnten intensiver
kritischer Bemithungen um den Begriff des literarischen Topos ist sich die iiberwiegende Mehrheit der
Kritiker in dem Urteil einig, daB sich der Curtiussche Toposbegriff in die Literaturwissenschaft eingebtr-
gert hat, ohne in seiner heutigen Verwendung historisch legitimiert zu sein.“

®  WIEDEMANN (1981), 236.
2 So bedient sich KNECHTGES (1982) in Ubersetzung und Kommentierung des Wen-hsiian X 3%

-Vorwortes durchgingig der rhetorischen Begrifflichkeit, etwa (75) fiir die ,sechs Prinzipien® (liu-i 75
_ﬁ ) des ,Buchs der Lieder*, feng i, (suasio), fu &% (expositio), pi Yt.(comparatio), hsing 58 (exhoria-
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und Funktion literarischer Texte 6ffnet. In diesem Sinne arbeitet der von CURTIUS in-
spirierte Ansatz einer historischen Topik jenmer in Europa seit zweihundert Jahren
herrschenden und auch bis nach China und Japan ausstrahlenden biirgerlichen Asthetik
des Originalgenies entgegen, welcher gegeniiber den tatsichlichen literarischen Produk-
tions- und Rezeptionsweisen nicht nur des europiischen Mittelalters zu Recht eine
,,fundamentale Blindheit“?? vorgeworfen wird.

Wihrend das ,,Genie mit seinem Anspruch auf Authentizitiit [...] programma-
tisch gegen den Gelehrten [steht], so wie es programmatisch gegen die hofische Kultur
und ihre Rituale steht*,”® hat man angesichts des ,topischen Grundbestandfes] an
motivischen Inhalten und stilistisch-kompositorischen Elementen [...]“, der sich in
.immer neuen Variationen der Zitatkombination, Beispielsammlung, Katalog- und
Kanonbildung“ sowie in ,,zahllosen Kompendien, Florilegien, Exemplabiicher[n] [und]
Enzyklopidien® niederschligt, ,als ein Hauptcharakteristikum mittelalterlicher Literatur
den >kompilatorischen« Umgang mit einem uniibersehbaren, kaum klassifizierbaren
Traditions- und Konventionsgut hervorzuheben“.?* In diesem Zusammenhang sieht
BORNSCHEUER die ,umfassende Einheit der literarischen Entwicklung von der Spitan-
tike bis ins hohe 17. Jahrhundert“ mit dem ,.kontinuierlichen Bildungssystem der »artes
liberales« bzw. in der Kontinuitiit der diese Bildung in ihren Dienst nehmenden »frei-
en«, d.h.herrschenden sozialen Schichten® begriindet; der ,strenge Zuschnitt auf die

politisch-religiose Herrschaftsideologie und die Legitimationsinteressen des monar-

tio), ya Ji (correctio) und sung +8 (laudatio). PAULINE YU (1987) stellt ihre ertragreiche Studie ‘The
Reading of Imagery in the Chinese Poetic Tradition’ insgesamt auf das Fundament einer einleitenden
Diskussion (‘Setting the Terms’, 343) der rhetorischen Nomenklatur.

2 BORNSCHEUER (1976b), 16. Der in den 60er Jahren eingeleitete und lingst unumkehrbar
gewordene Paradigmenwechsel etwa der Germanistik, nmlich die in der Anerkennung gesellschaftlicher
Verflochtenheit von Literatur geleistete Abkehr von den ésthetischen Vorgaben der ,Goethezeit*, hat nicht
nur gegeniiber der gesamten europiischen Tradition bis zum 18. Jahrhundert neue Verstindnisméglich-
keiten gestiftet, sondern zugleich einen Standard an Reflexion geliefert, hinter den die Beschiftigung mit
jeder Literatur, gleichgiiltig welcher Provenienz, nicht zuriickfallen kann und der sich auch als den
Anfechtungen durch die zyklisch auftretenden Moden der Literaturdiskussion gewachsen erwiesen hat.

Z  SCHMDDT (1985), Bd.1, 3.

2 BORNSCHEUER (1976b), 13/4.
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chisch-aristokratischen Systems“ prige ,,auch die Literatur (Rhetorik, Historiographie,
Poesie, Hymnik usw.)“, welcher somit eine ,»systemstabilisierende...]« Grundfunk-
tion“ zukomme.” Die hier herausgestellten funktionalen Charakteristika der mittel-
alterlichen européischen Literatur sind von OWEN auch an der zeitgleichen chinesischen
Poesie als in sehr dhnlicher Weise fiir den sprachlichen Ausdruck maBgeblich aufge-
zeigt worden: “The language is Statethink, new words to emasculate all threats to the
central order [...] The intellectual system which gives meaning to the world is rein-
forced and supported by the central government [...] As a symbolic act of loyalty to
the state, the poem affirms this principle of order [der Ubereinstimmung staatlicher mit
kosmischer Organisationsform] and makes it manifest. The parallel couplet, the struc-
tured description of a landscape, the presumption of meaning incarnate in the world —
all these formal patterns and conventions of figuration carry the secret message, ‘I
believe in the universal and eternal validity of the cosmic-imperial system.’”?

Nun 148t sich weder die europiische noch die chinesische Literatur als statisch-
monolithisch die Jahrhunderte iiberdauerndes Gebilde adéquat verstehen. Zu fragen ist
vielmehr, wie in der Bekriftigung des jeweils Gegenwirtigen und Kanonischen immer
schon jene anderen, auf Neuerung zielenden Elemente der produktiven Phantasie
wirksam werden. Fiir diesen ,,substantiellen und verfahrenstechnischen Zusammenhang
zwischen der Speicherung und Reproduktion eines alten Wissens auf der einen Seite
und der Produktion eines damit kompatiblen und fiir neue Erfahrungsprobleme offenen
Innovations-Wissens auf der anderen Seite“ ist ARISTOTELES’ Topik-Begriff .der
ilteste.?” BORNSCHEUER, der ,die besondere literaristhetische Topik als allgemeine

28

gesellschaftlich-ideologische Topik zu objektivieren“? und dabei zugleich eine giiltige

% BORNSCHEUER (1976b), 14/5.

% OWEN (1985), 31.

2 BORNSCHEUER (1989), 27.

28 BORNSCHEUER (1976b), 209; vgl. analog WIEDEMANN (1981), 244: ,[...] denn hinter dem
Raster an autonomen und heteronomen Selektionen, der einen Text und ganz besonders einen literari-

schen Text konstituiert, verbirgt sich natiirlich ein Raster an lebensweltlichen Normen, Bediirfnissen,
Interessen und Ideen.“
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Aktualisierung des von ARISTOTELES und CICERO begriindeten Begriffes zu gewinnen
sucht, hat vier Strukturmerkmale als fiir einen Topos konstitutiv herausgearbeitet.?
Das wichtigste dieser Merkmale ist Habitualitdt, welches den Topos als
Element des gesellschaftlich konventionalisierten und tradierten Fundus gedanklicher
Muster auszeichnet. Indem ein Topos nun wahlweise aktualisiert werden kann — oder
eben auch nicht —, dabei den verschiedensten Anwendungen zur Verfiigung steht, also
polyvalent interpretierbar ist, eignet ihm zweitens das Merkmal der Potentiali-
tit.*® Mit dem Merkmal der Intentionalitdt wird drittens die mit dem
Gebrauch des Topos verbundene Wirkungsabsicht sowie dessen situativ wirksame
Argumentationskraft bezeichnet. Schlieflich ist der Topos von Symbolizitét
geprigt: Nur in einer gewissen Formelhaftigkeit ist ein Topos tradierbar, wobei dieses
Merkmal, etwa in Form eines Sprichwortes, einer Sentenz oder einer sonstigen pri-
gnanten Zeichenhaftigkeit, eine gewisse Autonomie z.B. im kiinstlerischen Ausdruck
erlangt.’!

Das literarische Motiv kuei in diesem Sinne als Topos zu identifizieren, heifit
daher gerade nicht, es als konventionelles, die Jahrhunderte unbeschadet tiberdauerndes
literarisches Klischee aufzufassen, sondern zielt auf seine funktionale Bedeutung in
jenem Gesamtsystem kulturellen Ausdrucks, durch das sich der chinesische Staat,
insbesondere seit Beginn der Kaiserzeit, rhetorisch représentiert und als vermeintliches
Zentrum aller Kultur zu legitimieren sucht. Der argumentativ-didaktische Charakter des
Topos kuei 148t sich nicht nur in den offen diskursiven Prosagattungen, sondern ebenso

kontinuierlich in den poetischen der Lieder und Rhapsodien nachweisen: Fir die

%  BORNSCHEUER (1976b), 91-108.

% Vgl. SPILLNER (1981), 259: »Ahnlich wie ein sprachliches Zeichen im Inventar des Sprachsy-
stems prinzipiell mehrdeutig ist und erst in der konkreten Sprachverwendung im Text (mehr oder
weniger) eindeutig determiniert wird, ist auch ein Topos innerhalb eines Toposkataloges prinzipiell ambig
und erwirbt erst in einem konkreten Vertextungszusammenhang seine aktuelle argumentative Funktion.“

3L Vgl. BORNSCHEUER (1976b), 103: ,Topoi haben zuweilen eine ans Magische grenzende
Faszinationskraft, sie kénnen sich zu regelrechten Beschwoérungsformeln eines bestimmten Selbstver-
standnisses verdinglichen und gegeniiber einer Sinnpriifung oder Sinnkorrektur bei konkreten gesell-
schaftlichen Verdnderungen auf lange Zeit immun bleiben. “
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Herrschaftspanegyrik ist kuei u.a. ein Hinweis auf den materiellen Glanz des Hofes,
zur Amplifikation konfuzianischer Ideologie eine Metapher fiir aufrechte Loyalitit; und
wo sich taoistische Heilslehrer seiner medizinisch-magischen Reputation besinnen,
rekurrieren Fiirsprecher des Buddhismus auf seine etablierten metaphorischen Qualiti-
ten moralischer Reinheit.

Als ,gesellschaftlich allgemein bedeutsamer Argumentationsgesichtspunkt‘ ist
der Topos kuei also ein — literarisierter — Standard des jeweils giltigen Repertoires
kultureller Bedeutungen; seine rhetorische Funktionalitit konstituiert sich in fortwih-
render Verwendung und Rezeption. Wie dabei die habituelle Prigung jedem individuel-
len Auftreten von kuei zugrundeliegt, kann sie sich auch nur in diesem aktualisieren,
reproduzieren und bekriftigen. Schon seit der Han-Zeit ist es unmdglich, jenseits dieses
Horizonts kuei autonom zu setzen; wer immer sich seiner als Wort bedient,
importiert damit einen zwar polyvalenten, aber nicht beliebigen Standard inden
eigenen Text. Dies mag sich als eine bloB affirmative Ubernahme darstellen, aber
ebenso ist ein Text in der Lage, den Standard durch Verbindung und Konfrontation mit
anderen zu erweitern, partiell umzudeuten oder ihm sogar ausdriicklich entgegen-
zuarbeiten. Der Text ist immer schon Objekt des Standards, indem dieser ihn mit
seiner ganzen rhetorischen Bedeutung kontaminiert, und zugleich eigensinniges Subjekt,
das selbst den Standard manipuliert und mit Blick auf seine weitere Verwendung
modifiziert. In dieser doppelten Ausrichtung ereignet sich der Umschlag kollektiven
Standards in individuellen Ausdruck und tradierten Sinns in neuen, indem der Standard
(Topos) seine argumentative Wirksamkeit in einer aktuellen historischen Situation zu
beweisen hat. Wenn also der buddhistische Dichter des 6. Jahrhunderts kuei zur
Amplifikation seiner religiosen Botschaft einsetzt, aktualisiert er gezielt jene Facetten
des Topos, die dieser Botschaft entsprechen oder auf sie iibertragen werden sollen. Da
die potentiellen Bedeutungen iiber verschiedene Formeln, etwa in Form unterschiedli-
cher binomischer Verbindungen, zum Ausdruck gebracht werden kénnen, ist ein
solcher rhetorischer Akt erfolgreich in dem MaBe, wie er durch die Auswahl der
Formeln nicht nur die intendierten Merkimale gleichsam auf-, sondern auch die seiner

Intention entgegenlaufenden zugleich ausblendet.
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Die so verstandene Ausbeutung des Topos ist nichts anderes als ein Einholen
oder Borgen etablierter Autorititit, also der Versuch, die eigene, gesellschaftlich erst
unzureichend abgesicherte Ideologie durch Ubernahme und Umdeutung akzeptierter
Nommen zu legitimieren.”? Eine virulente Gefahr bleibt dabei stets die Symbolizitit
des Topos, sein durch Formelhaftigkeit gehérteter Eigensinn, welcher diese Ausbeutung
unterlaufen und umgekehrt das neue Gedankengut in die Bahnen bestehender Konzepte
zwingen kann.

Selbstverstindlich 148t sich Topik — um ein mit ihr verwandtes, aber vollig
unabhingig entworfenes Paradigma der Literaturwissenschaft anzusprechen — als ein
Phiinomen von Intertextualitit verstehen, wobei es angesichts der die chinesische Kultur
insgesamt beherrschenden Schriftlichkeit fast gleichgiiltig ist, ob man die Begriffe
,Topik‘ und ,Intertextualitit’ jeweils in ihren engeren oder weiteren Definitionen

zugrundelegt.® Intertextualitit, also der Bezug von Texten auf Texte, ist die Existenz-

2 Diese Form topischer Argumentation ist fiir die Etablierung des chinesischen Buddhismus ebenso
charakteristisch wie fiir die zeitgleiche Durchsetzung des Christentums in Europa. So ist die Bilder-
sprache der im 3. Jahrhundert einsetzenden christlichen Kunst bis ins Detail dem paganen Zeichenbestand
der kanonisierten antiken Kultur verpflichtet. An solchen Beispielen wird deutlich, wie zutreffend
BORNSCHEUER (1976b), 21, Topik als ,die bewuBte oder unbewuBte Kompetenz innerhalb eines
gesellschaftlich jeweils relevanten >Herrschaftswissens<“ und im AnschluB an Aristoteles als , Substanz
der »herrschenden Meinungen«“ charakterisiert; ebenso prdgnant bestimmt er an anderer Stelle (104)
topisches Wissen als ,, Horizontwissen®.

3 Topik wird von einigen Literaturwissenschaftlern nur sehr eng als ein literarisches Phinomen
akzeptiert, wogegegen andere einen mdglichst weiten Begriff gesellschaftlicher Topik entfalten. Der
erstmals von JULIA KRISTEVA (1967) unter Bezug auf das in den zwanziger Jahren von BACHTIN
propagierte Prinzip der Dialogizitit (z#anor#urocts) von Literatur in die Diskussion gebrachte
Begriff der intertextualité ist von Beginn an widerspriichlich definiert gewesen und geblieben: Auf der
Basis einer ,volligen Metaphorisierung des Textbegriffs® (HEMPFER 1991, 9), wonach ,letztendlich
alles, oder doch zumindest jedes kulturelle System und jede kulturelle Struktur, Text sein soll“ (PFISTER
1985, 7), 16st sich unter poststrukturalistischem und dekonstruktionistischem Zugriff der Einzeltext
mitsamt den traditionellen Kategorien von Autorsubjekt, Intention, Funktion etc. im amorphen Univer-
sum des einen texte générale auf. ,Pragmatische’ Stimmen haben hingegen einem solchen Intertextuali-
titsbegriff ,seine wissenschaftliche Brauchbarkeit zumindest fiir die Analyse einzelner Texte“ (BROICH
1985b, 48) abgesprochen und fiir einen engeren plidiert, welcher ,auf bewuBte, intendierte und markier-
te Beziige zwischen einem Text und vorliegenden Texten oder Textgruppen eingeengt (PFISTER 1985,
25) ist. ,,Nach diesem Konzept liegt Intertextualitit dann vor, wenn ein Autor bei der Abfassung seines
Textes sich nicht nur der Verwendung anderer Texte bewuBt ist, sondern auch vom Rezipienten erwartet,
daB er diese Beziehung zwischen seinem Text und anderen Texten als vom Autor intendiert und als
wichtig fiir das Verstéindnis seines Textes erkennt. Intertextualitit in diesem engeren Sinn setzt also das
Gelingen eines ganz bestimmten Kommunikationsprozesses voraus, bei dem nicht nur Autor und Leser
sich der Intertextualitiit eines Textes bewuBt sind, sondern bei dem jeder der beiden Parmer des Kom-
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form jedes Topos, wie auch umgekehrt topische Strukturen, seien sie motivischer,
ideologischer, formaler oder anderer Natur, zu den Grundbedingungen jedes sinnvoll
konzeptualisierten Gefiiges der Einzeltexte, etwa in Form der Literaturgeschichte,
zéhlen. Topische Elemente stellen den Einzeltext in einen nicht beliebigen Zusammen-
hang mit bestimmten friiheren, zeitgleichen oder spiteren Texten und grenzen ihn
damit zugleich von anderen ab.

Aus der Notwendigkeit, die Intertextualititsforschung als eigene Methode zu
legitimieren,* ist verschiedentlich deren vermeintliche Differenz zur ,,traditionellen
sources-and-analogues-Forschung“* herausgestellt worden. Quellenforschung, so
etwa HEMPFERs Argument, sei ,ganz ausschlieBlich produktionsisthetisch orientiert
[...] Ihr war es in der Regel genug, wenn sie die Herkunft von Elementen angeben
konnte, die Funktion dieser Elemente im neuen Kontext, deren Verinderung oder gar
die Frage, was es bedeutet, daB ein Text sich in Relation zu einem anderen konstitu-
iert: all dies interessiert die Quellenforschung wenig. Und genau hier ist nun die Liicke
fiir einen Intertextualititsbegriff, der sich nicht auf Umbenennung von Bekanntem be-
schrinkt. “*® Tatsachlich hat die noch junge Intertextualititsforschung eine Fiille unter-
schiedlichster Bezugsformen zwischen Texten aufgezeigt und mit einer entsprechend
differenzierten Nomenklatur belegt. Uniibersehbar ist dabei ein ausgeprigter Formalis-

mus oder Technizismus, der mit mathematischen Gleichungen und graphischen Sche-

munikationsvorgangs dariiber hinaus auch das IntertextualititsbewuBtsein seines Partners miteinkalku-
liert.“ (BROICH 1985a, 31) Wenn im folgenden von Intertextualitit gesprochen wird, ist immer dieser
enggefaBte Begriff gemeint.

*  PLETT (1991), 3-5, sicht die verschiedenen Gruppen der Intertextualisten “confronted by a
phalanx of anti-intertextualists”, deren einer Teil sich dem Konzept grundsitzlich widersetze, wihrend
der andere behaupte, im Rahmen bisheriger Forschung seit je intertextuellen Phinomen nachgegangen
zu sein, ohne dazu das vogue word ,Intertextualitdt‘ ben6tigt zu haben.

3 PFISTER (1985), 19.

% HEMPFER (1991), 19. Auch fiir STIERLE (1984), 150, ist ,,das Konzept der Intertextualitit [...]
fiir das Verstéindnis einer noch zu wenig beachteten kommunikativen Dimension der Werke fruchtbar*.
Kontrir hierzu argumentiert MAI (1991), 30, “that a restricted conception of the term [Intertextualitat],
as it has been developed with the intention of making the concept more applicable, is not only contrary
to the original intention of Julia Kristeva who proposed the term, but also does not possess any signifi-
cant heuristic advantages over more traditional approaches”.
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mata nicht geizt, um diese Beziehungen in abstrahierter Form darzustellen. Allerdings
16st eine solche Inventarisierung den programmatischen Anspruch, die intertextuellen
Elemente eines Textes in ihrer ganzen textinternen und textexternen Funktionalitdt
darzustellen, noch nicht ein, umso weniger als die verschiedenen Inventare intertextuel-
ler Moglichkeiten und Gradationen ausschlieBlich auf formale Kriterien abheben.”
Eine funktionale Klassifizierung im Horizont nicht nur &sthetischer, sondern auch
historisch-gesellschaftlicher Relevanz hingegen, welche die Differenzierung formaler
Merkmale in eine solche funktionaler Bedeutung umzusetzen wiiBte und deren heuristi-
sches Instrumentarium sich mit dem der Topik in ihrer oben skizzierten Form messen
konnte, scheint noch in weiter Ferne. Jeder Versuch, den begrifflichen Gehalt von
Intertextualitit iiber den gegenwirtigen Stand der Theoriebildung hinauszutreiben in
Richtung auf Fragen nach Intention, Funktion, Wirkung etc. miifte zudem seine Dia-
metralitit zu der urspriinglich von KRISTEVA initiierten Idee des einen, universalen und
‘damit subjektlosen Textes, worin gerade solche Fragen prinzipiell negiert sind, 3
rechtfertigen.

Angesichts der fundamentalen politischen und kulturell sinnkonstitutiven Trag-
weite, welche in der traditionellen chinesischen Gesellschaft der Literatur und ihren
topischen Strukturen zukommt, scheint es fiir die vorliegende Arbeit daher nicht
sinnvoll, den Topos-Begriff zugunsten eines oder auch mehrerer Termini der inter-
textualistischen Nomenklatur aufzugeben. ,Intertextuell’ wird im folgenden, wo es
erscheint, in seiner Grundbedeutung, also des Bezuges von Texten auf Texte, oder zur
Bezeichnung textiibergreifender Strukturen verwendet. ,Topik® hingegen soll all jene
Strukturen und Funktionen erfassen, die mit den rezeptionsisthetischen Akten, d.h.
topischen Interpretationsverfahren, von Literarisierung und Historisierung aufgedeckt

werden. Ein ,Motiv* schlieBlich bleibt kuei auch als ,Topos‘ und kann als solches, wie

¥ Vgl etwa die ,Skalierung der Intertextualitit“ bei PFISTER (1985), 25-30, oder die ausgreifende
Differenzierung bei GENETTE (1982).

3 Vgl. PFISTER (1985), 22; SCRULTE-MIDDELICH (1985), 202/3. Darin, daB die diversen Konzepte
von Intertextualitit nicht einfach in Nuancen verschieden sind, sondern bisweilen antagonistisch zuein-
ander stehen und sich wechselseitig ausschlieBen, diirfte eine zentrale Schwiche des Begriffs zu suchen
sein.
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schon in dieser Einleitung, auf eine allgemeine, unverfingliche Weise iiberall dort
angesprochen werden, wo nicht seine topische Struktur und Funktion zur Diskussion

steht.

Der zeitliche Rahmen der Untersuchung ist von Texten wie Li sao (ca. 4. Jh.v.
Chr.) und Mu t’ien-tzu chuan 4% F 3 4% bis zu den Liedern der Sui-Zeit gesteckt,
wobei insbesondere seit der Zeit der ,Siidlichen und Nérdlichen Dynastien‘ (nan-pei-
ch’ao, 420 - 589) vorrangig poetische, und hier vor allem lyrische Texte behandelt
werden. Beide Eingrenzungen bediirfen der Begriindung.

Zu der Gewichtung nach formalen Kriterien soll hier argumentiert werden, daB
ein Topos, der in poetischen Texten nicht nachweisbar ist, fiir die chinesische Literatur
insgesamt nur von marginaler Relevanz sein und damit im eigentlichen Sinne auch
nicht mehr als Topos, sondern allenfalls noch als Motiv angesprochen werden kann.
Dies bedeutet keineswegs, daB er in der Poesie seinen Ausgang nehmen oder seine
entscheidenden Ausformungen erhalten muf}; gerade die topische Entwicklung des kuei
ist Texten sehr unterschiedlicher Gattungen verpflichtet. Als Topos aber kann nur das
tatsichlich Standardisierte, also rhetorisch Bedeutsame, angesprochen werden — und
wo sonst sollte sich solche rhetorische Bedeutung konstituieren als in den Texten der
poetischen Formen, deren privilegierter Rang, neben den kanonischen Klassikern vor-
nehmster Ausdruck des Selbstverstindnisses einer ganzen Kultur zu sein, maBgeblich
iiber ihren topischen Charakter begriindet sein diirfte?

DaB die auf lyrische Texte ausgerichteten Untersuchungen just vor der eigentli-
chen Bliitezeit dieser Gattung abbrechen, ist sachlich motiviert: Den Autoren der
T’ang-Zeit bleibt es zwar vorbehalten, die verschiedenen, im Laufe des vorausgegange-
nen Jahrtausends entwickelten topischen Linien des kuei in poetischem Glanz zu
vollenden — substantiell Neues aber 148t sich kaum noch vermerken.* Die fiir Inter-

preten wie Ubersetzer gleichermaBen relevante Frage , Welche Bedeutungen rezipierte

% Zukuei in der T’ang-Lyrik vgl. den — 114 Seiten starken — Aufsatz von YAMANOUCHI (1982).
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oder intendierte ein T’ang-Dichter mit dem sprachlichen Ausdruck kuei?“ 1Bt sich iiber
die bereits vor dem 7. Jahrhundert ausgeprigten Aspekte des Topos beantworten. Als
einzige wirklich neue literarische Verwendung von kuei wird mit dem Beamtenprii-
fungssystem der T’ang die metaphorische Formel ,den kuei-Zweig brechen’ fiir den
Priifungserfolg auf mittlerer Ebene iiberaus populir,* doch auch sie speist sich letzt-
lich aus bereits lange zuvor konventionalisierten Aspekten, etwa dem der Nobilitit.

Insgesamt zielt die Untersuchung nicht darauf, die verschiedenen Facetten des
Topos moglichst ausfiihrlich an den zahllosen poetischen Texten, welche bis in die
Gegenwart kuei erwihnen, zu exemplifizieren. Deutlich werden soll vielmehr die
Genese und Funktion jeder einzelnen der topischen Bedeutungen und deren Zusammen-
spiels. Selbstverstiandlich werden, wo in diesem Sinne notwendig, auch spitere sowie
Texte anderer literarischer Gattungen herangzogen; zudem ist in einigen Fragen, etwa
zum Ursprung des ,Mondbaumes‘ kuei, der Riickgriff auf Zeugnisse der materiellen
Kultur unerléBlich.

In der Verwendung und Bewertung der verschiedenen Gattungen von Prosatex-
ten soll hier grundsitzlich keine Differenzierung nach dem Muster fiktional/nicht-
fiktional vorgenommen werden, etwa zwischen Texten der offiziellen Historiographie
(cheng-shih . ¢_ ) und solchen der ,Darstellungen von Merkwiirdigkeiten® (chih-kuai).
Zum einen gehéren beide Typen einer gemeinsamen schriftlichen Uberlieferung an,
sind in der Folge nur durch diese zugéinglich und in gleicher Weise als Material fiir den
literarischen Ausdruck verfiigbar. Zweitens riicken Texte, die zu fritheren Zeiten oder
in bestimmten, etwa religiosen, Kontexten als nicht-fiktional verstanden worden sind,
im Verlauf der Geschichte in die Sphiren der Fiktion oder werden unter fiktionalen
Vorzeichen fortentwickelt. Umgekehrt zeigt sich drittens auch die Bewertung des Phan-
tastischen als Geschichtstatsache, historiographisch beispielhaft faBbar etwa in den Auf-

zeichnungen verschiedenster Omina. Viertens schlieflich werden, je nach historischer

4 Als locus classicus gilt zwar Chin-shu %‘ z— 52:1443, wo ein gewisser HSI SHEN /’PF (1. 270)
den Erfolg in der Beamtenpriifung mit ,einem Zweig aus Kuei-lin 4% 2R (oder eines kuei-Waldes), einem
Stiick Nephrit vom K’un-lun %, & © vergleicht, doch kann ich diese metaphorische Verwendung von
Juei oder kuei-Zweig' (kuei-chih 3% 3%) an keiner weiteren Stelie vor der T'ang-Zeit nachweisen.
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Gebundenheit des Rezipienten, zahlreiche Texte hier als fiktionale, dort als nicht--
fiktionale aufgenommen. Wie man noch Mitte des 19. Jahrhunderts ernsthaft iiberlegte,
ob kuei tatséchlich als Baum im Mond existiert, diirfte heute eher gefragt werden,
welches Maf an ,objektiver Berichterstattung*, also nicht-fiktivem Informationsgehalt,
der chinesischen Geschichtsschreibung zuzubilligen ist. Fiktionalitit und Nicht-Fiktio-
nalitdt erweisen sich an solchen Beispielen nicht als unerschiitterliche Qualititen eines
Textes, sondern als wandelfahige Kategorien seiner Rezeption. Und die Dichter der
T’ang-Zeit nahmen ohnehin nicht zweierlei MaB: Ob nun die historische Entfernung
zum kuei-Palast (kuei kung %% %) der Han-Zeit oder die rdumliche zur zeitgendssi-
schen Mondresidenz gleichen Namens zu bewiltigen war — es bedurfte derselben

Gelehrsamkeit und Vorstellungskraft.






2 Das heilkréftige Aromatikum des Siidens:

Kuei als Paradigma exotischer Nobilitit

Schon vor der Han- und noch in der T’ang-Zeit gelten Holz, Bliiten und Rinde
der verschiedenen als kuei bezeichneten Gewichse als kostbare Giiter, die aus den von
der Hauptstadt relativ abgelegenen Gebieten ,siidlich des Stromes* (chiang-nan 3x. &),
d.h. siidlich des Ch’ang-chiang & 1., zu verschiedenen Zwecken beschafft wurden.*
Entsprechend selten wird kuei in den frithen und auch noch Han-zeitlichen Schriften der
nordlicheren Gebiete erwihnt: Unter den ,Dreizehn Kanonischen Biichemn® (shih-san
ching + = #%) des Konfuzianismus enthalten lediglich Li-chi #£ 3¢ und Erh-ya
& £ das Zeichen kuei,? und auch in den friihen Schriften der Philosophen (chu-tzu
:% ) bleibt es die Ausnahme.

Im Prolog des ,Berichtes itiber Giiter und Handel* (huo-chih lieh-chuan 4§ 78
5| 4% ) erwihnt das Shih-chi ¥ 3¢, die Pflanze kuei als Produkt der Gegend siidlich
des Ch’ang-chiang, das — wie auch andere Exotika — von den Bewohnern der ,Zentra-
len Staaten‘ (chung-kuo V-’P B ) geschiitzt werde.” Ebenso erklirt das Shuo-wen
chieh-tzu %3?_, % ﬁﬁ- % das Zeichen als chiang-nanmu 1.8 % , 7udem als ,Erhabenste
unter den hundert[e Sorten] Arzneien‘ (po yao chih chang & % 2.4 ).“ Ahnlich

4 LAUFER (1919), 543, erklirt zu Cinnamomum cassia: “[...] the Chinese made its first ac-
quaintance under the Han, when they began to colonize and to absorb southern China.” Wie die
folgenden Ausfithrungen zeigen, ist das Auftreten von kuei in der chinesischen Literatur aber deutlich
friher zu datieren; vgl. auch YAMADA (1979), 41. Das Herkunftsgebiet reicht von den heutigen
Provinzen Kuang-tung % % und Kuang-hsi f& & bis in den Siiden Vietnams; vgl. LAUFER (ibd.),
YAMADA, 55. Zwar lassen sich die Angaben des Shan-hai ching . 75 $% nicht immer eindeutig mit
dieser Lokalisierung identifizieren (vgl. Shan-hai ching 1:1a, 2:8b, 10:1b, 16:2b, 16:5a, 18:6b), doch
enthalten sie durchgingig ein Charakteristikum, das in der weiteren Literatur bedeutsam sein wird:
Kuei-Biume werden haufig auf Bergen lokalisiert.

2 Zum Li-chi s. Anm.53; das Erh-ya fihrt kuei nicht als eigenen Eintrag, sondern erklirt das
Zeichen ch’in %8 als mu-kuei % #%., vgl. Erh-ya i-shu @t 475, hsia F 2:8b.

® SC 129:3253/4.

“  Shuo-wen chieh-tzu ku-lin 3i LBR S5t H\, 2380. Diese Aussage bestitigen auch die bis vor
die Ch’in-Zeit (221 - 206 v.Chr.) zuriickreichenden, 1973 in Ch’ang-sha & 77 gefundenen Ma-wang-tui
ﬁ,, £.3} -Fragmente medizinischer Biicher: Allein in den noch entzifferbaren Rezepturen wird kuei nicht
weniger als zwanzigmal erwihnt.
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wie Han Fei-tzu %3? 3 4 hebt auch das Chan-kuo ts’e %{@ % — wenn auch

via negationis — kuei als Kostbarkeit hervor:

»Die Nahrungsmittel des Staates Ch’u sind teurer als Nephrit, % B 2 /f(} % 5?’? EX
das Feuerholz ist teurer als kuei.“* % ’g\' T\ *;'-_

Dieser Vergleich von kuei und Feuerholz wird in der Folge topisch, wenn es —
etwa nach einem verheerenden Regen — gilt, den Wert des Notwendigen und die
Unbrauchbarkeit des Kostbaren zu veranschaulichen. So schreibt FU HSIEN 1—? /‘35& (239
- 294) in dem ,Lied iiber den bedriickenden Regen* (Ch’ou-lin shih ® ﬁé”}' )

.Lan und kuei sind billiger als Verrottetes und Verfaultes, g‘ *5':_ ?\'é: 115 }ﬁ
Feuerholz und Getreide teurer als leuchtende Perlen.“ );ﬁ % % 8H

Und in dem anonymen, wihrend der Chin-Zeit verfaften hofischen Tanzlied

iiber den ,Erleuchteten Fiirsten® (Ming-chiin p’ien Eﬁ ;A /%) heiBt es:

»Eis und Reif erstarren Tag und Nacht, _/7K % % ﬁ fpﬁ
lan und kuei brechen zu Feuerholz. “*® ﬁ ;Fi J}' E_ )«% ;ﬁ‘

Die vielleicht fritheste Erwidhnung von kuei bietet das Mu t’ien-tzu chuan: Im
Rahmen einer «inspection rituelle»* fungiert kuei regelmiBig als Gastgeschenk, das

“  Han Fei-izu 11:198.
4% CHU TSU-KENG (1985), 16:799.

¥ Ly, 608, vgl. auch WATSON (1971a), 46; vgl. dhnlich auch CHANG HSIEH 7K H3(Chin-Zeit):
Tsa shih 3% 35 (,Vermischte Lieder') Nr.10 (WH 29:43a).

# Ly, 844. In den sensualistischen ,Liedern im Palaststil‘ (kung-t’i shit & 8. %) der Liang-Zeit
wird das Motiv dann umgekehrt: Das Verfeuern von kuei als Zeichen von Luxus und UberfluB; vgl. Wu
CHUN (469 - 520): Hsing lu nan 47358 Nr.d (Lu, 1728); FEl CH'aNG BRE (um 510): Ssu kung-1zu

. % J- (L, 2082) und Hsing lu nan Nr.1 (LU, 2083, BIRRELL 1986, 253/4).

4 MATHIEU (1978), 153.
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MU T’IEN-TZU 1’% % den lokalen Herren der verschiedenen westlichen Regionen
neben anderen erlesenen Giitern in groBziigiger Menge huldvoll iiberreicht. Kuei gehort
zu den in hohem, formelhaft rituellem Sprachgestus geschilderten Gaben eines
Herrschers an seine Vasallen,™ dessen Prestige und Legitimitit sich in eben solch
souveridner Freigebigkeit manifestieren.’! Diese Qualitit des Exklusiven bleibt in der
Folge — gleichgiiltig in welchem Kontext — die zentrale Konstante in der topischen
Verwendung von kuei.

Unklar scheint allerdings, welche Teile oder Produkte des Baumes MU T’IEN-
TZU présentiert: Der Text spricht jeweils von einhundert ﬁ 52 und die Tatsache, daB
kuei immer gemeinsam mit chiang E 53 erwihnt wird, deutet auf ein Aromatikum.
Dessen zweifellos pharmazeutischen Charakter belegen die Rezepturen der Ma-wang-
tui-Fragmente, wo in elf von zwanzig entzifferten Passagen kuei und chiang ebenfalls
zusammen genannt werden.>* Bemerkenswerterweise werden die Mengen an kuei hier

niemals in Hohl-, sondern (wenn iiberhaupt) in den LingenmaBen zs'un <} und ch’ih R

% Vgl. Mu t'ien-tzu chuan 3:ib, 4:1a, 4:1b; das (Status-)Verb ist jeweils 1z'u E%(,huldvoll —
einem niedriger Stechenden — schenken®), eingebettet in eine Gberpersonliche, sich stets wiederholende
Litanei.

st Vgl. MATHIEU (1978), 157. Die bloBe Masse an Geschenken, welche MU T’IEN-TZU insgesamt
vergibt, sprengt jede faBbare Kategorie.

2 Aussprache und Bedeutung dieses Zeichens sind nicht bekannt; vgl. Chung-wen ta-1z 'u-tien ﬂ}’
LK fﬁ»-ﬁ\ , Nr.8295. Das Zeichen, welches in 3:1b auf po & folgt, ist nicht {iberliefert. MATHIEU,
52, 57, 58, 61, ibersetzt in allen vier Passagen «cent (plants de) canneliers et de gingembre»; diese —
unkommentierte — Festlegung auf ,Setzlinge* scheint eine Spekulation zu sein.

3 Zingiber officinale Rosc. Auch Li-chi T:54c, 27:236a, 28:240b, sowie Li-shih ch’un-ch’iu &
® /%"51 14:142 erwadhnen beide Termini nur gemeinsam; RICHARD WILHELM (1981), 324/6, ibersetzt
als ,Zimt und Ingwer“ (vgl. auch RICHARD WILHELM 1979, 182), COUVREUR (1950), Bd.1, 138, 643,
658, als «gingembre et de la cannelle» und «cannelle et [...] gingembre», LEGGE (1885), Bd.1, 135, 461,
469, als “ginger and cinnamon” und “cinnamon and ginger”, KWANG-CHIH CHANG (1977), 52, als
“cinnamon and ginger”. Sowohl aus Li-chi 28:240b wie auch aus Li-shih ch'un-ch’iu 14:142 geht dabei
eindeutig hervor, daB es sich tatsichlich um zwei verschiedene Aromatika handelt; das Chung-wen
ta-tz'u-tien, Nr.15064.117, definiert kuei chiang filschlich als jou-kuei (Cinnamomum cassia Presl oder
— vgl. READ 1936b, Nr.495 — Cinnamomum loureiri Nees).

% Vgl. CHOU/HsIAO (1988), 50, 158, 168, 175, 201, 271, 288, 318, 321, 322.
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angegeben®™ — es muB sich also um Zweige oder Rindenstiicke des Baumes handeln.
Auch die einzige Erwihnung des kuei in Chuang-tzu ﬁ;_ % (,,Kuei ist eBbar, deshalb
fillt man ihn.“%) ist nur so zu erkliren, daf fiir die Aberntung der Baum gefillt
werden muB oder so sehr Schaden leidet, daB er abstirbt; es kdnnen mithin kaum
Blitter oder Bliiten gemeint sein. Ihre bislang einzige, zugleich aber ungewohnlich
eindeutige archiologische Bestitigung finden diese frithen literarischen Zeugnisse in
den Funden der Ma-wang-tui-Grabanlage in Ch’ang-sha. Tatséchlich haben die dort
nach etwa 21 Jahrhunderten erstmals gedffneten Behélter neben zahlreichen anderen
Lebensmitteln, darunter Zingiber officinale Rosc., auch die offenbar als Gewiirz
verwendete Rinde von Cinnamomum chekiangense Nakai in analysierfihigem Zustand
bewahrt.”” Es ist zudem gerade die Gesamtheit der verschiedenen Ingredienzen,
welche eindrucksvoll die entsprechenden literarischen Schilderungen untermauert:
“What makes the Ma-wang-tui discovery doubly interesting is the amazing degree to
which the food list from Tomb No. 1 agrees with the list given in the ‘Nei tse’
(‘Internal [Family] Regulations’) chapter of Li chi. Virtually all the foodstuffs and
prepared dishes listed above can be found in that chapter [.. 7%

Als seltenes und deshalb wertvolles Gut erscheint kuei auch nach spiteren
Quellen: Vergleichbar den Passagen in Mu t’ien-tzu chuan erwihnt noch Jahrhunderte
nach der Han-Zeit das Shih-chou chi -+ 3% das Spezifikum mu-kuei 41 ¥x.als —
einer dem Range nach niedrigeren Person — gewihrtes Geschenk; es sei eines jener

Produkte, welche ,die westlichen Linder nicht haben‘.’® Umgekehrt, als Tributlei-

5 Vgl. CHOU/HSIAO, 149, 150, 158, 280.
% Chuang-tzu chi-shih i3 55% 2b:186.

57 Vgl. HU-NAN SHENG PO-WU-KUAN/CHUNG-KUO K’O-HSUEH-YUAN K’AO-KU YEN-CHIU-SO (1973),
Bd.1, 35; dazu YING-SHIH YU (1977), 57; angesichts der verschiedenen schriftlichen Zeugnisse. gerade
auch unter Ma-wang-tui-Funden, diirfte wohl auBer Zweifel stehen, daf dieses Produkt als kuei
bezeichnet wurde.

% YING-SHIH YU (1977), 58.
9 Shih-chou chi (auch Hai-nei shih-chou chi 78-A + 311 2, ) 2b. Autorschaft und Entstehungszeit

dieses Werks sind nicht zu bestimmen; filschlich dem Han-Gelehrten TUNG-FANG SHUO i?&' ¥4 (154
- 93 v.Chr.) zugeschrieben, diirfte es wohl aus dem 4./5. Jh.n.Chr. stammen; vgl. YOAN (1988), 116/7;
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stung an die Han, wurden sogar ganze Biume auf den Weg gebracht, um im Garten
des Herrscherhauses gepflanzt zu werden, wie der Alchimist und Pharmazeut T’A0
HuNG-cHING P8 74 % (452 - 536) fiir das Ende des 5. Jahrhunderts berichtet.® Ein
Tributgut waren auch jene eBbaren Insekten, welche sich von dem kuei-Baum ernihren
und fiir den Menschen von entsprechender medizinischer Wirkung sind;® eine Schale
davon entrichtete in der Frihphase der Han-Zeit der K6nig von Nan-yiieh \:‘% g— , also
aus dem Herkunftsgebiet des kuei.®* READ erwihnt unter Bezug auf eine T ang-Quelle
einen dhnlichen Vorfall aus der Sui-Zeit und folgert: “So this thing has come down

from the Han and Sui dynasties as a precious article of tribute,”%

CREUTZ (1986), 694. — Mu-kuei (Cinnamomum cassia Presl oder Cinnamomum loureiri Nees, vgl.
READ 1936b, Nr.495) ist eine der meistgenannten Erscheinungen des kuei und wird von modernen
Botanikern als synonym zu jou-kuei verstanden. Die frilhen chinesischen Pharmazeuten aber bestimmen
mu-kuei unterschiedlich als Spezies oder als eine spezifische Qualitdt bzw. ein spezifisches Produkt des
kuei; vgl. hierzu die verschiedenen im Ch’ung-hsiu cheng-ho ching-shih cheng lei pei-yung pen-is'ao
€5 B A 5 ¢ R B G B A8 12:327a tberlieferten Texte; entsprechend das traditionell auf
304 datierte, aber vielleicht wesentlich spitere Nan-fang 1s'co-mu chuang %) 7% 5 A K 2:1b (auch
Hul-LIN L1 1979, 83); das in der T ang-Zeit kompilierte Hsin-hsiu pen-1s'ao i%?ﬁ-?; 65-70.
Dagegen erkldrt STUART (1911), 108, mu-kuei als “the unscraped bark of the larger cinnamon tree [...]
taken from the larger and older branches, [...] therefore more woody and less pungent”. Diese Erklidrung
basiert offenbar auf dem in der k’m‘-yﬁan-ﬂﬂ ¢, Periode (713 - 742) der T'ang-Zeit von CH'EN
Ts’anc-cu't BB Z5(8. Th.) kompilierten Pen-ts'ao shin-i A8 45k (vgl. Hsin T'ang-shu3f
fé '.gl 59:1571); die entsprechende Passage findet sich im Ch’ung-hsiu cheng-ho ching-shih cheng lei
pei-yung pen-ts’ao 12:3b. Sie steht aber einerseits im Widerspruch zu den iibrigen frilhen Quellen; zum
andern hitte ein mu-kuei, der eindeutig negativ von dem hochwertigeren, weil von jiingeren und
duftenderen Zweigen genommenen jou-kuei abgesetzt wird, kaum als huldvoll gegebenes Geschenk
getaugt.

®  Vgl. Ch'ung-hsiu cheng-ho ching-shih cheng lei pei-yung pen-ts’ao 12:3b. Zu kuei-Biumen als
Kriegsbeute, unter HAN WuU-TI E‘iﬁ'ﬁ? (Livu CH'E ﬁ-]ﬁ{_, 156 - 87 v.Chr.; reg. 141 - 87 v.Chr.) im
Shang-lin ¥ %4 -Park gepflanzt, vgl. Abschnitt 4.1.

S Zu dem Insekt namens kuei-ru }% % oder h:ei-ru—ch’mgﬁ_% % vel. Pen-ts'ao kang-mu
41:2302/3. Auch das von WANG CH'UNG £ %, (27 - ca. 95) verfaBte Lun heng & 1@]'-16: 10b erwihnt
die medizinische Bedeutung des Insekts.

@ Vgl. HS 95:3852; das T'ai-p'ing yi-lan N 47 %, 957:4b spricht von zwei Schalen und
lokalisiert den Vorfall in der Biographie des Lu CHia B 'i: (HS 43); die Stelle ist nicht nachweisbar.
Nan-yiieh ist identisch mit Nan-yiieh @]ﬂf,‘ d.i. das siidlichste EinfluBgebiet der Han, die heutigen
Provinzen Kuang-tung und Kuang-hsi sowie den Norden Vietnams umfassend.

®  READ (1941), Nr.52.
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Wenn auch diese frithen Quellen nicht immer spezifizieren, welche Bestandteile
des kuei in welcher Form verwendet wurden, ist zumindest deutlich, daB es sich um ein
medizinisch wirksames Aromatikum handelte — und dieses als ein kostbares, weil
schwer zu beschaffendes Exotikum galt. Jener “sacred odor of the southland”, den
SCHAFER im kuei des L1 HO i %‘L’ (791 - 817) ausmacht,* verdichtet sich in der
friihen Han-Zeit zum Begriff.

&  SCHAFER (1973), 110.



3 Vom Motiv zum Topos:

Kuei in den Ch’u-tz'u

Keine andere historische oder literarische Erscheinung hat die Bedeutung von
kuei als literarischem Motiv so machtvoll gepriagt und dauerhaft etabliert wie die Lieder
des siidlichen Staates Ch’u (Ch’u-tz’u). In dem MaBe, wie bestimmte hier entwickelte
Themen und Situationen, etwa des aufrechten, aber miBachteten Staatsdieners oder der
trostlosen Erfahrung sich verlierender Zeit angesichts der Endlichkeit der menschlichen
Existenz, in der Folge zu zentralen Paradigmen des poetischen wie politischen Aus-
drucks kanonisiert werden, gewinnt das mit ihnen verbundene Motiv kuei seine topi-
sche Qualitdt. Da die verschiedenen Texte der Ch’u-tz’u dessen allgemeines, fast
abstraktes Merkmal exklusiver Nobilitit sowohl auf politisch-moralische wie auch auf
schamanistische, dabei oft erotische Inhalte beziehen, kann kuei fortan zur poetischen
Amplifikation einander geradezu gegensitzlicher geistiger Haltungen dienen. Das Motiv
ist strukturell ambivalent und trigt damit zu der bis heute unaufgelosten Zwiespiltigkeit
in der Rezeption der Ch’u-tz’u bei.®

Was PAULINE YU fiir das Li sao (,Begegnung mit dem Kummer‘) konstatiert,
gilt dabei auch fiir andere Werke der Ch’u-tz’u: “Moreover, the flower imagery — in
garden and garb — is striking for its profusion, particularly in contrast to other poems
in the Chinese tradition — and is central to an interpretation of the poem, for it imme-
diately invites what we would be tempted to call a metaphorical reading.”® Die
ippige Flora dieser Gedichte wuchert jedoch nicht in beliebigen Verschlingungen,

sondern ldBt sich — etwa nach Hiufigkeit und Kontexten der genannten Arten —

&  Als Musterbeispiele einander nahezu ausschlieBender Interpretationen durfen zwei westliche

Studien gelten: Wihrend WATERS (1985) die konfuzianisch-politische Aussage der Lieder hervorhebt und
sich explizit gegen eine dominant ethnologische Perspektive wendet, rickt CHAN (1972) die im Konfuzia-
nismus hypostasierten Kulturheroen der Vorzeit und auch Konfuzius selbst in den schamanistischen
Kontext.

% PAULINE YU (1986), 88. Die Interpretation der Pflanzenmetaphorik gehort seit WANG Iii&
(gest. 158) zu den wichtigsten Aspekten der Ch'u-1z'u-Exegese; entsprechend legte der Sung-Gelehrte
WU JEN-CHIEH 5’&4:-4#; (chin-shih i + 1178) mit seinem Li sao 1s’ao-mu shu BEEE B A7k eine
Kompilation der wichtigsten frilhen Kommentare zu 53 Spezies der Pflanzenwelt des Li sao vor.
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differenzieren. So erscheint kuei, aller chinesischen Literatur der frilhen Zeit®” und
insbesondere dem gleichfalls von Pflanzenmotivik maBgeblich geprigten ,Buch der
Lieder® entgegen, hier nun als eine Konstante der poetischen Sprache: Es erscheint an
24 Stellen und wird damit unter allen botanischen Phinomenen der Ch’u-tz’u in der
Hiufigkeit seines Auftretens nur von /an®® ibertroffen.

Allerdings lassen sich die Ch’u-tz’u, wie sie WANG I unter dem Titel Ch’u-1z’u
chang-chii ﬁ%ﬁ@ offenbar unter Verwendung einer ihm bereits vorliegenden
Anthologie erweitert und kommentiert hat,® nicht als ein homogener Block interpre-
tieren, was auch am semantischen Wandel des kuei von Li sao und den Chiu ko 7L 8%
bis zu den von WANG I selbst verfaBten Chiu ssu 7 2~ deutlich wird. Obgleich
Autorschaft, genaue Datierung und Charakter mancher Lieder bis heute umstritten

sind,™ liegen zweifellos Jahrhunderte zwischen diesen und den Werken des Kompila-

% Nicht nur in den kanonischen Biichern des Konfuzianismus und den Texten der friihen Philoso-
phen bleibt die Erwihnung von kuei die Ausnahme; in den Liedern und Gedichten vor der Han-Zeit,
soweit fiberliefert, erscheint das Zeichen fiberhaupt nicht, auch nicht in denen des Staates Ch’u; vgl. Lu.

%  Auch das hiufig als Eupatorium chinense L. bestimmte lan ist fiir diese friihe Zeit botanisch
nicht sicher zu identifizieren; klar scheint nur, daf es keine ,Orchidee* ist (vgl. Anm.4). Einen konzisen
Uberblick zu lan in der frilhen Literatur sowie die verschiedenen botanischen Bestimmungen bietet YU
CHING-JAN (1954). — Wichtiger als die botanische ist die literarische Identitit von lan, welche auch in
Bezug auf kuei, mit dem lan immer wieder in einem Atemzug genannt wird, von Bedeutung sein kénnte.
Das Ch'un-ch'iu Tso-chuan ﬁ“ﬂi‘f 21:166¢ (Hsiian-kung & ‘> 3) berichtet, wie der Sohn der
Konkubine des Herzogs WEN von Cheng gﬁ % % den Beinamen lan erhilt: <Elle vit en songe un
envoyé du ciel qui lui donna un orchis, et lui dit: *Je suis Pe iou (fondateur de la principauté de Nan
Ién); je suis I’'un de vos ancétres. Vous aurez un fils semblable a cette fleur. Comme I’orchis, il sera le
parfum de la principauté. Les habitants auront confiance en lui et I’aimeront comme on aime cette fleur.’
[...] Elle mit au monde Mou koung; on lui donna le nom de Lan.» COUVREUR (1914), Bd.1, 578/9 (vgl.
LEGGE 1960, Bd.V, 294).

®  Zur Editionsgeschichte vgl. HAWKES (1985), 28-41.

™ Die Literatur zu Datierungsproblemen der Ch’u-iz’ ist mittlerweile kaum noch iiberschaubar.
Kompliziert wird die Frage vor allem dadurch, daB manchem Text in seiner schriftlich tradierten Fassung
eine wesentlich iltere, urspriinglich orale Form zugrunde zu liegen scheint: “The fact remains that, in
principle, Chu ci represents the cannibalization by a new, secular, literary tradition of an earlier,
religious, oral one.” (HAWKES 1985, 39). So problematisch manche Datierungen im Einzelfall daher
auch bleiben moégen, lassen sich — iiber offenbare Abhingigkeiten, intertextuelle Referenzen und sachli-
che wie stilistische Besonderheiten — die meisten der Texte zumindest auf einige Jahrzehnte genau
bestimmen. Die so in Umrissen sichtbare Chronologie der Lieder widerspricht in wesentlichen Punkten
der traditionellen Anordnung. Von den im folgenden zu zitierenden Texten muf als frithester das Li sao
(4. Jh.v.Chr.) gelten. Die Chiu ko werden von HAWKES vorsichtig auf die letzten Jahrzehnte des 3.
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tors — jene Jahrhunderte der Han-Zeit, in denen sich der Konfuzianismus als herr-
schende Gesellschaftsdoktrin etablierte. Entsprechend ist auch am Motiv des kuei
exemplifizierbar, wie die frilhen Verse der Ch’u-tz’u sich eben nicht widerstandslos
unter den rigorosen Bann nachtriglicher konfuzianischer Interpretation zwingen und als
“speculum virtutis”” auflésen lassen, wihrend die nachweislich spiteren Lieder
bereits unter dem Vorzeichen dieser Doktrin verfaBt wurden.

Wichtige Aspekte der friihen Lieder sind, wie die Rezeptionsgeschichte zeigt,
nicht einseitig festlegbar, sondern polyvalent: So ist etwa die Idee von Reinheit und Ex-
klusivitit, im Li sao wiederholt iiber das Motiv duftender Pflanzen als Korperschmuck
vermittelt, in konfuzianischem wie in schamanistischem Kontext bedeutsam und den
entsprechenden Interpretationen verfiigbar.”? Dagegen zeigt sich kuei in spiteren
Texten reduziert auf eine eindimensionale Allegorie von Tugend und Staatsamt.

Fir das Verstindnis der Lyrik nach der Han-Zeit sind die ,Lieder aus Ch’u*
nicht nur aus heutiger Perspektive, die den Arbeiten WEN I-TOs Ml -% eine gewisse
Befreiung von konfuzianischer und neokonfuzianischer Lesedoktrin verdankt, zu
betrachten. Prisent zu halten ist vielmehr, da8 Literaten etwa der T ang-Zeit die Lieder
ausschlieBlich in der von WANG I geprigten und erst in der Ch’ing-Zeit (1644 - 1911)
partiell korrigierten” traditionellen Exegese vorfanden; vielleicht aber auch, daB dem
T’ang-Dichter manche schamanistisch-rituellen Elemente etwa der Chiu ko durch zeit-

gendssische Praxis noch unmittelbar zugéinglich und evident gewesen sein mochten.™

Th.v.Chr. datiert. Ahnlich frith diirfte das Ta chao K 3% zu bestimmen sein, wenngleich es nicht vor
dem 1. Jh.n.Chr. der Anthologie beigefiigt worden ist (vgl. HAWKES, 221). Die iibrigen hier zitierten
Texte sind wohl samtlich erst wiahrend der Han-Zeit entstanden, als letzte die Chiu ssu.

" Was KARLGREN (1942), 71, fiir das Shih-ching konstatiert, gilt ebenso fiir die Ch’u-1z'u.

7 Vgl. hierzu CHAN (1972), 129. — Der Begriff ,Schamanismus‘ als Bezeichnung fiir das wu 2.
-Wesen wird im folgenden in jenem etwas unscharfen, aber wohl nicht unerlaubten Sinne verwendet, wie
von WALEY (1955), 9, vorgeschlagen und von HAWKES (1985), 43, nochmals bekriftigt. Diskussionen
zur Erscheinung des friihen chinesischen Schamanismus in Ch’u bleiben allerdings weitgehend spekulativ,
da weder die Literatur auBerhalb der Ch’u-1z’u noch die bislang bekannten Werke der bildenden Kiinste
aussagekriftige Darstellungen bieten; vgl. WEN CH’UNG-I (1967), 154.

™ Zur Rezeptionsgeschichte etwa der Chiu ko vgl. MA CH’ENG-sU (1981), 9.

" Vgl. HAWKES (1985), 19.
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3.1 Magische Reinbeit und moralische Integritét (L sao)

Innerhalb des CH'U YUAN E /ﬁ\ (3397 - 278 v.Chr.) zugeschriebenen Li sao er-
scheint kuei zweimal, und zwar jeweils in dem Kompositum chiin kuei AIE "

dem die tradiérte Literatur vor der Han-Zeit offenbar keinerlei Parallelstelle bietet:’

,Die drei Souverine des Altertums in unverfilschter Reinheit — /E—' = /5 Z %ﬁ- /g\
so fand die Vielzahl der dufienden Pflanzen ihren Platz. E_E] 7& % Zi

Vereint wurden shen-chiao und chiin kuei,” ﬁ $ fﬁ)’(,ﬁg- ﬁ ﬁ/:ﬁ\
wie sollten Honigklee und Angelica allein schmuckvoll ﬁ 7

verflochten sein!™

Jene YA und SHUN in Glanz und Erhabenheit — W e
so achteten sie die Prinzipien und erlangten den rechten Weg. E‘x ﬁ 1"5’
Wie grof die ungeziigelte MaBlosigkeit von CHIEH und CHOU — /15) %’ %:\‘]'

nur auf gekriimmten Pfaden quilten sie sich voran.“™ % UE_ :}i’f{ rj‘i; ],){\ g ’)&

5 Ob hier eine (chiin-kuei) oder zwei (chiin und kuei) Pflanzen gemeint sind, wird seit WANG I
diskutiert und moch immer uneinheitlich beantwortet; vgl. YU KUO-EN (1982a), 52/6. In der spiteren
Lyrik spielt chiin kuei keine Rolle mehr.

% Die einzige — indirekte — Parallele bietet Shan-hai ching 18:6b, welches die Berge chiin-shan

J und kuei-shan *i‘}-lgemeiusam nennt, Zwar erscheint chiin kuei auch als eigener Eintrag in dem
legendéren Shen-nung pen-is’ao ching ﬁ? g_*ﬁ gf{(l :34b-35a), doch ist dessen frithe Authentizitdt
fragwiirdig; die Literaturmonographie des Han-shu ,ﬁg nennt das Werk nicht. Epigonal findet sich
chiin kuei — als syntaktischer Parallelismus zwischen' zwei Versen — in dem ebenfalls zum Korpus der
Ch'u-tz’u gehorenden Tzu pei @ 2E. aus dem Zyklus Ch'i chien + &9 ; vgl. Abschnitt 3.3. Das
Wen-hsiian enthilt chiin kuei auBerhalb des Li sao nur im Shu-tu fu %ﬁ}ﬁ vgl. Abschnitt 4.

7 Shen-chiao ? mwird in den Kommentaren als eine Art chiao aufgefaBt, nach allgemeiner
Ansicht ein Zanthoxylum (vgl. WATERS 1985, 64/5; SCHAFER 1956, 432 und 1977b, 110) der Familie
Rutaceae (Rautengewichse). Die tubliche Ubersetzung als ,Pfeffer‘ (‘pepper’) diirfte zu ungenau sein.
Zanthoxylum armatum DC. = Z. planispinum Sieb. et Zucc. fand sich auch in den Behiltern des Ma-
wang-tui-Grabes (vgl. HU-NAN SHENG PO-WU-KUAN/CHUNG-KUO K’O-HSUEH-YUAN K’AO-KU YEN-CHIU-
so 1973, Bd.1, 35/7).

7 Fragwiirdig bleiben muB die Ubersetzung von hui ﬁ als ,Honigklee‘; hui kann verschiedene
Arten Melilotus (Stein- oder Honigklee) bezeichnen, wird aber auch fir Ocimum basilicum L.
(Basilikum) und verschiedene andere Pflanzen gebraucht. Cflf}lE ist gleich chih 'IE und kann
verschiedene Gewiichse aus der Familie der stark duftenden Umbelliferae (Doldengewichse) bezeichnen,
darunter einige Arten von Angelica.

™ CT 1:7/8, vgl. HAWKES (1985), 69.
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Nach der in diesem Fall bis heute giiltigen traditionellen konfuzianischen Exe-
gese gelten die duftenden Pflanzen, exemplifiziert in kuei und chiao, als Metaphern
jener Weisen, die von den legendiren Herrschern der Vorzeit in Amt und Wiirden
berufen wurden und die Prosperitit des Reiches gewihrleisteten — und deren MiBach-
tung umgekehrt zum Niedergang fiihrte.* Noch zur Han-Zeit verfestigte sich diese
Lesart durch mehrfaches Zitat: Im ersten der Liu Hsian )| f5) (77 - 6 v.Chr.)
zugeschriebenen, gleichfalls zum Kanon der Ch’u-#z’u gehorigen ,Neun Seufzer* (Chiu

tan 7, Eﬁz ), der ,Begegnung mit Verstrickungen® (Feng fen 145 £7°), heiBt es:

»Chigo und kuei waren gefesselt, B AE %_ B iﬁ {i S

mit dem Kopf zu Boden gestoBen,

doch bewahrten sie die Treue 7ﬁ 1 g 4% ‘ﬁ] ﬁ% 555(

und nahmen Zuflucht in der Wahrhaftigkeit, “8!

Neben YANG HSIUNG ?%jﬁﬁ(ﬁ v.Chr. - 18 n.Chr.) in der ,Widerlegung des
Li sao‘ (Fan Li sao }iﬁﬁ?]} )8 verwendet auch HUAN K’UAN *?.'\E, (fl. 73 v.Chr.)
im ,Diskurs iber Salz und Eisen‘ (Yen t’ieh lun ﬁ@ﬁ%ﬁ)“, der Wiedergabe der
groBen politischen Debatte des Jahres 81 v.Chr., die Metapher. Dennoch schwindet die
scheinbare Eindeutigkeit dieser Li sao-Passage mit der weiteren Verwendung von kuei
und chiao. Letzteres erweist sich an anderer Stelle des Liedes, wie auch in den Chiu

ko, als Opfergabe und wird kraft seiner Duftqualitit von WANG I als adiiquates Mittel

8 Vgl. YU KUO-EN (1982a), 50-64.

8 CT 16:283, vgl. HAWKES (1985), 283. Auch das von WANG CHIA i—?g (gest. um 390) ver-
faBte Shik-i chi 5Pk %0, welches sich zahlreicher Motive der Ch’u-tz’u bedient, enthilt eine
entsprechende Passage (6:4a) mit lan: ,Lan und kuei kann man brechen, doch kann man nicht ihren
dauerhaften Duft verdecken.“ — Bedauerlicherweise hat sich HAWKES auch hier, wie in den meisten
Passagen mit kuei, fir ‘Cassia’ (GroBschreibung) entschieden, obwohl er in Li sao ‘cinnamon’
(Kleinschreibung) tibersetzt. Nicht nur ist ‘Cassia’ unkorrekt; die willkiirlich erscheinende Wahl zweier
verschiedener Begriffe verunklart auch die Identitdt der beiden Textstellen.

£  YANG HSIUNG iibernimmt den urspriinglichen Vers nahezu wortlich, um CH’U YUANs trostloses
Schicksal metaphorisch nachzuzeichnen; vgl. HS 87a:3520.

8 Vgl. Yen t'ieh lun 26:29.
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bezeichnet, ,die Geister herabsteigen zu lassen‘ (chiang shen Pﬁ-‘/‘fqi ).¥ Entsprechend

ambivalent ist auch die zweite Erwihnung von chiin kuei:

~Morgens trank ich den von Magnolien fallenden Tau, ﬁﬂ/ﬁj"{ ),’\Fﬁ 3 % %/-5‘
abends a8 ich die knospenden Bliiten der Herbstchrysanthemen.® 7 ﬁi‘:)’\% 2 %%
War nur mein Herz von wahrhaftiger Schonheit, % ,é}ll‘ﬁ‘ ﬁ{ gﬁ ),}\ﬁ ‘% /«5\

den héchsten Prinzipien folgend —

was schadete noch die lange von Hunger ausgedorrte Erscheinung! ’F’(Fﬂé\%ﬁ fﬁ‘- 4 5}' ,f %

Ich ergriff Wurzeln von Gehdlzen, um Angelica zu binden, j;z_ﬁ p/\ ;ﬁ% ﬁ ;?
reihte die Stempel knospender Feigenbliiten, ;:%_ ,ﬁ; 2z :%;E
hielt chiin kuei empor, um Honigklee zu flechten, % j@*ﬁ_ L/\fpﬂ E";‘
und wand ein geschmeidiges Muster aus ,Hu-Stricken*.%“% dﬁ: ?)?i ﬁ:ﬁ Z—?ﬁgﬁz

Auch hier trigt kuei nach der traditionellen Exegese zur metaphorischen Dar-
stellung von Tugend, insbesondere Loyalitit, bei.®® Diese Interpretation sinnlicher
Schonheit als Metapher des edlen Charakters ist auch im 9. Jahrhundert noch uneinge-
schrinkt giiltiger Topos; so schreibt der T’ang-Literat CHIA TAO "_éf _27 (779 - 843):

& Vgl CT 1:37.

S Mu-lan A~ (,Magnolie') bezeichnet in der modernen Botanik keine Spezies, sondern die
Gattung Magnolia. Chii Bﬁ (,Chrysantheme') bezeichnet die Familie Compositae (Korbblitengewéchse)
sowie innerhalb dieser die Gattung Dendrathema; eine Spezies ch 'tu-chirkR % kann ich nicht nachwei-
sen. Da aus den Gattungen chii und mu-lan jeweils eine ganze Reihe von Spezies in China vorkommt,
scheint eine genauere Spezifizierung in der frilhen Literatur nicht moglich.

% Ob mu-ken 7\1‘?& ,Wurzeln von Geholzen‘ sind oder eine bestimmte Pflanze bezeichnet, ist
unklar., Pi-li %nﬁ, wird heute als Ficus pumila L. bestimmt, diirfte aber in alter Zeit verschiedene
Gehblze bezeichnet haben. Die ,Hu-Stricke* (hu-sheng ﬁﬁi ) werden von den Kommentatoren (vgl. YU
KUO-EN 1982a, 115/9) sehr kontrovers diskutiert; es diirfte sich um eine botanische Bezeichnung
handeln, die ich aber nicht verifizieren kann.

8 CT 1:12/3, vgl. HAWKES (1985), 70.

8 vgl. YU KUO-EN (1982a), 115. Wie WANG I sieht auch der T’ang-zeitliche Wen-hsiian-Kom-
mentator LU LIANG %} § im Binden der ,Gehélze fir Duftstoffe* (hsiang-mu) den Ausdruck von Loya-
litdt; die Holzer bezeichneten CH'U YUAN selbst. C.H. WANG (1988), 174-81, diskutiert die allegorische
Struktur der Pflanzenmotivik im Li sao und stellt fest (174): , The substantial sartorial emblems for the
Chinese courtier in the Li sao are almost exclusively associated with vegetable imagery. The herbs with
different generic names decorating the courtier correspondingly represent some specific virtues [...]“
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»[CH'0 YOAN] nimmt ,Gréser fiir Duftstofte* als Vergleich fur [ Jf, /& JJA 7 2%
den Edlen, schone Menschen/Frauen als Vergleich fiir seinen 3,- }-} i /\ uﬁfl‘ ﬁ; E

Herrscher. “%

L1 FENG-MAO 3;- %ﬁ*zeigt, dabB die Nobilitierung duferer Erscheinung in der
im Li sao hergestellten Analogie von exklusiver Schonheit und beispielhafter Gesinnung
griindet: Sinnliche und ethische Klasse fallen in einem umfassenden Konzept von Ver-
vollkommnung (hao-hsiu -&Hl%;) zusammen.® So beginnt das zweite der traditionell
CH’U YUAN zugeschriebenen, aber sicher spiteren ,Neun Stiicke* (Chiu chang), ,Den

Strom iiberqueren‘ (She chiang 377 ;1-), mit dem Ausdruck eigener Besonderheit:

»S¢it jungen Jahren liebe ich die ausgefallene Zierde, /,'T\\ é\7‘] ‘b{%’ ¥t %' }1 F\/‘E\
betagt nun schon, bin ich noch nicht hierin ermattet. “® ff— B }é ﬁ:p 3 /7?-»{

LI FENG-MAO erkennt hier die Erscheinung des mutmaBlich ebenfalls floral
dekorierten Schamanen (wu) und verbindet — erneut unter dem Begriff hao-hsiu — die
schmiickende mit der medizinischen Funktion; beide gingen letztlich auf die rituell-
medizinische Praxis der machtvollen Heiler und Divinatoren zuriick.” Diese Inter-
pretation erscheint einsichtig angesichts der iibrigen friihen Quellen, in denen kuei als
kostbares Aromatikum von zumeist pharmazeutischer Bedeutung geschildert wird. Ein
wesentlicher Aspekt in der besonderen Stellung der Schamanen nicht nur des Staates

Ch’u liegt gerade in ihrer Bedeutung als medizinische Autorititen.*

®  Zitiert nach YANG CHIN-TING (1985), 236. Mei-jen ;a/K wird in solchen Kontexten {iblicher-
weise als ,vortreffliche Personlichkeiten® interpretiert,und eben diese Auslegung thematisiert
CHIA TAO; ibersetzt werden muB hier ,schone Frauen‘, sonst wire der Satz tautologisch.

% Vgl. L1 FENG-MAO (1985), 530/7.

8 CT 4:128, vgl. HAWKES (1985), 159.

% LIFENG-MAO (1985), 539, 543, 549; ahnlich auch WANG HSI-JUNG (1985), 264. CHAN (1972),
129, erwihnt den Gebrauch duftender Pflanzen im Reinigungsritual amerikanischer Schamanen.

% Vgl. WEN CH’UNG-I (1967), 135, und das dort zitierte Beispiel aus Chou-li El ?‘E33:223b (hier
besonders der Kommentar).
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Das Bild der mit kostbaren Pflanzen geschmiickten Person wird allerdings noch
in der Han-Zeit von seinen urspriinglich magischen Konnotationen gelost und — wie
auch andere in den friilhen Werken der Ch’u-1z’u entwickelten Facetten des kuei-
Motives — in der weiteren Literatur zu einem Ausdruck irdischen Glanzes profaniert.
Die von P’0 CH’IN%/&&Z (gest. 218) verfaBte ,Rhapsodie liber das Vergessen der
Sorgen‘ (Mi ch’ou fu 58 % g3 )** ergeht sich zuniichst in der leuchtenden Schonbeit

der offenbar aristokratischen Frau; unter den zahlreichen Details zur Kleidung heiBt es:

,Gewandet in das Tanzkleid jugendlicher MiiBiggénger, ’%E 115; fﬂ Z —l(i ﬂl
gebettet auf einen kuei-Rock aus schmeichelnder Seidengaze. ;ﬁﬁ_ ‘p;j i{i Z *f_ f’(
Sie bindet die lan des Feldes in den geflochtenen Giirtel, ?\R %, ﬁ T ﬁg}?_ /m;\
bewegt sich im Verborgenen und 146t den Duft zurick. 'gf) 9@ Béi‘ pA _L‘%': %

Analog wird im folgenden auch die prichtige Erscheinung des hochrangigen

Marnes dargestellt — wiederum mit kuei als Zeichen der Nobilitit:

,Den kuei-Hut richtend, schmiickt er sich, %E 1‘5‘— ﬁb
Z

prisentiert die zierreichen Muster ﬁli ,% :%

von Nephritreihen und [finffarbigen] Schniiren.®*

% Der Text ist nur in I-wen lei-chii '%‘ i#\% 35:621/2 nachgewiesen.

%  Hier sind zwei Verse des Li sao in einem Zitat verbunden, nimlich “And twined autumn orchids
to make a garland” und “I had tended many an acre of orchids” (CT 1:5, 1:10, HAWKES 1985, 68/9).

% Einkuei-Hut (kuei-kuan $%2 7 ) ist in der differenzierten — iiber die Literatur zum Ritualwesen
sowie die einschlégigen Kapitel der offiziellen Dynastiegeschichten tradierten — Nomenklatur jener
Kopfbedeckungen, welche Kaiser und hohe Wiirdentréger zu wichtigen Anlassen, vor allem Opferungen,
trugen, zu keiner Zeit nachweisbar, Auf seine — zumindest einstmalige — faktische Existenz deutet aber
vermutlich eines der im Pao-shan 4, 4y -Grab Nr.2 auf dem seinerzeitigen Ch’u-Territorium gefunde-
nen, um 320 v.Chr. datierenden Bambustiifelchen, welches in einer Aufzahlung von Grabbeigaben kuei-
yao 1% B, (wohl = kuei-kuan 3% 58 ) enthalt; vgl. HU-PEI SHENG CHING-SHA T'IEH-LU K’AO-KU-TUI
(1991), 37, 61, Tafel 112, Nr.259. Herabhiingende Schniire, an denen Nephritkugeln aufgereiht waren,
sowie aufgenihte Reihen von Nephritknopfen sind bedeutsame Schmuckelemente an verschiedenen dieser
Kopfbedeckungen; vgl. etwa HHS chih 30:3663-70; Li-chi 29:245, 248c¢. Das Epitheton Jfiinffarbig" ist
in der Ubersetzung eingefiigt, um die hier gepriesene dufere Pracht aufscheinen zu lassen. Die ,Schniire*
(tsao %} waren nach allen frithen Kommentaren unbedingt finffarbig; wu-rs‘m'i% bedeutet hier nicht
_bunt* in einem allgemeinen Sinne, sondern bezeichnet prizise die den Himmelsrichtungen und planeta-
rischen Geistern zugeordneten ,fiinf Farben‘.
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Diese Beschreibungen lassen die ,Rhapsodie iiber das Vergessen der Sorgen’
wie eine Schnittstelle zwischen den Ch’u-tz’u und den besonders im 5. und 6. Jahrhun-
dert populiren ,Liedern im Palaststil* erscheinen. Die erhabenen Zeichen von Reinheit
und Integritit, wie im L/ sao entworfen, werden iibernommen — und sollen doch nur
einer jeunesse dorée zu Schimmern der Dignitit verhelfen. Das literarische Spiel, wie

es die hofischen Salons der ,Siidlichen Dynastien‘ kultivieren werden, ist eroffnet.

3.2 Opfer und Erotik, Glanz und Verlorenheit (Chiu ko)

»CH’U-TZU E % [d.i. CH’O YUAN] liebt es, das Zeichen kuei zu gebrauchen
und in [seine] Lieder einzufiigen”, notiert MA CH’ENG-SU im Zusammenhang mit den
,Neun Gesiingen‘;”” kuei erscheint an sieben Stellen in sechs der elf Ritualgesinge.*®
Hier sind drei Verwendungen zu unterscheiden: als alkoholhaltiges Opfergetrink fiir
die (minnlichen) Himmelsgottheiten, als Bezeichnung fiir Boot, Ruder, Hausgebilk und
Wagenstandarte im Umgang mit den (weiblichen) Erd-/Wassergottheiten und schlieB-

lich zur Charakterisierung von Einsamkeit, nachdem die Gottheit entschwunden ist.*

9 MA CH’ENG-SU (1981), 80; die lakonische Notiz erklirt nicht, sondern offenbart vielmehr die
Unsicherheit iber die Bedeutung des kuei-Motivs. WANG I schrieb die Chiu ko CH’U YUAN zu, der damit
die vulgiren Opfertanzlieder des Volkes habe ersetzen und zugleich indirekte (Herrschafts-)Kritik
ausdriicken wollen (vgl. CT 2:55) — eine These, die bis in die Ch’ing-Zeit unerschiittert blieb. Das
Problem des Titels Chiu ko (angesichts von elf Gesingen) ist immer wieder mit sehr unterschiedlichen
Ergebnissen diskutiert worden; vgl. etwa MA CH’ENG-SU (1981), 3-8; HAWKES (1985) 99-101. DaB
,neun‘ nicht nur hier, sondern in den Titeln mehrerer Ch’u-tz’u-Zyklen erscheint, deutet eher auf ein
abstrakies Konzept als auf eine konkrete Zihlung; nach dem T'ang-zeitlichen Wen-hsiian-Kommentator
CHANG HSIEN 7k 4¥, (vgl. WH 32:25a) ist ,neun‘ hier nicht wértlich, sondern als hochste (vang-£55)
Zahl schlechthin und damit im Sinne von ,vollstindig® zu verstehen.

*  Auch der eigentliche Charakier der Lieder bleibt umstritten. WEN I-T0 (NachlaBfragment 1985),
452/3, unterscheidet zwei Opferlieder (Tung-huang t'ai-i #;?lﬂ" und Li hun #g 3%.,2ls Willkom-
mens- bzw. Abschiedslied), einen Grabgesang (Kuo shang B #gr) und acht Liebeslieder; HAWKES nennt
die Chiu ko “explicitly shamanistic poems™ (1967, 82), “best described as religious drama” (1985, 95);
WATERS (1985), 16, sieht (mit WANG I) den Ursprung der Lieder in der politischen Frustration CH’U
YUANs. Zur Diskussion um den rituell erotischen Gehalt zumindest einiger Texte vgl. Anm,130.

% Zur Typologie der Gottheiten vgl. CHOU HSUN-CH’U (1986), 64; WEN CH’UNG-I (1967),
119-27.
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Das Motiv des Opfers alkoholischer Getrinke findet sich nur zweimal in den
Chiu ko, jeweils verbunden mit kuei. Im Lied an den ,Erhabenen des Ostens, GroBe
Einheit* (Tung-huang t’ai-i) richtet sich die Darbietung von kuei-chiu ¥4 8 und chiao-

chiang BX ﬁan die Gottheit und ist Teil umfangreicher zeremonieller Vorbereitungen:

»Am Jaspisthron, nephritbeladen, }g_—‘ ]\% % F. }_’é
werden achatene Duftpflanzen in Biindeln gehalten; Y 'ﬂﬂ]- 1o /-5\ ;g %
in Honigklee gegart das Fleisch, auf lan-Kissen [gereicht], g\ 7)%‘ }f_ /—5\ ‘F;EE‘ %

zum Opfer dargebracht sind kuei-chiu und chigo-chiang.“'® i ﬁ ;El] /‘;‘ HL \f;‘fi

Der Sonnengott ,Fiirst des Ostens‘ (Tung-chiin ﬁ )‘E ) hingegen schdpft am

Ende seines Himmelslaufes selbst den kuei-chiang §£. '@ﬁ:

f h) = v
Das Kleid aus azurenen Wolken, gewandet in weiBliche /ﬁ- “g R }5\ Q % %
Regenbdgen,
spanne ich lange Pfeile auf, den Himmelswolf abzuschieBen. %% —F{ 5{ /‘5\ ,g}"]’ ié%
Ich halte den Bogen, wende mich um und neige mich hinab, j;‘é )’,’F\\ ;ﬂ\ Jo~ )i ;/ﬁﬂ\ ]%
ergreife den GroBen Biren und schenke kuei-chiang ein. “1% j%j & i‘— /1]'\ E}/] ?‘i ﬁ

Die Verwendung alkoholischer Getrinke im Ritual allgemein und besonders im
Opferkult ist kein Spezifikum des Staates Ch’u, wo man laut Han-shu an Schamanen
und Geister glaubt und Wert auf grofe Opfer legt,'? sondern seit frithester Zeit
weithin verbreitet und wird etwa in den ,Riten der Chou‘ (Chou-li) in ausfiihrlicher

Idealisierung beschrieben.'”® Auch in der Folge bleiben entsprechende Opferungen

10 T 2:56, vgl. HAWKES (1985), 102, zu weiteren Ubersetzungen auch WALEY (1955), 23;
WATERS (1985), 42/3.

ol CT 2:75/6, vgl. HAWKES (1985), 113, WALEY (1955), 45. Zur Deutung der verschiedenen
astralen Phinomepe vgl. MA MAO-YUAN (1985), 166/7.

2 HS 28b:1666.

1 Vel Chou-li 5:30c-33a (BloT 1851, Bd.1, 99-105), insbes. 31a-32a. Das fiir den Opferkuit
verwendete Getrank heiBt hier ch'ing-chiu '}% ;@ , ein Terminus, der in den Ch'u-iz ‘u allerdings nicht
vorkommt. Die drei Abschnitte des Chou-li tiber die (Beamten fiir die) Verwendung derartiger Getranke



Kuei in den Ch'u-1z'u 49

bedeutsam: Fir die Ch’in-Zeit erwihnt das Shik-chi getrocknetes Fleisch und alkoholi-
sche Getrinke als Opfer an die Berge und Fliisse,’® und in der ersten von 19 unter
HAN WU-TI verfaBten Ritualhymnen, ,[Wir] wihlen den zeitlich [glickverheiBenden]
Tag® (Lien shih-jih & 8% B), heibt es:

»{Junge] Opferrinder [mit Homem klein wie] Kokons und

g3
£
&
f

Kastanien, der Duft des Hirseopfers —

fiillt den kuei-chiu in den Opferkrug,

P B

~t

um die Geister der acht Gegenden zu bewirten!“'®

N
7
~an

~=

Wihrend WANG I lakonisch feststellt, kuei-chiu sei ein Alkoholikum, dem ge-
schnittene kuei[-Rinde] beigefiigt sei,'® zitiert der Han-shu-Kommentator CHIN CHO
¥y (fl. ca. 275) zur genaueren Explikation eine Quelle aus der Regierungszeit (49 -
33 v.Chr.) des Kaisers HAN YOAN-TI $& 7% (Lv S %138, 76 - 33 v. Chr.):

folgen unmittelbar denen zur Medizin. Auch an anderen fiir das Opferwesen zentralen Passagen (19:
130b-133b; BioT Bd.1, 454-470) berichtet das Chou-li iiber pflanzlich aromatisierte Alkoholika. —
Zunichst unklar scheint, ob das entsprechende Aromatikum kuei als Zimt oder Osmanthus zu verstehen
ist. Die Tatsache, da man in der Ma-wang-tui-Anlage neben verschiedenen anderen Gewiirzen —
darunter auch das aller Wahrscheinlichkeit nach als chiao bezeichnete Zanthoxylum armatum DC. —
Cinnamomum chekiangense Nakai gefunden hat (vgl. Abschnitt 2), deutet sehr auf Zimt. Bei einer
Entscheidung fiir Osmanthus miifte man die sehr fragwiirdige These vertreten, daB unter der zur Han-
Zeit noch relativ begrenzten Zahl an Aromatika zwei u.a. fiir das Ritual so eminent bedeutsame, dabei
aber génzlich unterschiedliche Produkte bereits denselben Namen getragen hitten.

104 SC 28:1371.

% HS 22:1052. WEN I-T0 (NachlaBfragment 1985), 450, faBt dieses Lied als Nachahmung und
Entsprechung des Tung-huang t'ai-i auf. Der Titel besteht aus den ersten drei Zeichen des Liedes. Fiir
Ubersetzungen vgl. LEGGE (1960), Bd.IV, Prolegomena 119; CHAVANNES (1895/1905), Bd.3, 612/4;
BIRRELL (1988), 33/4. Auch chiao-chiang erscheint in diesem Zusammenhang, nimlich im letzten der
Opferlieder; vgl. HS 22:1069. — Kuei-chiu als alkoholisches Opfergetrink bleibt in der Folge sowohl im
hofischen Ritual wie auch in Form des literarischen Topos durch die Jahrtausende prisent. Nicht nur
enthalten die Opfergesinge der Siidlichen Dynastien (Liu-)Sung und Ch'i mit Bezeichnungen von Alko-
holgefiBen wie kuei-kuei 4% ﬁm‘ld FKuei-tsun &.ﬁ- Hinweise auf die entsprechende Verwendung von
kuei (vgl. Lu, 1360, 1506/7); zudem nennen die entsprechenden Lieder der T ang sowie der Sung (960
- 1279) neben weiteren Verwendungen von kuei innerhalb des Rituals wiederholt auch kuei-hsii 5. &
bzw. kuei-chiu; vgl. beispielhaft Chiu T'ang-shu % f 4 30:1092, 30:1106 und Sung-shih £ ¢
137:3217.

"% CT 2:56; im Kommentar zu dem Han-zeitlichen Rituallied iibernimmt YING SHAO Ji&. 2]7 (ca.
140 - ca. 206) WANG Is Erkldrung wortlich, vgl. HS 22:1053.



50 Vom Motiv zum Topos

,Man nimmt Wasser und legt kuei darin ein; [hieraus] wird ein J»/L 7K ;ﬁ‘ ')NIL
,GroBer Krug* alkoholischen Getrinks.“'”’ % K ﬁ;@

Wie chiu ;& wird auch das Alkoholikum chiang \ﬁ schon im Chou-Ritual ver-
wendet,'® wobei die Differenz zwischen chiu und chiang keine qualitative Wertung
nahelegt, da beide parallel und vollig gleichrangig genannt werden. In der Ming-Zeit
sieht WANG YUAN 1. 5%\ im kuei-chiang aus Tung-chiin einen Verweis auf den Mond,
und WANG Fu-cHH E. %L (1619 - 1692) hilt ihn fir Tau (der nach traditioneller
Auffassung vom Mond fallt).'” Dieser Gedanke scheint problematisch: Kuei existiert
als Mondbaum erst Jahrhunderte spiter.'!® Das kuei-Alkoholikum der Chiu ko deutet
vielmehr auf die Symbiose von Medizin und Magie — Hypostase der Medizin, Praxis-
bindung der magischen Phantasie —, unter welcher der Topos kuei nach der Han-Zeit
fortentwickelt wird.!"* Es sind die Qualititen von Seltenbeit, Duft'"> und Heilkraft,
womit kuei den Anfordungen an die erlesene Opfergabe gentigt. Ob kuei-chiu und
-chiang Varianten des im Chou-Ritual verwendeten ching-chiu (klares Alkoholikum*)
sind, ist nicht zu entscheiden; allerdings erwihnt der frithe Kommentator des Chou-li,
CHENG HSUAN ﬁ? % (127 - 200), kuei und chiang :'f;-: als Aromatika fiir jenes Fleisch,
welches laut Shih-chi gemeinsam mit Alkoholika geopfert wird.'”® Die von WATERS

07 HS 22:1053. Zu dem bauchigen ta-tsun KQ:(,Groﬁer Krug‘) vgl. San-ts’ai t'u-hui = *

B4 1094.

08 yal. Chou-li 5:31b; fir WATERS (1985), 64/5, ist chiang eine Art Bier. BioT (1851), Bd.1,
101, iibersetzt als «extrait d’infusion» und merkt an, chiang sei «extraite du riz maring.»

19 WANG YUAN und WANG FU-CHIH zitiert in HSIAO PING (1988), 356/7. WANG YUAN ist aller-
dings unsicher iiber diese Deutung. HSIAO PING, der im kuei des kuei-chiang den Mondbaum sieht, zieht
WANG FuU-CHIHs T ung-shih ﬁ% heran: ,Kuei-chiang ist Himmels-chiang und bezeichnet den Tau.*

10 ygl, Abschnitt 6.1.

ul - ygl. Abschnitte 5.1 und 5.2.

2 ygl. die Kommentare von LIU LIANG (WH 32:25b), HUNG Hsivg-Tsu 37 88 #8.(1070 - 1135;
CT 2:56) und CHU Hsi %8 (1130 - 1200; Ch'u-tz’u chi-chu % Sk 5% 2:30) zum kuei-chiu des
Tung-huang t'ai-i; iibersetzt bei WATERS (1985), 61.

3 Chou-li 4:26b (BioT 1851, Bd.1, 91); SC 28:1371.
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forcierte politische Exegese, wonach die blofe Erwihnung von Duftpflanzen, gleichgiil-
tig in welchem Kontext, den “excellent man of high virtue” bezeichne, erscheint vor
diesem Hintergrund sekundir, '*

Trotz ihrer offenkundigen Nobilitit erscheinen alkoholische kuei-Getrinke
auferhalb des rituellen Zusammenhangs nur in wenigen Liedern vor der T’ang-Zeit.
Lediglich HSIEH T’1A0 (464 - 499) bezieht sich explizit auf das sakrale Opferalkoholi-
kum, um die Pracht hofischer Feste zu schildern;!’* bei anderen Autoren ist kuei-
chiu aus seinem urspriinglich magischen Kontext vollstindig geldst.!® Jenseits des
mehrdeutigen Charakters, der dem Getrink nun literarisch anhaftete, ist fraglich, ob
das sachliche Wissen um Rezeptur oder Geschmack bruchlos tradiert wurde. Zwar blie-
ben kuei-Alkoholika auch iiber die T’ang-Zeit hinaus wohlbekannt''” — ob sie aber
noch dem entsprachen, was die friihe Literatur einst real bezeichnet hatte, wurde schon
bald von dem Sung-Gelehrten YEH MENG-TE £ % 4% (1077 - 1148) bezweifelt:

»Unter allen [zuvor genannten] Alkoholika, welche medizinische <4 ;@ A % 7‘)’( @
Krauter verwenden, gibt es keine, die nicht deren Geschmack } @ :ﬁ:— wﬁ: ./i. };,
annehmen — wie erst recht also den strengen des kuei! [Wie kann Z %’] % A }’f( ‘g
man von dem,] was die Leute aus Ch’u kuei-chiu und chiao- a‘.ﬁ ;@ #9'( ﬁ % —’f—
chiang nannten, wissen, daB es sich um hochwertige Alkoholika Zﬁq j; j'% % ;@ 48,
handelte? Dies ist blo von den lokalen Sitten hochgehalten * ﬁfﬁ }"ﬁ‘ \%) /7\ /&K

14 WATERS (1985), 65: “The associations of pepper, and of the hui, lan, and kuei as well, are of
an excellent man of high virtue [...] This is the unvarying association in the Li Sao [...] and in these
poems.”

S Vgl neben dem Sai-ching ¢'ing-shan miao hsi-yi shih %ﬁk\%dﬂﬁ ,'E—ﬁ'a 5—’]—(LU 1434) auch
das Yu hou-yian fu 3 4% B 85 (YEN, 2920a).

6 Die Motive kuei-chiu, kuei-hsii oder kuei-tsun sind insgesamt in nur sechs weiteren Liedern
nachweisbar: in einem Frithlingsvers des jahreszeitlich geordneten, nicht niher datierbaren Volkslieder-
Zyklus Tzu-yeh ko 3% ¥R (LU, 1043), in PAO CHAOs (414 - 466) Ts’ai sang 3 4&_(Lu, 1257; YT
4:143) sowie in je zwei Liedern der Dynastien Ch’en und Sui (LU, 2465, 2559, 2655, 2676).

7 Vgl. neben den in Anm.105 genannten Beispielen ritueller Verwendung auch verschiedene
Werke der Sung-Zeit: das Chiu-ming chi 58 % . des CHANG NENG-CH’EN % 55 P2 nennt zahlreiche
Herkunfisorte von kuei-Alkoholika (in: Shuo-fu san-chung 5,4 =48 , Wan-wei shan-t'ang 95, %-
L2 -Ausgabe 94:4337); das Pei-shan chiu-ching 4t 4 38 2 des CHU KUNG *3}‘ (fl. 1088) bietet
— besonders in Kapitel 2 — verschiedene Rezepturen mit kuei aromatisierter alkoholischer Getrénke.
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worden! Will man heute den Namen [kuei und chigo] folgen, um [k} ﬁ'; %3 YA 5‘]7\ % T
i

nach Vortrefflichkeit zu trachten, ist auch das ein Fehler.“!! }r\%, x

So bleibt offen, wie kuei-chiu oder -chiang vor 2000 Jahren gemundet haben
mogen — doch dank des Gber allen historischen Wandel erhabenen Ranges der Ch’u-
tz’u ist eine topische Verwendung ihrer Motivik jederzeit moglich und auch sinnvoll
geblieben. In engster Anlehnung an die Chiu ko ruft noch 1899 K’ANG YU-WEI % A
)% (1858 - 1927) dem am 28. September des Vorjahres hingerichteten Mértyrer der
Reformbewegung der ,hundert Tage*, T’AN SSU-T"UNG % il J&] (1865 - 1898), nach:

.Mit den lan des Li- und den Angelica des Yian-Flusses / l%. KE‘ 3L N Fé\ NI S
gedenke ich des Vornehmen,

- )%

mit kuei-chiu und achatenen Grisern }3'3_ ) fg % %{\ 57;—)

opfere ich den Martyrern des Landes.“!"?

Neben dieser rituellen Konnotation gewinnt kuei in den Chiu ko aber noch
weitere Aspekte, die sich fiir die Lyrik der folgenden Jahrhunderte als ungleich frucht-
barer erweisen sollten. In vier Passagen wird das Motiv im Umgang mit weiblichen

Gottheiten bedeutsam, davon zweimal im Lied an die ,Fiirstin des Hsiang-Flusses

(Hsiang chiin 18 % ):

=

,Die Géttin riihrt sich nicht, unentschlossen,

B85 2

7

R oy
i
$

e whe
=

wer hilt sie zuriick inmitten der Inseln?

8 A

In schonem Zierrat, mafivoll geschmiickt,
trigt mich der FluB im kuei-Boot dahin.
[.-1

Aus kuel die Ruder, aus lan die Riemen —

BT ST
n\}ﬂ* t‘ﬁ\ ?:'ié A

<y

ich durchbreche das Eis und tiirme den Schnee;

U8 Pishu lu-hua VEZARES 1:4b.

P = .
U9 4i T'an Fu-sheng ching-ch'ing e SRR W] | in Ming-i-ko shih-chi vf % Pl 5K ; hier
zitiert nach YANG T'ING-FU (1957), 119-20; vgl. HELLMUT WILHELM (1967), 327. Zum Li }§ -FluB
vgl. Anm.139.
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[will] Feigen[blétter] inmitten des Wassers pfliicken, % g’# ff, /'5\ 7]( ":F
nach Lotos greifen in den Wipfeln der Biume, “'? % % /?:75\ %N 7K }R

Eine phantastische Steigerung erfihrt kuei dann in dem eng mit Hsiang chiin

verwandten Lied ,Dame des Hsiang-Flusses‘ (Hsiang fu-jen 348 % A):

»Ich baue ein Haus inmitten des Wassers

o
N
x

und iiberdache es mit Lotosblittern. 2!

I
¥

5o %53
I X

Aus sun die Winde, aus purpurnen Kauri der Innenhof,

e

bestreut mit duftendem chiao wird die Halle geschmiickt;'?
aus kuei der Firstbalken, aus lan die Dachsparren,

aus Magnolie der Tiirsturz, aus Angelica das Zimmer,'?
Ich webe Feigen[blitter] zum Vorhang,

spalte Honigklee fiir die Oberkante des Wandschirms.'?“!*

S X

..
[
4
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In ,Bergdimon’ (Shan-kuei L %) ist kuei nicht Attribut des Schamanen oder

Element seiner Darbietung an die Gottin, sondern Teil ihrer blendenden Erscheinung:

R0 CT2:59-62, vgl. HAWKES (1985), 106/7, WATERS (1985), 128-30, WALEY (1955), 29. Zu pi-li
als Feigenbaum vgl. Anm.86. Fu-jung % 7. (,Lotos’) wird schon von Kuo P'v §6 3%.(276 - 324) im
Kommentar zu Erh-ya (Erh-ya i-shu, hsia 1:31b) als anderer Name fiir ho I{]‘ (vgl. Anm.121) genannt;
vgl. auch STUART (1911), 278, READ (1936b), Nr.542. Reichtum der Beschreibung und zugleich
Unmdglichkeit der geschilderten Handlungen lassen diese Passage so blendend wie trostlos erscheinen.

2t Ho ist Nelumbo nucifera Gaertn.

12 Sw:.-}%; , wohl eine Wasserpflanze, ist in der modernen Nomenklatur nicht nachweisbar, wird
aber bisweilen als hsi-sun iﬁ\ gedeutet und — wie das geldufigere ch'ang-p'u B B — als Acorus
calamus L. identifiziert; vgl. READ (1936b), Nr.703. Tzu *‘?:: , 0 WANG I, ist die Abkiirzung fiir fzu-pei
'Ji::ﬂ , die purpurne Kauri (vgl. READ 1937, Nr.232). Zu chiao als Wandbestrich vgl. Abschnitt 4.3.

- Hsin—i%% ist Magnolia liliflora Desr.
124 Zu hui als Honigklee vgl. Anm.78.

125 CT 2:66/7, vgl. HAWKES (1985), 108, WALEY (1955), 33/4. Im Gegensatz zu den meisten
Bearbeitern (vgl. etwa HAWKES, 106) versteht CHAN (1985), 454/5, (vgl. auch CHAN 1972, 174) Hsiang
chiin als ‘Lord’ und Hsiang fu-jen als ‘Goddess’ des Hsiang-#8-Flusses: Das gemeinsame Thema der
beiden Lieder sei “the courtship between the Lord and the Goddess of the Hsiang River”; nach einigen
Differenzen und anschlieBender “reconciliation they build a bridal chamber with all kinds of flowers”.
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., Sie fahrt mit roten Leoparden, f /‘ﬁ: ‘)#] /'5\ {{ﬁﬁ 7\ 52
gefolgt von gemusterten Marderhunden,'*

aus Magnolie der Wagen, ifi % ?1 /"5\ ,%l% *i. Wi

aus gewobenem kuei die Standarte.“'”

An diesen Texten gerit die fiir andere Werke der Ch’u-z’u so wirkungsvolle
konfuzianisch-politische Interpretation in Beweisnot;'®® die genannten Begriffe kuei-
Boot, kuei-Ruder, kuei-Balken'?® und kuei-Standarte sind semantisch zunichst und an
sich unbesetzt und jeder Auslegung verfiigbar; ihre spezifische Bedeutung gewinnen sie
erst im rituell erotischen Kontext dieser Lieder.'* Unklar — und aus literaturwissen-
schaftlicher Perspektive auch kaum relevant — bleibt jedoch, welchem Realitdtsan-
spruch diese Bezeichnungen urspriinglich verpflichtet sind. Die friihen Kommentatoren
der Ch’u-tz’u, sofern sie auf kuei {iberhaupt rekurrieren, gehen offembar von einer

tatsichlichen Verwendung des Holzes aus und begriinden unisono: Wegen seiner Rein-

126 7; %2 heute der Marderhund Nyctereutes procyonoides Gray, war, wie auch der rote Leopard,
eher ein Fabeltier als eine reale Erscheinung.

27 CT 2:79, vgl. HAWKES (1985), 115, WALEY (1955), 53.

12 Vgl. die zu diesen Passagen denkbar nichtssagenden Kommentare WANG Is. WATERS (1985),
142, dringt auch hier die erotischen Aspekte zugunsten der politisch-moralischen Deutung zuriick: “Kuei
as a prefixed term is common in poetic imagery: we find that doors [...], carts [...], rooms [...], palaces
[...], goblets [...], rafters [...], and especially oars [...] are all made of ‘cassia’. It seems likely that this
use is universally figurative (i.e., nonliteral), lending a quality of exoticism and excellence to the items
so described.” Dies stimmt fiir die spitere Literatur (vor allem seit der Ch’i-Dynastie); zu bedenken ist
aber, dab sich keines dieser Komposita in poetischen Texten vor den Chiu ko nachweisen 1i6t, und kaum
eines wihrend der Han-Zeit. Hier ist kuei weder ‘prefixed’ noch ‘common’, denn seine Metaphorik kon-
stituiert sich erst mit den Chiu ko, liegt diesen aber nicht bereits zugrunde.

129 WANG I (CT 2:67) erklart zu diesem: ,Kuei-Holz als Firstbalken des Hauses genommen. “

120 Ahnlich WEN I-TO (vgl. Anm.98) registriert auch LU K’AN-JU (1985), 185, ,Spuren von Liebe
zwischen Menschen und Geistern‘. MA MAO-YUAN (1985), 111/2, mutmaQt, in ihrer urspriinglichen
Form, d.h. vor der angeblichen Bearbeitung durch CH’U YUAN, hitten die Chiu ko ,Sexualitit zum
zentralen Inhalt gehabt‘, so daB auch die vorliegende Fassung trotz des Einflusses konfuzianischen
Denkens noch davon geprigt bleibe. Auch HAWKES (1985), 97, verlift nicht den Rahmen der inzwischen
weithin akzeptierten Interpretation, wenn er von einer “erotic relationship between god and worshipper”
spricht. CHAN (1985), 453, folgert angesichts der in frithen chinesischen Quellen nachweisbaren Frucht-
barkeitsriten, die in Form ritueller Sexualakte abgehalten worden seien, “that the original function of
‘Chiu ko’ was to invoke the deities’ blessings on the Land”, und weiter (463): “The erotic element in
them [den Liedern] was the vestige of sympathetic magic performed for this specific end.”
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heit und seines Duftes konne kuei die Geister willkommen heiBen oder auch, wiederum
rituell bedeutsam, als schmiickendes Element dienen.'*!

Es gibt m.E. keine gesicherte Erkenntnis, die hinreichte, Tauglichkeit und reale
Verwendung von kuei-Holz fiir Haus- oder Bootskonstruktionen in den siidlichen Rand-
gebieten des sinisierten Raumes prinzipiell zu verneinen.’*> So wird im Zusammen-
hang mit der imperialen Architektur der Han-Zeit mehrfach iiber kuei-Siulen berichtet,
wenngleich nicht von zeitgendssischen Quellen;' gemeint sein konnte dabei auch mit
dem Motiv des Baumes ornamentiertes Holz. Unter insgesamt 40 Liedern von der Ch’i-
bis zur Sui-Zeit'**, welche kuei-Boote und -Ruder, -Hauser und -Tiiren, -Fahnen und
-Vorhinge bis zu -Henkeln und -Haarspangen erwihnen,’* finden sich auch solche,
die ausdriicklich den tatsidchlichen Gebrauch des Holzes fiir Tiiren, Balken und Ruder
behaupten.'* In all diesen Schilderungen von Hiusern und Palisten dient kuei, meist

in Verbindung mit anderen ausgesuchten Materialien, zur rhetorischen Ausgestaltung

Bl Zu dieser Stereotype vgl. CT 2:60, 2:79; WH 32:27b, 32:28b, 32:31a-b, 33:3a; Ch’'u-tz'u
chi-chu 2:33, 2:34. Wenn von einer Schmuckfunktion gesprochen wird (etwa WH 32:31a-b als ,Schmuck
des Zimmers‘), mu8 in der sinnlichen Erscheinung allerdings immer schon die innere, ,moralische
Qualitit mitgedacht werden, wie die Kommentare der jeweils umgebenden Verse verdeutlichen.

132 Wenn WATERS (1985), 142, 177, solche Verwendbarkeit von kuei-Holz ausschlieBt, bemifit sich
die Uberzeugungskraft dieser These an der ganzen Fragwiirdigkeit der botanischen Zuordnung.

133 Vgl. Abschnitt 4.2,
134 Davon allein 23 aus der Liang-Zeit.

15 Exklusive der Begriffe ,kuei-Palast® (kuei kung), kuei-Halle' (kuei tien 3% %) und ,kuei-
Terasse* (kuei r'ai £ %), welche Gebiudenamen der Han-Architektur sind; vgl. Abschnitt 4.3. — Auch
in Prosatexten, etwa Inschriften und Edikten, der ,Sidlichen Dynastien® finden sich Auei-Dachbalken
(kuei-tung $i$§); vgl. etwa LIANG YUAN-TI (Hs1A0 I, 507 - 555; reg. 552 - 555): K'uang-yeh ssu pei
9B %33 28 (YEN, 3056¢); CH’EN Hou-cHU BRAR £ (CHEN SHU-PAC PRFLE , 553 - 604): Kai chu
K'ung-tzu miao chao e¥ 83U 3 i1 33 (YEN, 3422b).

36 Vgl. drei Lieder der Liang-Kaiser WU-TI ,’:t 'sf? (HSIAO YEN ﬁ 153 . 464 - 549; reg. 502 -
549), CHIEN-WEN-TI (HSIAO KANG, 503 - 551; reg. 549 - 551) und YUAN-TI in LU, 1520 (YT 9:387),
1913 (YT 7:294), 2036 (¥T 9:457), wo jeweils im Rahmen prunkvoller Beschreibungen die Formeln
Jueei als Dachbalken* (kuei wei liang $£ & 4% ), Jkuei formt die Tiire* (kucei ch’eng hu 1% 5 ) und
Jauei als Ruder* (kuei wei chi % &3 ) verwendet werden.
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reprasentativer Pracht — so bereits auch in der einzigen Parallelstelle, welche sich

unter den Liedern der Han-Zeit'¥ fiir das kuei-Boot findet:

,Erhabener Hiigel*

»Der erhabene Hiigel — wie prachtig und schon!
Unten an der Furt ist es windig und kiihl.

Ich frage den Fremden, woher er komme;

er sagt: ,Aus den Tiefen des Wassers.

Der kuei-Baum ist der Gottin Boot,

die blauschwarze Seide ist der Gottin Zugseil ;'

Magnolie ist der Gottin Ruder,

Rresege X B I
TR L SR L
e S

mit gelbem Gold verziert der Innenraum.

[...]

Das Wasser der Li-Quellen,'®

f S S I N T A

(\\l

3
%
™

die leuchtenden Moore — wie {ippig und verschwenderisch!
Chih als Wagen,'®
Drachen als Pferde:

A

WM TR T A S P avan A e

137 AuBer 36 in der ,Monographie tber Riten und Musik* (li-yiieh chih ok .&é:) des Han-shu
tradierten Ritualhymnen und einigen anderen von PAN KU 3 B (32 - 92) aufgezeichneten Texten diirfen
viele angebliche Lieder dieser Epoche nur unter Vorbehalt als solche angesprochen werden. Sie sind oft
friihestens in den Anthologien des 6. Jahrhunderts (Wen-hsiian, Yi-t'ai hsin-yung ¥ % ¥{3%3 oder in
der ,Monographie tiber Musik* (yiteh chiff§* %~ ) des von SHEN YUEH (441 - 513) ebenfalls erst zu Be-
ginn desselben Jahrhunderts abgeschlossenen Sung-shu R £ tradiert. Selbst wenn man einigen Liedern
eine — bisweilen auch konkret nachweisbare — Authentizitéit als Han-Texte zuerkennt, sind bei ihrer
Lektiire doch verschiedene Stadien spiterer Bearbeitung einzukalkulieren, insbesondere was die Ver-
schriftlichung einstmals tatsichlicher oder vermeintlicher ,Volkslieder® betrifft; vgl. BIRRELL (1988), 11.

¥ Mit einem nahezu identischen Doppelvers wird im Mo-shang sang P& g (Lu, 260) die Er-
scheinung der Lo-Fu f& ?ﬂ\ beschrieben.

9 1i ch’iian B8 % kann ,siiBe Quellen‘ bedeuten; Li E (oder Li ‘}%_) ist aber sowohl in Hsiang
chiin als auch in Hsiang fu-jen der Name eines bedeutenden Flusses (vgl. CT2:63, 65) im einstigen Staat
Ch’u. 240 km lang, flieft der Li-FluB auch heute noch von Westen nach Osten durch den Norden der
heutigen Provinz Hu-nan 588 & und miindet in den Tung-t'ing | i -See. Nach Hsiang fu-jen ist der
%uﬁ, d.h. wohl an seinen Ufern, von lan bewachsen, was ihm in der Folge auch den Namen Larn-chiang

;1 eintrug.

9 Chih %, eine Art Pilz, ist d a s chinesische Unsterblichkeitsgewéchs par excellence; wenn es,
wie gegen Ende dieses Liedes, spontan innerhalb des Palastes wichst, gilt dies als gliickverheiBendes
Omen. Zu seinen verschiedenen Charakteristika und Funktionen vgl. Abschnitt 5.2.
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Ungebundenes Umherziehen, Ausschau haltend Eﬁ o
jenseits der vier Meere.* RN
Im Jahre zwei zu Beginn der Ara des ,Siifen Taus‘*! H g‘g_ W = fr—
wuchs chih im bronzenen Regenbecken. 2 E_ @ﬂ A ‘5}7
Die Unsterblichen kamen herab, um zu trinken, A AL T 5{ /gz
verldngerten ihr Dasein auf zehn Millionen Jahre.“'*? }é’.’ % ‘,r‘ % ﬁ

In weiten Passagen folgt dieses vielleicht rituell verwendete Lied'* eng den
Motiven von Hsiang chiin und Hsiang fu-jen, weshalb chiin % hier als FluBgéttin zu
interpretieren ist. Der ,Fremde‘ (k’o E ), offenbar mit dieser vertraut, diirfte ein
Schamane (wu) sein, nicht zuletzt weil er am ,Erhabenen [herrscherlichen Grab-]Hiigel
oder an der Furt direkt unterhalb davon angetroffen wird.

Besonderes Interesse verdienen die letzten vier Verse, vor denen die wortliche
Rede des Fremden endet; sie weisen zuriick auf die Eingangsverse, mit denen sie den
,realen’ situativen Rahmen der wortlichen Rede bilden. In dem nach Rhythmus, Duktus
und Inhalt eindeutig markierten Wechsel der Perspektive wendet sich das Lied in die
irdischen Sphiren des Palastes und wird durch die konkrete Zeitangabe mit histori-
schem Geschehen verklammert. Mit der Erwdhnung gliickverheiBender Omina des
Jahres 52 v.Chr. diirfte dabei nicht einfach vergangene Glorie besungen worden sein.
Weil nach traditioneller Auffassung sich derartige Omina nur unter einer besonders
tiichtigen, den ,Himmel‘ erfreuenden Herrschaft zeigten, mochte ,Erhabener Hiigel‘
wohl vor allem zum Lobpreis — oder zur Ermahnung — eines gegenwartigen Regenten

gedient haben.'** Wie die historische Topik der Omina hat auch die literarische der

14152 v.Chr.
42 Lu, 158.

'3 Nach dem von LU, 158, zitierten Ku-chin yiieh-lu 3Wﬁ diirfte das vorliegende yiieh-fu
4 T im Ritual des Kaisers CHANG-TI & % (L TA %{XE, 57 - 88; reg. 75 - 88) von Bedeutung
gewesen sein; vgl. auch BIRRELL (1988), 67/8.

14 BIRRELL (1988), 66/8, iibersetzt und interpretiert das Lied zwar in wesentlichen Punkten anders,
kommt jedoch zu demselben Schlufi: “It is a praise-song, a eulogy to a reigning monarch imbued with
a courtly, if mildly sacrilegious obsequiousness.”
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Chiu ko-Motive genau hier ihren Platz: Die Nobilitit vergangener Herrschaft und der
ehrfurchtgebietende Glanz von Mythos und Ritual werden panegyrisch aktualisiert.'#®
Die Lieder von der Ch’i- bis zur Sui-Zeit, und hier vor allem der siidlichen
Dynastien Ch’i, Liang und Ch’en, nutzen kuei-Boot und -Ruder zumeist als amplifika-
torischen Topos der Erlesenheit, hiufig in Situationen von Liebe und Sehnsucht. 146
Von Beginn an problematisch ist fiir die Exegese der Chiu ko der Begriff der
Jkuei-Standarte‘ (kuei-ch’i ﬁﬁ) aus Shan-kuei gewesen. HUNG HSING-TSU und in
seiner Nachfolge die meisten Bearbeiter der Lieder verstehen kuei hier als kuei-chih
(kuei-Zweige)."¥ CHIANG LIANG-FU i—-% }{ dagegen bestreitet die Moglichkeit
einer aus kuei gewobenen Fahne und vermutet, sie verdanke ihren Namen einer orna-
mentalen Struktur: dem Duft, der gelben Farbe oder dem ,sanften Zauber‘, worin sie
kuei geglichen haben moge.'*® Erstmals wieder aufgenommen wird das Motiv im

Lo-shen fu ,‘%‘Zﬁ‘? ﬁx’k\ des Ts’A0 CHIH (192 - 232); hier kommentiert in der T’ang-Zeit

45 Nicht immer aus panegyrischen Motiven, aber ebenfalls in topischer Funktion treibt das
kuei-Boot auch durch die spitere Legenden-Literatur; vgl. etwa das im 4. Jahrhundert verfaBte Shih-i chi,
welches in der Grauzone zwischen Realitit und Fiktion kuei-Ruder (6:1a) sowie kwei-Ruder und
-Bootsseite (6:2b, wortgleich auch das anonyme, erstmals in Sui-shu % & 33:982 verzeichnete San-fit
huang-t'u = %4 (B 4:5b; vgl. weiter Tung-ming chi ;5] & 5T, 1:2b) erwahnt, jeweils in situativ
konkretem Zusammenhang mit Kaisern der Han-Zeit, auberdem das von den Unsterblichen des Tai-yii
*j}' fﬁ -Berges verwendete kuei-Boot (10:32). Derartigen Gegenstinden liegt die immer gleiche Idee des
suBerst Exquisiten zugrunde. Wie schon im Chan-kuo ts'e (vgl. Abschnitt 2) dient kuei auch in Shih-i chi
6:1a als MaBeinheit hochster Kostbarkeit und Extravaganz: In anekdotischer Form wird von HAN WU-TIs
Nachfolger CHAO-TI B % (L1U FU-LING %|# P, 94 - 74 v.Chr.; reg. 87 - 74 v.Chr.) erzihlt, ihm
seien ,selbst kuei-Ruder und sung %5 -Boot noch schwere Holzklitze® gewesen, weshalb er sich ein
leicht mit dem Wind gleitendes Vergnigungsboot aus kostbarsten Materialen habe bauen und verzieren
lassen (nahezu wortgleich San-fu huang-t'u 4:7a-b).

U6 Das kuei-Boot ist sechsmal, kuei-Ruder sind elfmal nachweisbar. Das Boot erscheint nach der
Han-Zeit erstmals bei HSIEH T'140, in dem sehnsuchtsvollen Chiang-shang ch’ii LR (Lu, 1416/7).
Im Gegensatz zu den spiteren Liedern insbesondere der Liang-Zeit ist das Boot hier noch nicht Teil
imperialer Pracht, sondern erinnert in seiner schlichten und isolierten Nennung an das Hsiang chiin. —
brigens erwihnt SIMOONS (1991), 391, unter Bezug auf westliche Schilderungen des 19. Jahrhunderts
die groBeren FluBboote Siidchinas, in welchen zu jener Zeit beachtliche Mengen der Rinde des Cinnamo-
mum cassia transportiert wurden, als “the noted ‘cassia boats’”.

“ CT 2:79.

%8 CHIANG (1985), Bd.3, 647.
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LU YEN-cHI B 3t i'ﬁ‘ , man habe kuei fiir die Fahnenstange verwendet.'® Alle der-
artigen Deutungen aber bleiben Spekulation, iiber die auch die Kommentatoren spiterer
Werke, in denen das Motiv erscheint, nicht hinausgelangen.'*® So unsicher daher der
Realititsanspruch einiger der hier mit kuei verbundenen Gegenstinde bleiben mag: Seit
den Chiu ko ist kuei als Topos etabliert, der wohl gerade durch seine Vagheit und
Unauflosbarkeit von dauerhaftem Zauber geblieben ist. Weniger einen Gegenstand als
eine spezifische Qualitit bezeichnend, legen sich mit ihm — attributiv nahezu universell
verwendbar — Schimmer von Kostbarkeit, Erotik und Unsterblichkeit an die Dinge.
Neben solch glanzvollen Konnotationen und jenen sakralen Bedeutungen der
kuei-Alkoholika wird in den Chiu ko noch ein dritter Aspekt von kuei geprigt, von den
bisherigen fundamental verschieden, doch fiir die spitere Literatur von gleichermaBen
eminenter Bedeutung: Das Lied ,GroBer Herr iiber das Schicksal® (Ta ssu-ming X_ &)
A7) bietet die friiheste poetische Erwihnung des ,kuei-Zweiges* (kuei-chih)'*' und
zeigt hierbei kuei nicht mehr in einer Kaskade blendender Erscheinungen (Li sao,
Hsiang fu-jen), auch nicht als Attribut (Hsiang chiin, Shan-kuei), sondern als isoliertes
und damit zentrales Bild zum Ausdruck menschlicher Hilflosigkeit angesichts des gen

Himmel fahrenden Schicksalsherm:

»Er fahrt mit den Drachen, ratternd und polternd,

empor galoppierend, zum Himmel stirmend —

ich flechte den kuei-Zweig, recke den Hals und verharre:
je mehr ich mich sehne, je kummervoller.'5
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19 WH 19:17a-b; vgl. weiter Abschnitt 5.3.

190 Vgl etwa JUAN Cal P 2% (210 - 263): Yung huai shih 3K TREE Nr.2 (Co’EN Po-cHON 1987,
2:202), wo kuei-ch’i gemeinsam mit Herrschaftsinsignien genannt und von HOLZMAN (1976), 69,
kommentarlos als ‘Flags of cassaa uberselzl wird, oder auch SHEN YUEH: Chung-shan shih ying
Hsi-yang wang chiao 48 ), 35 k. & P55 .45 (WH 22:29%).

51 Der ,kuei-Zweig* wird spiter in sehr verschiedenen Kontexten bedeutsam (vgl. Abschnitte 1 und
4.1), dabei aber nicht unbedingt in dem durch das 7a ssu-ming geprigten Sinne.

12 Das hier nicht iibersetzte ch’iang %, , ein in seiner Bedeutung unklarer Satzauftakt, wird schon
von WANG I dem einstigen Ch’u-Dialekt zugerechnet.
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Kummervoll ist es — doch was kann ich tun? i; A A ,i; Ao}

Bliebe nur ungeschmilert, was heute war! EE % /7\ A I, f&?
Urspriinglich ist das Schicksal des Menschen bestimmt — B A ,ﬁ} /o~ ';%
wie konnte er iiber Trennung und Vereinigung verfiigen!“'? g}(_‘ %ﬁ_ /g\ /‘5\ v 2 5

Der Vers chieh kuei-chih hsi yen chu :‘% ﬁ'—&’? JEJIT in den frilhen
Kommentaren micht diskutiert, variiert eine Passage des Li sao, wo in heroischer

Einsamkeit der Reisende am Himmelstor vergeblich um Einla$ bittet:
/_5\

,Die Zeiten verfinstern sich zum Ende hin,
ich flechte die verborgenen lan, recke den Hals und verharre.'

Die Welt, unrein und triibe, unterscheidet nicht;

F e B e
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sie liebt es, das Schone zu verdecken,

miBgiinstig und neidvoll. “'*

Ein Bild der Enttiuschung und Vergeblichkeit: Wie L1 CHOU-HAN 3- E] ;‘ﬁ
(T’ang-Zeit), der das Flechten ,dufttragender Pflanzen‘ (hsiang-ts’ao 7/§§. 156) als
,Selbstreinigung’ (1zu chieh § <% ) angesichts des unerleuchteten Zeitalters"’
interpretiert, sehen alle Kommentatoren in dieser Symbolik des Sinnlosen den Ausdruck

von Resignation,'*® wobei die Analogien himmlischer und imperialer Ordnung nahe-

53 CT 2:70/1, vgl. HAWKES (1985), 111, WALEY (1955), 37/8.

154 Shik 9%'{,2&&1‘) wird bisweilen, etwa von HAWKES, als ,Tag* aufgefaBt; meine Ubersetzung
orientiert sich an dem Kommentar von HUNG HSING-TSU. Yu-lan #l ﬁﬂ (,verborgene lan') ist ein
Standardausdruck der Ch’u-tz’u; das Epitheton yu f#) verweist dabei auf die moralische Qualitdt
vomehmer Zurickgezogenheit.

155 CT 1:30, vgl. HAWKES (1985), 74. Chu 3T und chu /ﬁ sind synomym; in Ta ssu-ming ist also
nur yu-lan durch kuei-chih ersetzt.

156 Hsiang-ts ao bezeichnet (analog zu hsiang-mu: ,Geholze fiir Duftstoffe’) im botanischen Sinne
wohl weniger ,duftende Griser* als vielmehr ,Griser fiir Duftstoffe’. In poetischem Sinne aber fungiert

hsiang % als Epitheton, das unmittelbar Assoziationen erotischer Natur, aber auch von moralischer Inte-
gritit, auslost; ,dufttragend® soll den botanischen mit dem literarischen Aspekt des Zeichens verbinden.

57 WH 32:15a.

158 Vgl. YU KUO-EN (1982a), 283/5.
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legen, das Flechten der Zweige aus Ta ssu-ming parallel zu dem aus Li sao im Sinne
konfuzianischer Ethik zu deuten: Es ist die Resignation des Gerechten.

Andererseits gehort der ,Herr tiber das Schicksal® zum Pantheon jener Geister,
welchen noch im imperialen Kult der frithen Han-Zeit von (beamteten) weiblichen
Schamanen geopfert wurde’® — und nach der Vorschrift des Chou-li wird dem Him-
melsgeist SSU-MING mit einem Weihrauchopfer, nimlich dem Abbrennen eines Schei-
terhaufens samt Opfertier, gehuldigt.'®® Aus dieser Perspektive konnte das Flechten
des kuei-Zweiges (oder der Zweige) auch das Abschiedsopfer andeuten: Der emporstei-
gende duftende Rauch begleitet den auffahrenden Geist. 6!

Das hilflose Lamento des Sterblichen im Ta ssu-ming legt ein zentrales Konzept
der Ch’u-tz’u exemplarisch offen: Die trostlose Antinomie von personlicher und kosmi-
scher Zeit, irdischem und kosmischem Raum. Uber diesen Gedanken gewinnt kuei, bei
allem Glanz, der ihm sonst anhaftet, den anhaltenden Beiklang der Melancholie.

Im Zusammenhang mit den Chiu ko, wenn auch als Einzelwerk von diesen
abgesetzt, ist als ritueller Gesang schlieflich das gleichfalls wohl sehr friithe ,GroBe
Zuriickwinken* (Ta chao) zu erwihnen. Uber Dutzende von Versen beschwort es die
iiberschiumende Pracht und exquisiten Annehmlichkeiten des irdischen Lebens, wohin

die Seele des Kranken oder Vestorbenen zuriickgelockt werden soll:

»Man reitet im Galopp oder schlendert umber, ﬂ’% éé; ';"{/" 325’_
jagt im Frithlingspark; éﬁ’-‘ /%\ E] o]
achaten die Naben, goldverziert das Joch — ;E -?& »f% ﬁé"j

159 Vgl. HS 25a:1210/1; SC 28:1378/9; auch HS 25a:1220. WEN CH’UNG-I (1985), 434, 459-62,
identifiziert den auch in Li-chi und Chou-li prisenten ,Herrn iiber das Schicksal® als Himmelsgottheit, die
womboglich den Regen kontrolliert (zu SSU-MING 3] éf:‘ als Wassergottheit vgl. Wen I-to ch'iian-chi BE\
A ﬁﬁ- , Bd.1, 139-42). CHOU HSUN-CH'U (1986), 98-104, sieht dagegen die Ch'u-Gottheiten des
,GroBen‘ und ,Kleinen* (CT2:71/4, HAWKES 1985, 111/2) ,Herm tiber das Schicksal‘ relativ unabhingig
von dem SSU-MING des Nordens und identifiziert sie mit zwei weiblichen Gottheiten der Ch’u-Kultur.

19 Chou-li 18:119a (BioT 1851, Bd.1, 420).

161 Das von der ,Koniglichen Mutter des Westens* (HSI-WANG-MU ¢& £.£F ) vorgenommene Ver-
brennen von kuei-Ol findet sich in Shih-i chi 4:2a. Im Ch'ang-ku shik & /5 %% des L1 Ho (Li Ho ko-shih
pien f_ ¥ 9% % $83:122) wird ausdriicklich kuei verbrannt, um dem Himmel zu opfern. — Allerdings
ist kuei sowohl im taoistischen wie auch im buddhistischen Ritus als Weihrauch uniiblich.
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so gewaltig die leuchtende Pracht!
Angelica, lan und kuei-Baume

St

umwuchern dicht den Weg.

O Seele, kehre zuriick,
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folge nach Belieben deinem Wollen und Denken!“'®

¢
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Noch wihrend der Han-Zeit wird der ,kuei-Baum* (kuei-shu ﬁ.}ﬁ) Zu einem
festen Element in der Beschreibung herrschaftlicher Anlagen. Nicht nur nach den
Rhapsodien der hofischen Panegyriker steht er iberall dort, wo das Erlesene ge-
deiht; %3 auch zwei anonyme, dem Tonfall nach volksnihere Lieder folgen bereits den
Regeln topischer Darstellung. Im ,Lied des Einander-Begegnens‘ (Hsiang-feng hsing
#81% 47 ) ist kuei der Prachtbaum des aristokratischen Hauses, dessen Beschreibung

sich aus einem leuchtenden Mosaik standardisierter Formeln zusammensetzt:

,Das Haus der Herrschaft ist wirklich leicht zu kennen,
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leicht zu kennen, doch schwer zu vergessen.

Gelbes Gold als Eure Tore,

weifler Nephrit als Eure Halle.

Uber der Halle sind Kriige alkoholischer Getrinke angerichtet,

0
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als Diener fungieren Singerinnen aus Han-tan.'$*

‘.“’_

Im Innenhof wachsen kuei-Biume,
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Wie glanzvoll strahlend die Bliitenleuchte! “'®

—
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12 CT 10:223/4, vgl. HAWKES (1985), 236. Das Lied wird traditionell CH'0 YUAN oder dem
Zeitgenossen des SUNG YU % I (ca. 290 - ca. 223 v.Chr.), CHING TS’O -g— %_ , zugeschrieben.

163 Vgl. Abschnitt 4.1.

16 Die Sangerinnen oder Tanzerinnen aus der im Siiden der heutigen Provinz Ho-pei 39[3L
gelegenen Stadt Han-tan QQE seit 386 v.Chr. Haupistadt des Staates Chao %K (475 - 222 v.Chr.),
waren schon vor der Han-Zeit berithmt; ihre musikalischen und tinzerischen Kiinste sind in der ,Mono-
graphie iiber Geographie' (¢i-li chih #.38.%) des Han-shu ausdriicklich notiert (vgl. HS 28b:1655). Auch
Tso Ssu & B-(ca. 250 - ca. 305) erwahnt im Wei-u fu %P WH 6:33b) die Han-tan-Ténzerinnen.

16 Lu, 265, vgl. BIRRELL (1988), 166.
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Seinen exponiertesten Ort findet kuei dann im ,Lied von Lung-hsi‘ (Lung-hsi
hsing F’ﬁ, % 47 ). Hatte das Ta chao den Baum am Wegesrand irdischer Dominen

wachsen lassen, so wird er nun an die Avenuen astraler Residenzen projiziert:

—
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»Was gibt es oben im Himmel?

e

In klaren Reihen sind weifle Ulmen gepflanzt,'%
kuei-Baume wachsen zu beiden Seiten des Weges.

Azurene Drachen'®’ stehen einander
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an StraBenecken gegeniiber.

In einigen Apokrypha lassen sich kuei und yii 41 zwar auch als direkte Namen
von Sternen nachweisen, doch kann dies hier nicht gemeint sein, da sie nicht als
singulire, sondern jeweils in ganzen Reihen beschrieben sind; ebenso wire der — im
vierten Vers zumindest doppelte — ,azurene Drache‘ in astraler Bedeutung nur als
einzelper sinnvoll. Wenn also die Verse keine konkreten Himmelsphinomene bezeich-
nen, sind sie nur als Beschreibung einer — wo auch immer situierten oder imaginierten
— Residenz mit ihren Alleen und Skulpturen zu lesen. Dabei scheint jene traditionelle
Vorstellung umgekehrt, wonach die imperialen Gefilde den Mustern astraler Konstella-

tionen entsprechen: Hier ist das astrale Panorama nach irdischen Vorbildern modelliert.

1 Po-yii B ¥ (Ulmus pumila L.) wird in den Kommentaren des Erh-ya (Erh-ya i-shu, hsia 2:23b)
als Baum mit weiBer Rinde beschrieben. Wie die im folgenden Vers offenbar als Alleebiume arrangier-
ten kuei sind auch die ,klaren Reihen® (l-fi ﬁ E_) der ,weiBien Ulmen® metaphorisch fiir die Aufreihung
der Sterne.

' Ch'ing-lung % ¥E , auch ts'ang-lung %‘%E (,azurener Drache'), bezeichnet entweder den
Planeten Jupiter oder den emblematischen Herrscher iiber den §stlichen der vier (imaginiéren) ,Palidste
(kung '5 ), in welche der Himmelsiquator von alters her eingeteilt war; vgl. NEEDHAM (1959), 231-52.

168 YT 1:12. Die Textgeschichte des Lung-hsi hsing ist unklar. In einigen alten Quellen wird der
gesamte, relativ lange Text als e i n Lied aufgefaBt, andere trennen ihnin z we i Lieder, wobei die
hier iibersetzten ersten vier Verse doppelt erscheinen, nimlich als Abschlufl des ,Liedes vom Heraustre-
ten aus dem Hsia-Tor* (Pu-ch'u Hsia-men hsing -ff;' ¥, B F9%T) wie als Beginn des ,Liedes von Lung-
hsi*; vgl. Lu, 267, Hstao Ti-FEI (1984), 77, 92/3, HUANG (1958), 26/9, BIRRELL (1988), 75/6, 173/4.
Verschiedene Lesarten gibt es fiir die letzien beiden Zeichen des vierten Verses: Statt rui fao-ou "+ _;"E
(,stehen einander an StraBenecken gegeniiber', Version des Lung-hsi hsing) wird auch i fu fu ’fﬁ 4K
%% (,stiitzen sich voreinander auf die Klauen*, Version des Pu-ch'u Hsia-men hsing) geschrieben. Das
Yii-t'ai hsin-yung, nach dem hier iibersetzt wird, enthilt die kurze Fassung des Lung-hsi hsing.
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Die in der chinesischen Kosmologie lange vor der Han-Zeit entworfene und der
politischen Legitimation niitzliche Analogie zwischen himmlischer Ordnung und irdi-
schem Staatswesen wird in verschiedenen den kaiserlichen Anlagen gewidmeten Rhap-
sodien der Han-Zeit immer wieder beschworen. Ch’ang-an -F{ o7, die Hauptstadt des
Reiches, deren ,Paliste und Hallen nach Himmel und Erde gestaltet sind'® ist michts
anderes als die ,himmlische Stadt‘ (¢’ien-i X &, ). So verwundert nicht, wenn die
Beschreibung astraler Konstellationen, wie sie das Lung-hsi hsing prasentiert, der zuvor
im Ta chao entworfenen irdischen Herrlichkeit so deutlich folgt. Hier wie dort ist kuei
von derselben rhetorischen Realitit: das zeichenhaft-reprisentative Detail einer
erhabenen Welt. Einsichtiger wird so auch der Zusammenhang der ersten vier zu den
weiteren Versen des ,Liedes von Lung-hsi‘: Nach dem Eingangsbild wendet sich der
Text zur Darstellung einer idealen aristokratischen Dame, deren Charme und Anmut

wohl weniger den Sternen als vielmehr der Pracht des Kaiserhofes verglichen werden.

3.3 Konfuzianische Reduktion (Die spiten Lieder)

Nicht wenige der erst im Verlauf der Han-Zeit unter der Dominanz konfuziani-
scher Ethik entstandenen spiteren Lieder der Ch’u-1z’u sind als Vehikel moralischer
Direktiven von bisweilen ebenso schlichter wie aufdringlicher Metaphorik. Das eroti-
sche Element des kuei ist getilgt, ebenso jede magisch-divinatorische Implikation. Das
topische Merkmal exklusiver Nobilitit wird nun auf die vorbildliche konfuzianische
Gesinnung iibertragen, und sofort beugt sich auch die poetische Diktion dem ideologi-
schen Zugriff: Sprode Binome wie ,kuei-Baum® (kuei-shu) oder ,kuei-Holz‘ (kuei-mu
£ K, die nun gehiuft Verwendung finden, entsprechen der inhaltlichen Umwertung
des kuei zu einer Allegorie unwandelbarer, wenn auch oft nur im Verborgenen zu

bewahrenden Tugend. Den Ubergang zu einer Welt der Kargheit und Strenge markiert

' Vgl. das Hsi-tu fu ¥a%pR#des PAN KU, WH 1:11a.

% Vgl. das Hsi-ching fu ¥ ﬁ\ A des CHANG HENG }F{%QTGS - 139), WH 2:5a.
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das auf etwa die Mitte des 2. Jahrhunderts v.Chr. zu datierende, noch nicht epigonale
,Zuriickwinken des in Verborgenheit lebenden Wiirdentrigers (Chao yin-shih 18 F,%;\
)", welches kuei — den Chiu ko diametral entgegen — gleich mit den ersten

Versen und dann in zweifacher Wiederholung einem Idealbild der Askese einschreibt:

»~Kuei-Biaume wachsen dicht *)f'i ‘ﬁT % '.?n.:_ / ?‘

in der Verborgenheit der Berge, ..La z éﬁf
sich windend und kriimmend, schlingend und kringelnd, ’i E % ‘\2 %f‘;‘
verflechten sich die Zweige. fr}i 3{55 ,%#:
Der Dunst der Berge wabert in der Hohe, ,,]_1 E& ﬁ ,?:‘-é/";‘
Felsen ragen steil empor. E ﬂ;i ﬂﬁx
In den Fluschluchten geféhrliche Klippen, %/’é. ﬁ %)5&
das Wasser tiirmt sich zu Wellen. 7}<- %? 7}?_
Gibbons und Riisselaffen kreischen in Horden,'” /é%\ ﬁf{ g U}{ﬁ /5\
Tiger und Leoparden briillen. ]?L % D_g_

An kuei-Zweigen sich emporziehend, %% *3::_ j:i };;“-
will er einstweilen verharren. Elm },@ %’

Der Prinz ist davongezogen und nicht zuriickgekehrt. F }ﬁ-{ .J_fﬁ ,l-;- 7;:
Das Frithlingsgras sprieft saftig und tppig.«'™ %\ ﬁ M /15\ %_

Kuei-Baum und -Zweig sind Teile einer feindseligen Gebirgsnatur, woraus der
Eremit zuriickgerufen wird, und als solche zunichst scheinbar negativ besetzt — wiirde

nicht allein das zu Beginn der Han-Zeit bereits wohlbekannte Einsiedlermotiv'™* den

' Der Verfasser ist laut WANG I ein HSIAO-SHAN von Huai-nan 5 # f%) ,]x 4 am Hofe des Prinzen
von Huai-nan, LU AN % 52-(179 - 122 v.Chr.); nach dem Wen-hsiian LIU AN selbst.

2 Zuyiian 75%\(Hylobates Agilis) und yu ﬁ‘f((Semnopithecus Larvatus) vgl. READ (1931), Nr.401A,
402. Seit den Ch’u-tz'u ist die Verbindung der beiden Affennamen topisch. Die Ubersetzung ,Riisselaffe
folgt READs ‘proboscis monkey’.

I3 CT 12:232/4, vgl. HAWKES (1985), 244. Der Vers ,,An kuei-Zweigen sich emporziehend, will
er einstweilen verharren“ wird an spiterer Stelle wiederholt, was HAWKES als Interpolation auffafit.

1 ygl. L1 CHI (1962/63), 234-40, der die frithen Beispiele des Einsiedlers, wie sie Lun-yi und
Shih-chi erwahnen, diskutiert; vgl. auch BAUER (1985), 161/3, der die ideologischen (konfuzianischen)
Implikationen des Konzepts in seinen Urspriingen aufzeigt.
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Text in die konfuzianische Interpretation zwingen. Nach allen friihen Kommentaren
erscheint kuei nun eindimensional als Metapher der Tugend, insbesondere Loyalitit,
oder verweist auf das Refugium eines sehnsiichtig auf den erleuchteten Herrscher
Wartenden.!™ Aus dem zuvor entwickelten polyvalenten Geflecht seiner m o g11i -
c hen Gehalte ist der Topos reduziert auf eine singulire und damit definitive
Bedeutung. Zu deren Verfestigung werden der bestehenden literarischen Bildlichkeit
neue Elemente hinzugefiigt.

So sind im ersten Doppelvers zwei Charakteristika des kuei genannt, die in der
Folge, vor allem durch die von Kuo P’U verfaBten Kommentare zu Erh-ya und Shan-
hai ching,””® als neue Standardformeln zum Ausdruck konfuzianischer ,Reinheit*
kanonisiert werden: Kuei wichst dicht und iippig, d.h. ohne ,vermischtes Holz* (¢sa-mu
#E j\) dazwischen, und findet sich, dem edlen Einsiedler gleich, vor allem in der
hohen und vornehmen Abgeschiedenheit von Bergen und Klippen. Auch ein weiteres
Flement, das Kuo P’U mit der Erscheinung des kuei verbindet, entstammt den Ch'u-
tz’u: Die Idee der Standhaftigkeit und Zuverldssigkeit auch unter widrigen Umstén-
den'”” wird im immergriinen, allem Unbill der Witterung trotzenden Baum verbild-
licht. Erstmals nachweisbar in der ,Reise in die Ferne* (Yiian yu iZZ'{;) findet das
Motiv bereits in ,Betriibnis iiber sich selbst’ (Tzu pei), der fiinften der ,Sieben
Ermahnungen‘ (Ch’i chien), Nachahmung:

,Schitzenswert ist der warme Charakter der Stidgegenden, ‘;%‘ @7 N 1 Z )?i ‘ff?& ’?‘
bewunderungswiirdig die Winterbliite des kuei-Baumes. % ffsi ﬁ“} Z ,‘8\- %
Die Berge sind einsam und verlassen, ohne Tiere, o ﬁ ﬁl—% \ﬁ? —@5 gj;_/“;‘
das offene Land ist still und ausgestorben, ohne Menschen. ﬁ" ,‘g\ ,ﬁ :ﬁ; .ﬁz.: A

(Yiian yu)'™

5 Vgl. CT 12:232/3, WH 33:27b-28a.
6 Erh-ya i-shu, hsia 2:8b; Shan-hai ching 1:1a.

17 Eine Paraphrase dieses Kuo P’U-Kommentars findet sich auch in Nan-fang ts’ao-mu
chuang 2:1b; HUI-LIN L1 (1979), 83.

8 CT 5:168, vgl. HAWKES (1985), 196.
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2 I
»Ich besteige den Hiigel und schaue in die Ferne, %‘ fﬁ N ﬁ)"] 1k "i /'5\
finde Gefallen an der Winterbliite des kuei-Baumes. “ i3 ﬁi ﬁ‘]’ Z 5@ %

(Ch’i chien, Tzu pei)'™

Die iibrigen Passagen der Ch’u-tz’u, in denen kuei erscheint, variieren nunmehr
Bekanntes: Kuei als Metapher der Tugend und ihres Reprisentanten'® oder als Heim-
statt (Position) edler Végel (aufrechter Staatsdiener), welche in diisteren Epochen von
gemeinen Pflanzen iiberwuchert oder niederen Kreaturen (Charakteren) okkupiert
wird.’® Gemeinsam ist diesen Passagen ein spezifisches ZeitbewuBtsein, das eine
trostlose Gegenwart mit vergangener Glorie kontrastiert — und in solch elegischer
Firbung, zugleich immer auch die Unbeugsamkeit des konfuzianisch-moralischen
Charakters hervorhebend,'® zieht sich die insgesamt kriftigste topische Linie des
kuei durch die Lyrik der folgenden Jahrhunderte.'®3

1 CT 13:250, vgl. HAWKES (1985), 254. HAWKES hilt diese Passage allerdings fiir eine Inter-
polation. Das in seinem Wesen epigonale Lied erwihnt kuei noch ein weiteres Mal (ibd.), wiederum biof
imitierend: Nicht nur wird mit dem Holz das — allerdings eigene — Haus gebaut (vgl. Chiu ko, Hsiang
Jfu-jen), sondern kuei zugleich syntaktisch parallel gestellt zu dem aus Li sao bekannten chiin.

189 Chiut’an, Feng fen (CT 16:283, HAWKES 1985, 283) und Hsi hsien ’l‘% Eﬁ*((,7'16:296, HAWKES
292).

B Chiu t’an, Yu k'u \%% (CT 16:300, HAWKES 1985, 295): Chiu ssu, Shou chih % Z-(CT
17:326, HAWKES, 317); eine besondere Variante zeigt Ch’i chien, Yian shik 7% . (CT 13:244,
HAWKES, 250), wo das kuei-Insekt sich als seiner Heimstatt unwirdig zeigt.

2  Auch die vordergriindig nicht eindeutigen Verwendungen von kuei in zwei Liedern der ,Neun
Melancholien® (Chiu huai ?L'l'ﬁ} kdnnen angesichts ihres jeweiligen Kontextes nur unter diesem
Paradigma gelesen werden; vgl. K'uang chi [E 18(CT 15:269, HAWKES, 271) und Chu chao $%.83 (CT
15:279, HAWKES, 277).

18 Es ist nicht méglich, hier die zahllosen Referenzen auf Verborgenheit/hohe Abgeschiedenheit,
Winterfestigkeit/Dauerhaftigkeit oder Dichtheit/Unvermischtheit des kuei zu diskutieren, wie sie in etwa
50 Liedern von der Wei- bis zur Sui-Zeit nachweisbar sind, bisweilen auch verkniipft mit anderen
Bedeutungen wie Exklusivitit und Unsterblichkeit. Machtvolle Wegbereiter dieser Traditionslinie sind
PAO CHAO und CHIANG YEN (444 - 505), aber auch SHEN YUEH, WU CHUN und YU CHIEN-WU (487
- 550).
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3.4 Die komplexe Struktur — eine Zwischenbilanz

Mit dem heterogenen Korpus der Ch’u-tz’'u wird kuei, bis dahin nur als medizi-
nisch bedeutsames Aromatikum und wertvolles Handelsgut bekannt, in ein poetisches
Motiv transformiert, das sich von der bloBen Faktizitit der botanischen Erscheinung
emanzipiert und einen komplexen Eigensinn entwickelt. Als Topos wird dieses wihrend
der Spiteren Han-Zeit etabliert, als verschiedene poetische Texte, darunter auch die
jlingeren, bisweilen epigonalen Stiicke der Ch’u-tz’u, das Motiv zu rhetorischen
Zwecken aufgreifen.'® Scheinbar gegensitzliche Inhalte — magischer Kult und politi-
sche Moral, phantastische Sinnlichkeit und asketischer Riickzug — biindeln sich ins-
gesamt zu einem Prisma der Exklusivitit.'"® Dieses Faszinosum kuei ist von nun an
in verschiedenstem Sinne auslegbar. Zwei verbindende Leitgedanken verhindern dabei
das Auseinanderstreben der Widerspriiche: Zum einen, wie gezeigt, der libergeordnete
von Reinheit und Erlesenheit, zum andern ein in seinem Kern melancholisches Zeitbe-
wuBtsein.

CHEN hat die Auseinandersetzung des selbstbewuBten lyrischen Ich mit der Zeit
als allgemeines Leitmotiv des Li sao bestimmt und dabei ausdriicklich auf die Zeit-
struktur floraler Motive rekurriert.’®*® CHAN notiert fiir die Chiu ko, “that Time be-
comes a force of motivation in the poet’s mind. In these poems there is the sense of
helplessness created by the observation of the flux of Time”.'” In der Tat markiert
kuei durchgingig Zeiterfahrung, wenn auch sehr unterschiedlicher Art: Duftende
Verginglichkeit und dauerhafte Winterbliite, humane Endlichkeit und Unsterblichkeit
der Geister, ungliickliches Jetzt und nobilitiertes Einst — solchen Dichotomien bleibt

kuei auch in der Folge, etwa als Unsterblichkeitsdroge oder Mondbaum, verpflichtet.

18 vgl. besonders auch den folgenden Abschnitt 4.

'8 Entsprechend verwendet SHIH-HSIANG CHEN (1973) zur Deutung des Li sao durchgingig den
Begriff des “politico-erotic complex”.

18 CHEN (1973), 38; zum selben Aspekt vgl. LI FENG-MAO (1985), 542/3.

187 CHAN (1985), 459.



4 Das reprisentative Zeichen:
Kuei in der hofischen Kultur der Han-Zeit
4.1 Herrschaftsemblematik und Ritual

Die Nobilitierung des kuei, ausgehend von Mu t’ien-tzu chuan und den frithen
Geséingen der Ch’u-tz’u, setzt sich, wie mehrfach angedeutet, in der héfischen Kultur
der Han-Zeit verstirkt fort. Als Mitte des 2. Jahrhunderts v.Chr. SSU-MA HSIANG-JU
8] & 4840 (179 - 117 v.Chr.) sich in einem Kreise reputabler Literaten am Hofe von
Liu Wu % ;‘&, dem Prinzen HsIAO von Liang 3L % F (reg. 168 - 144 v.Chr.),!®
aufhilt, beschreibt er im Tzu-hsi fu }]S_ﬁf;“(,Rhapsodie iber Meister Leer) den
Yiin-meng @ % -Jagdpark des alten Staates Ch’u. Dieses sehr frithe Beispiel'® einer
Beschreibung imperialer Gefilde, in der eine moglichst vollstindige und daher nahezu
unbeschrinkt detailfreudige Katalogisierung verschiedenster Raritdten und Exotika der

natiirlichen Welt angestrebt wird, nennt unter den seltenen Biumen auch kuei:

»Nordlich [des Gebirges] sind schattige Wilder, ﬁ.jt,ﬁ'] ﬁ E%E
deren Baume sind Ulme, nan, Kampfer, kuei, chiao, Magnolie, ﬁmﬁﬁ%*ﬂ }}L%

[...]«%

% Der Hof, welcher Literaten wie MEI CH'ENG Kﬁ (gest. 141 v.Chr.) und TSOU YANG ﬁ]} }%
(ca. 200 - 129 v.Chr.) anzog, befand sich bei der heutigen Stadt Shang-ch’iu \% f1., Provinz Ho-nan
] -

18 Die Rhapsodien (fu) zur Beschreibung imperialer Anlagen, welchen das Wen-hsiian die ersten
achteinhalb Kapitel widmet, nehmen am Hofe des LIANG HSIAO-WANG ihren Ausgang; dem Tzu-hsii fu
geht nur das T u-ydan fu i@ﬁides MEI CH'ENG voraus, das aber kuei nicht erwihnt,

%0 WH 7:27a, vgl. KNECHTGES (1987), 61; zu Hinweisen auf die komplizierte Editionsgeschichte
und die Zusammenhznge mit dem spiter am Hofe von HAN Wu-TI geschriebenen Shang-lin fu + FREH
vgl. PEI-CHING TA-HSUEH CHUNG-KUO WEN-HSUEH-SHIH CHIAO-YEN-SHIH (1986), 30/1; KNECHTGES,
53/5. — P’ien .'g&ais ,Ulme* ist unsicher; STUART (1911), 448, identifiziert als Ulmus Macrocarpa Hee.;
vgl. hierzu die Diskussion in KNECHTGES (1982), 206. Nan/'faﬁ- (auch nan Hﬂ) ist nicht eindeutig zu
bestimmen, aber ein Baum der Familie Lauraceae; vgl. Chung-kuo kao-teng chih-wiu t'u-chien, Bd.1,
823-857. Yi-chang %&&(,Kmpfe:') wird von STUART, 87, und READ (1936b), Nr.492, v.a. als
Cinnamomum camphora Nees., Laurus camphora L. bestimmt; zu weiteren Moglichkeiten vgl, Chung-
kuo kao-teng chih-wu t'u-chien, Bd.1, 816/7. Der Kommentator des Han-shu, YEN SHIH-KU ﬁﬁgﬁa
(581 - 645), interpretiert kuei, chiao und mu-lan simtlich als Medizin, diskutiert aber nicht ihre re-
prasentative Funktion; vgl. HS 57a:2538.
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Auch das spiter am Hofe HAN WU-TIs von SSU-MA HSIANG-JU verfaBite Shang-
lin fu erwihnt einen ,kuei-Wald* (oder ,-Wilder*: kuei-lin ﬁﬁ\), jedoch nur in den
Eingangsversen, wo die ungeheuren AusmaBe des im Jahre 138 v.Chr. unter WU-TI
rekultivierten und erweiterten'® kaiserlichen Jagdparks geschildert werden,'? nicht
aber im nachfolgenden Katalog der Rarititen. In diesen wiirde kuei allerdings nach dem
Inventar seltener Biume aus allen Teilen des Reiches, welches das Hsi-ching tsa-chi
¥ ¥ F# 5T fiir den Jagdpark prisentiert,”®® gehoren; und auch andere Quellen der

Han-Zeit zeigen den Baum in imperialem Rahmen.'®* Das San-fu huang-t'u berichtet:

,Der fu-li-Palast’® befindet sich im Shang-lin-Park. Im Jahre HLE LR
6 der Ara yiian-ting [111 v.Chr.] des HAN WU-TI eroberte [Han] E\, -ﬁ 7‘5\%[ = ﬁ- 5&@ ﬂ
Nan-yiieh'® und errichtete den fu-li-Palast'. Man pflanzte an ﬁ@,*ﬁﬁg A X‘E?’T’ﬁ%%

¥ Vgl. San-fu huang-t'u 4:1a.

1% WH 8:2b; kuei-lin ist hier wohl kein Ortsname, vgl. PEI-CHING TA-HSUEH CHUNG-KUO WEN-
HSUEH-SHIH CHIAO-YEN-SHIH (1986), 45; auch KNECHTGES (1987), 75. Die exakte Datierung des Shang-
lin fu ist umstritten, wird aber meist zwischen 140 und 130 v.Chr. bestimmt, d.h. etwa zehn Jahre nach
dem Tzu-hsii fu; vgl. KNECHTGES, 73/5.

1% Hsi-ching tsa-chi 1:6a. Die Datierung dieses Werks ist unsicher; angeblich aus der Westlichen
Han-Zeit (206 - 8 v.Chr.), wird es seit der T'ang-Zeit Ko HUNG E -;-F'; (ca. 280 - ca. 340)
zugeschrieben.

1% Vgl das SSU-MA HSIANG-IU zugeschriebene, aber wohl spdtere (vgl. Anm.212) Ch’ang-men fu
+& P9 B (WH 16:11b); die den Ch'u-tz’u eingegliederten, von dem unter Kaiser HSUAN-TI 5. '% (L
HsON %38, 91 - 49 v.Chr.; reg. 74 - 49 v.Chr.) zum Hofliteraten avancierten WANG PAO
E_% (gest. 61 v.Chr.) verfaBten Chiu huai, Abschnitte K'uang chi und Chu chae (CT 15:269, 279,
HAWKES 1985, 270, 277); ferner YANG HSIUNG: Kan-ch’iian fu H % §# (WH 7:9a, KNECHTGES 1987,
29) sowie die deutliche Parallele zum kuei der im Ta chao und den beiden Liedem Hsiang-feng hsing

und Lung-hsi hsing besungenen Prachtanlagen (Abschnitt 3.2).

1% Laut — ebenfalls anonymem — Kommentar des San-fu huang-t'u ist der Palast nach den aus
Chiao-chih & B , der Kommandantur um das heutige Hanoi, herbeigeschafften li-chih 4% -Baumen
(Litchi chinensis Sonn.) benannt. Fu-li 3% ¥, ist moglicherweise eine Variante zu li-chih; fu ist als erstes
Zeichen in mehrgliedrigen botanischen Namen nicht ungebriuchlich. Dachziegel des (oder eines?) fu-li
kung %% & (oder Hsia-yang fu-li kung ‘B P4%% B ) sind allerdings nicht im Areal des einstigen
Shang-lin-Parkes, sondern bei den Han-zeitlichen Ruinen von Hsia-yang i P%(sﬁdﬁch der heutigen
Stadt Han-ch'eng ﬁ;& Provinz Shaan-hsi }?ﬁ 79 ) gefunden worden; vgl. CH’EN CHIH (1988), 404/5.

1% Ursprungsort des nach China importierten kuei; vgl. Aom.62. Zur militirischen Operation gegen
Nan-yiiech vgl. YING-SHIH YU (1986), 452/3.
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erbeuteten seltenen Pflanzen und fremden Biaumen: einhundert g_ a 7"\'% .:/E é )_f_;‘_]_' E
Kalmus, zehn Alpinien, zw6lf Bananen, zehn Rangunschlinger, + ’@ﬁ ‘E—‘- - 7}_‘\5\67 ;T-:

einhundert kuei [...]“" 3 ‘)—Agﬁé ,#:\

Kuei — als Kriegsbeute nach Ch’ang-an gebracht — ist Teil einer Sammlung
extraterritorialer Rarititen, die in ihrer Summe den universalen Herrschaftsanspruch
des Kaisers emblematisch verkorpern.!”® Diese politisch-rhetorische Verwertung des
Baumes steht nicht im Widerspruch zu seiner tatsichlichen Fremdheit — noch fiir die
spite, sikularisierte Form der Landschaftsgestaltung, den bewunderten Privatgarten des
wohlsituierten T’ang-Literaten, ist kuei eine Besonderheit'® —, sondern liegt gerade
in dieser begriindet. Als Element einer allgemein erfahrbaren natiirlichen Umgebung
hitte kuei eine solche Funktion niemals erfiillen kénnen — allein der alltigliche Augen-
schein, die Banalitit des Gewohnlichen, hitten die rhetorische Wirkung der dinglichen
botanischen Erscheinung wie auch deren literarischer Erwihnung zunichte gemacht.
Erst Konnotationen von ,Ferne‘ und ,Héhe®, also Formen des im Wortsinne Unantast-

baren, ermoglichen die Abstraktion zum politischen Emblem. Entsprechend vermag

W San-fu huang-t'u 3:8a. Zu Textvarianten vgl. das Saen-fu huang-t'u i-chitan = ?ﬁ‘%: B-%
(15b) der Ch’ing-Kollationatoren SUN HSING-YEN 342 437 (1753 - 1818) und CHUANG K'UEI-CHI
‘ﬁiﬁ Z (1760 - 1813). — Ch'ang-p’u (,Kalmus*): Acorus calamus L.; shan-chiang,)y (,Alpinie*):
Alpinia japonica (Thunb.) Miq.; kan-chico # . (,Banane®) ist zumindest im modernen Sprachgebrauch
gleich hsiang-chiao %E (Musa nana Lour. oder — vgl. READ 1936b, Nr.652 — Musa sapientum L.);
liu-ch’iu-tzu ¢ #2 F (Rangunschlinger’): Quisqualis indica L.

198 7u kuei in zwei weiteren dieser duBerst stilisierten Preisgesinge auf Hauptstadt und Staat, den
von TsO SsuU verfaSten Shu-tu fu und Wu-fu fu %ﬂ B, vgl. Abschnitt 5.2; bei TSO erscheint kuei als
chiin kuei (WH 4:19a; in der Nachfolge von Shan-hai ching, Ch'u-1z'u und Erh-ya-Kommentar von
Klippen herabblickend), ch'in-kuei 12 3£ (WH 4:20b; nach Eri-ya), tan-kuei E}3£. (WH 5:82) sowie
einmal als ganzer ,Garten des kuei-Waldes' (kuei-lin chih yiian 3% Fhz g, WH 5:32b; zur
Lokalisierung dieses Gartens vgl. KNECHTGES 1982, 420).

1% Vgl. den von Lt TE-YU 3-?2-?@-(787 - 849) {iber die Botanik seines Landsitzes P’ing-ch 'ian
shan-chii %% L, J verfafiten Bericht, wo allein drei Arten von kuei (hung-kuei %1 %%, shan-kuei
Ly 4% sowie der untrennbar mit dem Mondmythos verbundene yiieh-kuei) unter den ,seltenen Biumen*
(ch'i-mu % A.) des Gartens aufgezihlt werden; diesen widmet er nicht nur jeweils ein eigenes Preis-
gedicht, sondem stellt sie auch in den Mittelpunkt weiterer Lieder. Kein anderer Baum erscheint hier
vergleichbar herausgehoben wie die verschiedenen als kuei bezeichneten Gewdchse; vgl. Li Wen-jao chi
5_ 1’?&,%9:2&3& 9:9a-b, 10:52-b. — Gegeniiber der von SCHAFER (1977b), 112, vorgebrachten
These zur Verbreitung des kuei in der T'ang-Zeit (“grew abundantly in the south and indeed formed
dense forests in southern Hunan and Lingnan”) scheint mir eine gewisse Skepsis angebracht.
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kuei im Han-shu nichts Geringeres als das Kaiserhaus selbst zu bezeichnen, wie in
einem Kinderlied aus der Zeit des Kaisers CH’ENG-TI b FF?’ (Lv Ao %] 3% ,51-7
v.Chr.; reg. 32 - 7 v.Chr.) notiert:

,Der kuei-Baum blitht, chne Friichte zu tragen, fi Zﬁi %—' "%
-+ £
der gelbe Spatz nistet in seiner Spitze.“*® % ;% ﬁ Ea

Kuei, so kommentiert das Han-shu, sei rot — die emblematische Farbe des
Han-Hauses, das ohne Nachfolger (metaphorisch die fruchtlose Bliite) bleibe; gelb sei
die Farbe WANG MANGs E. %(45 v.Chr. - 23 n.Chr.), hier metaphorisch der ,gelbe
Spatz‘.2" Diese die spiten Lieder der Ch’u-tz’u prigende politische Topik von kuei
als Metapher des Herrscherhauses zeigen auch bereits die Eingangsverse des ebenfalls

auf die Westliche Han-Zeit datierten Liedes ,Die Krihe gebiert’ (Wu sheng % H):

,Die Krihe gebiert acht, neun Kiiken, .% i I\ 7L %"
sie residiert zwischen den kuei-Biumen des Hauses Ch’in.“%? j‘% - /ﬁ K fr:jt; ;Fﬂ Pﬂ

Repriisentativ erscheint kuei auch als Bestandteil der hofischen Ordnung: Nicht
mur im Opferkult®® ist er bedeutsam, sondern gehort daneben als schmiickendes
Element zum wichtigsten Reprisentationskleid der Kaiserin, dem hui-i ﬁ <, worin

diese den Ahnentempel ehrfiirchtig besucht:

20 HS 27b:1396; vgl. auch YT 9:391.

21 Zu der gerade in der Ch’ 1u- und Han-Zeit im Sinne dynastischer Legitimation bedeutsamen
Definition der eigenen ,Kraft' (te 3,\, ; auch ,Element*, h.smgﬂ]‘ ) als Ausweis rechtmiBiger Herrschaft
im kosmisch-politischen Zyklus von Aufstieg und Niedergang vgl. der Einfachheit halber BODDE (1986),
77, 96/7; BIELENSTEIN (1986), 230, 255; LOEWE (1986a), 172, und (1986b), 730, 737/9. Offiziell
wurden das Element ,Feuer® und die ihm verbundene Farbe ch’ih —ﬁ" — nach zuvor Wasser (schwarz)
und Erde (gelb) — erst 26 n.Chr. der Han-Dynastie zugeordnet, vgl. MANSVELT BECK (1986), 360.

M Ly, 258, vgl. DIENY (1968), 115. Das auch Wu sheng pa chiu tzu % ¥ )\ T tulierte
Lied wird von CH’EN CHIH (1988), 23, ,,ohne Zweifel“ auf die Westliche Han-Zeit datiert.

23 Vgl. das nach den Chiu ko modellierte Alkoholopfer (Abschnitt 3.2).
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»Fir den beim Gehen schaukelnden [Kopfschmuck] nimmt man 7“5: ‘T& VA %‘ %
~

Gold fiir das Bergdiadem und reiht weiBe Perlen auf, um diese mit WLy % g_ = )’;7

kuei-Zweigen zu verflechten [...]%™ v &3 ;}:}\ 48 %

Diese Nobilitierung des kuei-chih im Hou Han-shu /42,%% ist ohne direktes
Vorbild. Allerdings war der kuei-Zweig bereits zuvor als weibliches Attribut in die
Literatur eingefiihrt worden: einmal in der anonymen Ballade Mo-shang sang, wo die
schon geschmiickte LO-FU einen Korb mit Henkel aus kuei-Zweigen bei sich fiihrt, 2%
noch prignanter aber im Zusammenhang mit der posthum zur ,Kaisergemahlin des

HS1A0-WU* %. # [d.i. HAN Wu-T1] erhobenen Konkubine LI FU-JEN 3 FA 208

,Das herbstliche ¢k’ ist schmerzhaft, so frostig und trostlos, ;ﬁ( )ﬂ;{\. -/‘ﬁ'g; J,)k i?— ;K /'1;‘
der kuei-Zweig fillt herab und vergeht.“*”’ j:é':_ *i ;:’Z; \ﬁ') /&‘é\ i

In formalem Riickgriff auf die Metrik der Ch’u-fz’4*® nimmt HAN WU-TI in
seinem Klagegesang auf den Tod der Konkubine das poetische Motiv des kuei-Zweiges
als Metapher fiir die Geliebte selbst. Die in den Chiu ko aus der Begegnung mit den
Gottinnen entwickelte Chiffre von Kostbarkeit und Erotik, aber auch Zeitlichkeit und
Verlassenheit, wird hier erstmals auf eine historisch konkrete Lebenssituation bezogen

und darf als Modell fiir die metaphorische Sprache spiterer Liebeslieder bezeichnet

2 HHS chih & 30:3676. Das hier als ,Bergdiadem* iibersetzte Wort shan-1'i 11 28, bezeichnet den
wie zu einer Bergspitze geformten Stirnschmuck. Vgl. weiter — auch zu einer Abbildung, worin u.a. die
floralen Teile deutlich gezeichnet sind — Hsin-ting San-li t'u 3R Z 4§ [B] 2:1b-2b. Zu dem als pu-yao
ﬁj— ﬁ (,beim Gehen schaukelnden‘) bezeichneten Kopfschmuck vgl. SUN CHI (1991).

%5 Vgl. Lu, 259/60.

26 Vgl. HS 97a:3951.

27 Li fu-jen fu 3'— KA ﬁi\ (HS 97a:3953); zur Interpretation des kuei-chih vgl. den Kommentar
von YEN SHMH-KU, HS 97a:3954. Das Lied ist nicht datiert, auch sind die Lebensdaten der jung

gestorbenen LI FU-JEN unmbekannt.

28 Die Vorliebe des Kaisers fiir die Lieder aus Ch’u und deren Rezitation am Hofe ist mehrfach
dokumentiert; vgl. SC 122:3143, HS 64a:2791, 64b:2821.
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werden.”® Das Lamento gilt nicht bloB allgemeiner Verginglichkeit, sondern der
Sterbenszeit Herbst, nicht fliichtigen Nymphen, sondern einer tatsichlichen Geliebten.

Dieser individuelle Bezug des kuei bleibt in der Han-Zeit allerdings noch die
Ausnahme. Bestimmend ist weiterhin die reprisentative Funktion — am deutlichsten
vor Augen in der imperialen Architektur. Einerseits findet das Holz — als literarischer
Topos oder realiter — wegen seines Duftes an diversen Bauwerken Verwendung, zum
anderen erscheint kuei auch in den Namen mehrerer Gebidude, deren bedeutendster der

Jkuei-Palast® (kuei kung) ist.

4.2 Das exklusive Baumaterial

,Im Siiden des ,Palastes der SiiBen Quellen‘ liegt der K’un-ming-

Teich. Im Teich gibt es die ,Halle der Numinosen Wellen‘;

m %y Skt
o I PR o

m%wﬂ
B ok @ 0¥

«210

A

kommt, duften diese aus sich heraus.

PR 4 B/

iiberall verwendet man kuei fiir die Hallensdulen. Wenn der Wind )ﬁ

2 Dje Metapher des absterbenden kuei-Zweiges wird bis zur T’ang-Zeit in nur wenigen Liedern
unmittelbar iibernommen; die Ausnahme bildet hier SHEN YUEH, der sich ihrer gleich viermal und damit
biufiger als alle tibrigen Literaten zusammen bedient (vgl. LU, 1622, 1649, 1663/4, 1668; alle vier
Lieder sind auch in das Y#-t’ai hsin-yung aufgenommen). Ansonsten ist kuei zur direkten Bezeichnung
einer Frau uniiblich; so 1Bt sich der eigentlich pharmazeutische Terminus kuei-hsin #£ w'in diesem
Sinne erst in der T’ang-Zeit vereinzelt nachweisen. Frauen namens kuei-hsin konnen dabei sowohl als
musterhaft tugend- und pietitvoll (vgl. JEN 1987, 2:503, Nr.119) wie auch in erotischem Kontext auftre-
ten; vgl. die von CHANG Tsu iﬁ (ca. 657 - 730) verfaBie Novelle Yu-hsien k'u ﬁ&ME(WANG P'i-
CHIANG 1988, 23-44). — Bedeutsamer aber als die konkrete Metapher, wenn auch kaum eindeutig fest-
legbar, ist das Einschreiben von kuei in die poetische Standardsituation unerfiillter Liebessehnsucht
iiberhaupt, wie ein vergleichender Blick auf die beiden groBen literarischen Anthologien des 6. Jahrhun-
derts verdeutlicht: Wahrend die weit fiberwiegende Zahl der kuei-Referenzen im Wen-hsiian dem konfu-
zianisch-moralischen Aspekt des Topos verpflichtet ist, 1iBt sich dessen — relativ zur Gesamizahl der
jeweils aufgenommenen Lieder — noch héufigere Verwendung in insgesamt 40 Versen der Liebeslyrik
des Yii-t’ai hsin-yung nicht unter diesem Paradigma versteben.

20 San-fu huang-t'u 4:4a. Das angeblich von einem Kuo HSIEN %)'5 ¥_aus der Han-Zeit verfafte,
tatsichlich aber wohl in der Zeit der ,Sechs Dynastien’ (liu-ch'ao, 265 - 589} verfafite Tung-ming chi
(auch Pieh-kuo Tung-ming chi %] B );] W £2.oder Han Wu Tung-ming chi 5% ¥ 36| & 3 vel. YUAN
1988, 116/7) 1:1b schreibt noch konkreter: ,Es gibt eine ,Halle der Numinosen Wellen® mit sieben
Zwischenrdumen; iiberall verwendet man kuei fiir die Siulen.“ — Das San-fu huang-t'u wird auch
explizit und nahezu wortlich in Nan-fang ts'ao-mu chuang 2:1b zitiert. Die hohe Reputation dieses
Werkes als friihestes botanisches Kompendium — vgl. HUI-LIN LI (1979), ix — wird an einem Eintrag



Kuei in der hofischen Kultur der Han-Zeit 75

Mehrere erst nach der Han-Zeit verfaBte Werke erwihnen wiederholt jene selte-
nen Holzer wie kuei oder mu-lan, die in der Han-Architektur besonders als Siulen (chu
#£) oder Dachbalken (liang 3% ) Verwendung gefunden haben sollen.?"! Unerklérlich
aber bleibt dann, daB keiner der zeitgenossischen fu-Autoren, deren als Auftrags-
arbeiten verfafite Lobgesinge zahllose architektonische Details zum Ruhm von Haupt-
stadt und Herrscherhaus ausbreiten, kuei als Baumaterial nennt. Nur der Verfasser des
Ch’ang-men fu erwihnt kostbare Holzer — kuei allerdings ist nicht darunter.??

Die Authentizitit der Quellen beziiglich der Verwendung von kuei als Bauholz
in der Han-Architektur ist daher sehr vorsichtig zu bewerten. Alle derartigen AuBerun-
gen stammen frithestens aus der Ara der ,Sechs Dynastien‘, stehen literaturhistorisch
im gemeinsamen Kontext mit den Liedern dieser Zeit — und sind letztlich wie diese
der in den Chiu ko begriindeten Topik verpflichtet. Es scheint nicht abwegig, daB die
Autoren des 3. bis 6. Jahrhunderts jene historisch zwar bereits weit entfernte, jedoch
inzwischen als modellhaft idealisierte Architektur der Westlichen Han-Zeit durch die

entsprechenden topischen Elemente nachtriaglich aufzuwerten trachteten.

wie dem zu kuei recht fragwiirdig. Zu wesentlichen Teilen besteht die scheinbar botanische Darstellung
nur aus Paraphrasen ilterer literarischer Texte; diese aber sind vor allem den Funktionsweisen poetischer
Sprache (Referenz, Topik etc.), weniger aber der naturwissenschaftlichen Erkenntnis verpflichtet.

U1 Vgl San-fu huang-t'u 2:2b, 3:1b (hsiang-kuei wei chu 51 Bii— angeblich ein Zitat aus
dem Hsi-ching tsa-chi, auch in Ku-chin t'u-shu chi-ch'eng &5 @ % J& px : Ching-chi hui-pien
42 % R4k, K'ao-kung tien % T R, Kung-tienpu & §3 %P 956672 angefiihrt, in der SPTK-Ausgabe
des Hsi-ching tsa-chi jedoch nicht mehr nachweisbar); San-fu huang-t'u i-chiian 3a, 14a; das von SUNG
MIN-CH'IU 2& Jg& #C(1019 - 1079) verfabte Ch'ang-an chih 3:3a (mu-lan wei liang 7}2@ B
bereits im_Palast der Ch'in-Zeit) und 3:8a (San-fu chiu-shih = $%% % und Han Wu ku-shih
E ﬁ'ﬁ;* zitierend). Auch YAMADA (1976), 463, erklart, kuei sei in der Architektur der Westlichen
Han-Zeit verwendet worden, gibt jedoch keine Beispiele.

22 ygl. WH 16:12b. Die Rhapsodie wird traditionell SSU-MA HSIANG-JU zugeschrieben; HERVOUET
(1964), 183, gelangt aber aufgrund formaler Analyse zu dem Ergebnis, «qu’on ne peut pas ne pas rejeter
le *Fou de Tch’ang-men’ de la collection des ocuvres de Sseu-ma Siang-jou». Vielmehr sei das &uBerst
regelmiiBige Metrum dieses fu erst in der Zeit der Ostlichen Han nachweisbar (HERVOUET, 182). —
Tatséchlich konnte ich unter den zahlreichen Beschreibungen in Poesie und Prosa von Hauptstidten und
Bauwerken, wie sie aus der Han-Zeit bei LU und YEN iiberliefert sind, keine einzige Erwéhnung
kostbarer kuei-Saulen oder -Balken finden. Wenn in der Folge P’AN YUEH -;ﬁr -?:. (247 - 300) im Jahre
292 durch die Ruinen Ch’ang-ans zieht und im Hsi-cheng fu “gates of lodestone and beams of magnolia”
(WH 10:34b, KNECHTGES 1987, 227) vorfindet, ist wohl nicht zu entscheiden, was an dieser
Beschreibung real, was poetische Fiktion ist.
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4.3 Die Gebidudenamen der imperialen Architektur

Unter den verschiedenen Bauwerken, die wihrend der Han-Zeit — und dann
auch in spiteren Jahrhunderten — nach kuei benannt sind, ist der ,kuei-Palast’ (kuei
kung) das bedeutendste und fiir die spitere Literatur einzig relevante.?® ,Die Han
benannten Paldste nach Biumen“, notiert das Ch’ang-an chih lakonisch,”* ohne
jedoch eine Begriindung dieser an vielfaltigen Beispielen belegbaren Praxis zu geben.
Der Name referiert jeweils auf ein konkretes Charakteristikum des Bauwerks: Der
,Bambus-Palast* (chu kung " & ), eine offenbar kleinere Opfer-Basilika (tz'u-kung %3
% ) innerhalb des kan-ch’iian ¥ £ -Komplexes, sei aus Bambus gebaut,”’® die
Winde der ,Pfeffer-Gemach-Halle‘ (chiao fang tien 3% & B%) seien mit einer —

216 3

duftenden und wirmenden — Mischung aus chigo und Lehm bestrichen,** im Innern

des ,Fiinf-Eichen-Palastes* gebe es fiinf Eichen,?’ die ,Zypressen-Balken-Terasse® sei

13 Neben dem kuei kung nennt die Geschichtsliteratur einige kleinere kuei-Bauten. So erwahnt das
Shih-chi ein divinatorischen Zwecken dienendes fei-lien kuei kuan ﬁ J§ 4% $§in Ch’ang-an (SC 12:478
und 28:1400); fei-lien, urspriinglich der Name eines Insekts und zudem eines Kulturheroen (vgl.
KARLGREN 1946, 317/9, 323/4), bezeichnet nach den Kommentaren der Spateren Han-Zeit einen Wind-
seist bzw. Geistervogel, der den Wind kontrolliert, vgl. SC 12:479 und Tzu-chih t'ung-chien f 38
i% 4% 21:683, wo die Errichtung des Gebaudes auf 109 v.Chr. datiert wird; HS 25b:1241 hat kuangg
fiir kuan ﬁﬁ,; YEN SHIH-KU (HS 25b:1242) versteht fei-lien und kuei kuan als zwei Gebidude. — Unter
den in der ,Monographie iiber Riten und Musik* (li-yiieh chih) des Han-shu verzeichneten Ritualhymnen
ist eine Kuei-hua 1% 2 betitelt (HS 22:1049); die Kommentare erkliren kuei-hua als Tempelnamen, der
sich den Qualititen von kuei als Dufistoff verdanke; vgl. auch CHAVANNES (1895/1905), Bd.3, 609: «Ce
[kuzei-hua) sont les plantes odoriférantes qui ornent le palais ol on offre les sacrifices aux dieux.» — Laut
Ch’ang-an chih 4:8a befand sich im Shang-lin-Park eine Halle namens ¢'ung-kuei tien 4% 4%. J3(Fehl-
schreibung fiir 'ung-chu tien 4% 3% B% 7). — San-fu huang-t'u 4:7b erwihnt eine im Jahre 86 v.Chr.
errichtete  kuei-Terasse' (kuei t'ai; vgl. auch San-fu huang-t'u 5:2b, wo eine kuei f'ai innerhalb des
wei-yang kung J 3% %, situiert wird). — Im Unterschied zum kuei kung bleiben all diese Erwéhnungen
jedoch singular und ohne konkrete Spezifizierung. Sie spielen in der spéteren Literatur keine Rolle.

24 Chang-an chih, t'u-chiian E )i\ 2:14a. Vgl. beispielhaft auch den oben erwéhnten Kommentar
zum fu-li-Palast’ (Anm.195).

25 Vgl. San-fu huang-t'u 3:8a.

26 Vgl. San-fu huang-t'u 3:2b; unklar scheint allerdings, welche Teile oder Produkte des chiao mit
Lehm vermischt wurden.

27 Vgl. den Kommentar in HS 6:212; San-fu huang-t'u 3:8b; tso HFbezeichnet verschiedene Arten,
die samtlich zur Gattung Quercus (Eichen) gehoren.
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aus duftenden Zypressen-Balken errichtet*® — eine entsprechende Erklirung zum
,kuei-Palast‘ findet sich indes nicht.

Der angeblich unter HAN WU-TI im Herbst des Jahres 101 v.Chr.2' errichte-
te, im Shih-chi allerdings nicht erwihnte?® kuei-Palast® befand sich nordlich des zen-
tralen ,Palastes der Unerschopflichkeit* (wei-yang kung) und war von erheblichen Aus-
maBen.?! Wihrend das Han-shu sich jeder Beschreibung des kuei kung enthalt, leuch-

tet er in der spéteren Literatur als Inbild von Glanz und Luxus Ch’ang-ans:??

M8 Vgl. San-fu huang-1'u 5:1b, wo San-fu chiu-shih zitiert wird. Po #8 wird als Cupressus funebris

Endl. oder — vgl. READ (1936b), Nr.791 — als Thuja orientalis L. bestimmt. Sicher ist nur, daB es sich
um einen Baum aus der Familie Cupressaceae (Zypressen) handelt.

2% Diese Datierung ist nicht nach frilhen Quellen belegt, sondern erscheint erstmals in der von
WANG YING-LIN £ }ﬁ.ﬁﬁ(!ZES - 1296) kompilierten Enzyklopidie Yii-hai . 3%156:8b); sie war auch
offensichtlich weder SUNG MIN-CH'IU bekannt, dessen Ch'ang-an chih die seinerzeit bekannten Quellen
zu den Han-Paldsten in ihrer Gesamtheit reprasentiert, noch SsU-MA KUANG 3% 3¢, (1019 - 1086),
dessen Tzu-chih t'ung-chien dieses Datum wohl kaum verschwiegen hitte. (Die Angabe San-fu huang-t'u
bei KNECHTGES 1982, 130, ist irrefiihrend: Die friihen Ausgaben dieses Werkes, wie etwa im Ch’ang-an
chih zitiert, enthalten die Datierung nicht; erst spétere Editionen sind explizit nach dem Yii-hai erginzt.)
Das Yii-hai selbst orientiert sich womdglich an HS 6:202, wo die Errichtung des ming-kuang kung 88 ¢
% , der nach einigen Quellen innerhalb des kuei kung, nach anderen unmittelbar neben diesem situiert
war (vgl. Ch’ang-an chih 4:1b; Shui-ching chu-shu K 4% 3} $%,19:1597/8), registriert wird. Die
frilheste Bezugnahme des Han-shu auf den kuei kung findet sich in der Biographie des HUO KUANG
EE k)f‘(gest. 68 v.Chr.) und bezieht sich auf das Jahr 74 v.Chr.; vgl. HS 68:2940.

20 Erst das Han-shu nennt den kuei kung an sieben Stellen: HS 10:301, 11:341, 12:347, 27a:1337,
68:2940, 97b:4004, 97b:4005. Auch in der nicht historiographischen Literatur ist der Verfasser des
Han-shu, PAN KU, der erste, welcher den kuei kung der Westlichen Hauptstadt Ch’ang-an erwahnt; vgl.
Hsi-tu fu (WH 1:16b). Zeitgendssische Quellen liegen also nicht vor, und es bleibt die Frage, warum
Ssu-MA CH'IEN 8) % {8 (ca. 145 - ca. 85 v.Chr.), der im Jahre 101 v.Chr. noch das Amt des
Hofastronomen innehatte, die Errichtung dieses neben chien-chang kung ﬁi‘g und wei-yang kung
offenbar méchtigsien Bauwerkes im Palast-Komplex Ch’ang-ans ignoriert haben soll, wihrend zahlreiche
unbedeutendere Gebiude in den — das Jahr 101 v.Chr. noch einschlieBenden — Annalen des HAN WU-TI
(SC 12) sorgsam notiert sind. Insgesamt erscheint daher die friihe Datierung des kuei kung fragwiirdig;
er dirfte tatsichlich erst in den ersten Jahrzehnten des 1. Jahrhunderts v.Chr. gebaut worden sein.

21 Vgl. WANG ZHONGSHU (1982), 5/6: “According to historical records, the Guigong was north
of the Weiyanggong [...] Test diggings in 1962 in this area indeed disclose the enclosure of the Guigong,
which was 1,800 m long on the east and west, 880 m long on the north and south, with a total perimeter
of 5,300 m, or about thirteen li in the Han system. The plan of the palace was rectangular, and its area
was 1.6 square km.” Zur Lokalisierung vgl. die Karte bei WANG, 11, sowie die Sammlung der —
einander teils widersprechenden — Karten in YEH HSIAO-CHUN (1986/7), Bd.2, 30, 31, 33, 34, 38.

22 Die VerlaBlichkeit nicht nur des zum Genre der Asigao-shuo )~ %i gerechneten Hsi-ching tsa-chi,
sondern auch des San-fu huang-t’u, das in vielen Fragen der Han-Architektur die einzige Quelle darstellt,
kann angesichts des zeitlichen Abstandes zu seinen Gegenstinden nicht iiber jeden Zweifel erhaben sein;
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,Westlich der ,chien-Terasse™ des ,Palastes der Unerschopf-
lichkeit® ist der ,kuei-Palast‘. Darin gibt es die ,Halle des hellen
Lichts‘. [In] all [diesen] sind die Gardinen und Fenstervorhdnge
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aus Gold, Nephrit, runden und eckigen Perlen gemacht. Uberall
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[gibt es] ,Perlen des hellen Mondes‘, goldene Tirangeln und

Nephritstufen. Tag und Nacht ist das Licht hell [...] Der ,Nérd-
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liche Palast® ist innerhalb der Stadtmauern Ch’ang-ans nahe dem
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Juei-Palast' [...] HSIAO-wU [d.i. HAN Wu-TI] verschénerte ihn
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zusitzlich. Im Innern gibt es eine vordere Halle; sie ist 50 Schritt
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breit. Perlengardinen und Nephrittiiren sind wie im ,kuei-Palast*.“

(San-fu huang-t'uy™

LWU-TI lieB das [mit den] ,Sieben Kostbarkeiten [verzierte]
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Bett?) und verschiedene kostbare Tabletts anfertigen, verschie-

dene kostbare Wandschirme anordnen, verschiedene kostbare Vor-
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hinge aufreihen und im kuei-Palast plazieren. Die Menschen
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friiherer Zeiten nannten diesen [deshalb] ,Palast der Vier
Kostbarkeiten‘. “

(Hsi-ching tsa-chi)®®

vgl. auch LOEWE (1968), 132: “Unfortunately we cannot altogether trust some of literary accounts which
purport to refer to the Han city of Ch'ang-an. Such sources were based on a variety of information and
rested partly on the author's imagination; and the descriptive details may well refer to a state of civi-
lization that was reached long after the Han period.”

23 Chien-t’ai 5%%(,chien-Terasse‘) wird sowohl im Shih-chi (28:1402) als auch im Han-shu
(25b:1245) als eine Architektur von mehr als 20 chang #_(1 chang = 2,31m) Hohe erwihnt; kosmolo-
gisch entspricht sie einer gleichnamigen, im Viereck angeordneten Sternengruppe im Sternbild der Lyra.

24 San-fu huang-t'u 2:4b-5a, das San-Ch'in chi f.%ﬁt,zitierend; vgl. Shuo-fu san-chung,
Wan-wei shan-t’ang-Ausgabe 61:2b-3a.

25 Die Gruppe der ,Sieben Kostbarkeiten® (ch’i pao < ﬁ ) wird in der frihen chinesischen
Literatur seit der Han-Zeit hiufig erwihnt, um Pracht und Reichtum auszudriicken. Die sieben Bestand-
teile sind nicht einheitlich definiert; neben Gold und Silber werden verschiedene Edelsteine und Perlen
einbezogen (vgl. SCHAFER 1965, 139-43). SCHAFER verweist auf die Bedeutung des modernen sino-japa-
nischen Wortes shippé (chin. ch’i-pao) als Cloisonné; sehr fraglich ist jedoch, ob diese Technik schon
wiahrend der T’ang-Zeit oder sogar noch frither in China existiert hat.

% Hsi-ching tsa-chi 2:5a-b. In geringfigiger Vereinfachung findet sich diese Passage auch in
T'ai-p’ing kuang-chi A Fi $1,229:1759 wieder. Statt ,Menschen friherer Zeiten® (hsijen 3 A_)
schreiben andere Ausgaben ,Zeitgenossen' (shih-jen BYA).
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Das Han-shu erwihnt den kuei kung nicht in Verbindung mit HAN WU-TI,
sondern vor allem in Zusammenhang mit den politischen Auseinandersetzungen am
Hofe des Kaisers AITI % % (Lu HsIN )%, 25 - 1 v.Chr.; reg. 7 - 1 v.Chr.).2?
In dessen kurzer Regierungszeit “full of intrigues”®® dient der kuei kung als Wohn-
sitz der eigentlichen Machthaberin, der GroBmutter des Kaisers, welche von hier aus
ihre politischen Interessen verfolgt.”” Durch einen iiberdachten Korridor, welcher
den Palast mit der Residenz des Kaisers, dem wei-yang kung, verbindet,?° ist die

GroBmutter in der Lage, auf informell-direktem Wege den Kaiser aufzusuchen und, so

27 Von den in Anm.220 genannten Stellen beziehen sich nur HS 10:301 und 68:2940 nicht auf
diese Situation. HS 10:301 nennt den kuei kung lakonisch als Wohnsitz von Kaiser CH’ENG-TI in jener
Zeit, als dieser noch Kronprinz war. HS 68:2940 erwihnt den Palast — ohne weitere Prizisierung — im
Katalog jener AnmaBungen und luxuriésen Ausschweifungen, aufgrund welcher der gerade 27 Tage als
Kaiser und Nachfolger des CHAO-TI amtierende Liu Ho % "8 (94 - 59 v.Chr.) im Jahre 74 v.Chr. abge-
setzt wird; zu dieser Episode vgl. DuBs (1938/55), Bd.2, 181/3.

28 DusBs (1938/55), Bd.3, 1. DUBS, 1-5, entwirrt hier das tiberaus komplexe Geflecht verwandt-
schaftlicher Beziehungen, in das sich AI-TI verwickelt sah. Danach stellt sich die Situation am Hof als
intrigenreich gefiihrter Machtkampf zwischen den verschiedenen — realen oder nominellen — Miittern
und GroBmiittern des Kaisers dar.

29 HS 11:341, 12:347, 27a:1337, 97b:4004. Nach AI-TIs Tod wird dessen Frau, die Kaiserin,
durch WANG MANG degradiert und muf} ihren Wohnsitz ebenfalls im kuei kung nehmen (HS 12:347,
97b:4005).

B0 Vgl. San-fu huang-t'u 2:4b, welches wortlich aus dem Han-shu zitiert — mit einer Abweichung:
Nach HS 81:3356 ist nicht der kuei kung, sondern der pei kung 3t % durch einen fiberdachten Korridor
(fu-tao gzﬁ) mit dem wei-yang kung verbunden. Allerdings beschreibt PAN KU im Hsi-fu fu: “The
carriage passageways, winding round and about, / Long vestibules, flying galleries, / From the
Everlasting Palace connected the Cinnamon Palace, / Northward stretched to Shining Brightness,
extended to Enduring Joy [...]” (WH 1:16a-b, KNECHTGES 1982, 129-31). Vgl. weiter Ch’ang-an chih
4:1a-2a, wo verschiedene Quellen #hnlich zitiert werden; Shui-ching chu-shu 19:1597/8. Der
Widerspruch besteht innerhalb des Han-shu: Nach HS 11:341, 12:347, 27a:1337 und 97b:4004 lebt die
GroBmutter im kuei kung, nach HS 81:3356 aber im pei kung. Beide Paliste befinden sich offenbar in
unmittelbarer Nihe zueinander, konnen aber — zumindest in dieser Zeit — nicht identisch, d.h. nur
¢ in Palast sein, wie das im Kommentar zu Tzu-chik 1 'ung-chien 33:1056 zitierte Ch'ang-an chi fo
%7, nahelegt. Vielmehr werden beide Paliste an zwei Stellen des Han-shu (12:347, 68:2940) parallel
genannt und damit eindeutig unterschieden. Allerdings sind die beiden nérdlich des wei-yang kung
situierten Paliste, wie auch die in San-fu huang-t'u vermerkte gleiche Ausstattung nahelegt, ihrem
Charakter nach identisch. So notiert HS 12:347 fiir den 15. September des Jahres 1 v.Chr.: “[...] the
Empress Dowager nee Chao was degraded and made the Empress of [Emperor] Hsiaoch’eng. She was
made to retire and live in the Northern Palace. The Empress nee Fu of Emperor Ai was [also] made to
retire and live in Kuei Palace.” (DuUBS 1938/55, Bd.3, 62; auch HS 97b:3999 nennt den pei kung als
Wohnsitz der HSIAO-CH'ENG HUANG-HOU A E & )
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das Han-shu, schidlichen EinfluB auszuiiben, was dann auch kontinuierlich ,morgens
und abends‘ geschieht.”

Diese friihe Darstellung des kuei kung als zwielichtiger Ort politischer Intrigen
und Schaltstelle unrechtméfiger — weiblicher — Macht hat die glanzvollen Présenta-
tionen des Palastes, wie sie die spitere Literatur kennt, nicht beeintréichtigen kénnen.
Es war der Verfasser des Han-shu, PAN Ku, selbst, welcher in der ,Rhapsodie iiber die
Westliche Hauptstadt* (Hsi-tu fu) den blendenden Luxus der Frauenpaliste (hou-kung
4% %) in reichem Vokabular entfaltet hatte.””? Genau diese Verse aber zitiert und
variiert der Verfasser des San-fu huang-t’u, um seinerseits die Pracht des kuei kung
auszumalen. Auch CHANG HENG bedient sich in dhnlicher Weise des Hsi-tu fu,”
doch katalogisiert sein in der Retrospektive gehaltenes Hsi-ching fu die Extravaganz der
einstigen Hauptstadt Ch’ang-an nicht mehr hymnisch-begeistert, sondern zum Zwecke
ihrer Verurteilung als Ausdruck moralischen Verfalls.

Doch ungeachtet solch negativer Charakterisierungen durch Autoren der Ost-
lichen Han-Zeit: in den folgenden Jahrhunderten geniigt die bloBe Erwéhnung des kuei
kung, um eine Atmosphire imperialen Glanzes zu suggerieren, und auch wesentliche

Charakteristika spiterer Palastbeschreibungen lassen sich auf ihn zurickfiihren.”*

Bl HS 81:3356, auch Tzu-chih t'ung-chien 33:1055/6.
32 ygl, WH 1:132-14b, KNECHTGES (1982), 123/5.

23 ygl. WH 2:9a-10a, KNECHTGES (1982), 193. Bemerkenswerterweise ordnen weder PAN KU
noch CHANG HENG den kuei kung unmittelbar den Frauenpalésten zu, sondern erwahnen diesen lediglich
im Zusammenhang der Korridore.

2 Einen faktischen kuei kung auBerhalb der Literatur wird es in den Jahrhunderten zwischen Han-
und T’ang-Zeit nicht mehr geben; die bestindige literarische Existenz besonders in der Lyrik bezieht sich
stets auf den Palast der Fritheren Han. Im Lo-yang 78 }%‘,der Spéteren Han-Zeit geht der Palast im pei
kung auf, der angeblich im Jahre 60 errichtet, aber erst 65 vollendet wurde (HHS 2:107, 2:111, chik
18:3360; vgl. BIELENSTEIN 1976, 33): Das Hou Han-shu erwihnt ihn nur einmal (11:484, dort von LI
HsiEn % ﬁ' als pei kung identifiziert), andererseits die schon aus Ch'ang-an bekannten Korridore fiir
den pei kung (69:2252; vgl. BIELENSTEIN, 22). Erst im Jahre 679, so Hsin T’ang-shu 3:74 und Tzu-chih
r'ung-chien 202:6390, wird unter T'ang-Kaiser KAO-TSUNG # % (LI CHEH 5.5,‘3. 628 - 683; reg. 649 -
683) erneut cin (zu-kuei kung % 2%. € errichtet, allerdings nicht in der Haupistadt, sondem — offenbar
als Sommerresidenz — bei Mien-ch’ih 58 3¢, , etwa 70 km westlich von Lo-yang. (Laut Hsin T"ang-shu
38:983 wurde der Palast 677 errichtet, 680 in pi-shu kung ﬁ.i- % , 682 in fang-kuei kung
% 4% B umbenannt und 683, unmittelbar nach dem Tode KAO-TSUNGs, aufgegeben; vgl. auch Tzu-chih
t’ung-chien 203:6414, 6416. Laut Ch’ang-an chih 16:8a handelt es sich allerdings nicht um einen Palast,
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Literarisch bedeutet der kuei kung aus San-fu huang-t’u und Hsi-ching tsa-chi
ebenso wie die behauptete Verwendung von kuei als Bauholz vor allem die Profanie-
rung religids-ritueller Motive der Chiu ko. Entsprechend den Szenen in Hsiang chiin
und Hsiang fu-jen bleibt kuei mit Assoziationen weiblicher Dominen besetzt, doch das
Milieu hat gewechselt, wobei der irdische Palast in seiner unfaBbaren Pracht die eher
abstrakten Gefilde der Géttinnen noch iibertrifft. Der Rekurs der Palastdarstellung auf
die dtherische Wortwahl der Ch ‘u-z’u erscheint nicht allein an der poetischen Struktur
hyperbolischer Beschreibung, sondern zudem in konkreten Parallelbildungen: Der
medizinisch-magischen Verbindung kuei chiao entsprechen mun kuei kung und chiao
fang L % , die Residenzen von Kaiserinwitwe und aktueller Kaiserin.® Dieser
Verschiebung des kuei in zwar irdisch-profane, dort aber exklusivste Sphiren verdankt
sich seine literarische Verarbeitung wihrend der folgenden Jahrhunderte, insbesondere
durch die Lyrik der ,Sidlichen Dynastien‘ von Sung bis Ch’en.?® Beispiclhaft seien
die entsprechenden Verse aus ,Im Modus des Tanzliedes ,WeiBe Ramie*¢ (Tai po-chu
wu-ko 1z'u 4% & %8 §R ] ) von PA0 CHAO, ,Die Kerze* (Chu %% ) von HSIEH
T’1A0 und das ,Lied iiber Vorhiinge' (Yung chang shih K ¥k 2%) von SHEN YUEH

zitiert:

sondern um ein buddhistisches Kloster, welches lediglich seinen Namen dem aiten [Han-]Palast verdan-
ke.) — Das in der T ang-Zeit verfaSte Nan-pu yen-hua chi ﬁ%ﬂﬁ@&%b des von der offiziellen
Historiographie nicht erwihnten FENG CHIH :\.% 5}' (fl. 904) berichtet von einem kuei'kung, den CH’EN
Hou-cHU der Konkubine CHANG KUEI-FEI 3% & @(CHANG Li-tUA 7% 3 % ) errichtet haben soll; vgl.
Shuo-fu san-chung, Wan-wei shan-t’ang-Ausgabe 66:3098a, auch SCHAFER (1988), 3. Der in seiner Ge-
staltung von Mondsymbolik dominierte Palast (vgl. Abschnitt 6) ist aber weder in Liedern der Ch’en-
Dynastie noch in den von CH’EN HOU-CHU insgesamt schriftlich iiberlieferten AuBerungen nachweisbar.

B3 Zu dem innerhalb des wei-yang kung situierten chiao fang und seiner Funktion als Residenz der
Kaiserin vgl. HS 66:2885 und 68:2934, HHS 40a:1341, WH 1:13a (KNECHTGES 1982, 122/3), WH
11:39a (KNECHTGES 1987, 290/1), San-fu huang-t’u 2:3a und 3:2b-3a, Ch’ang-an chik 3:7b-8b. Bei
Ts’A0 CHIH ist chiao fang, so der Kommentar von LI SHAN ﬁ.:ﬁ; (gest. 689), sogar die Bezeichnung
fiir die Kaiserin selbst; vgl. WH 37:17b-18a.

¥ In der Lyrik erscheint der kuei kung erstmals bei HSIEH LING-YUN (385 - 433; vgl. Lu, 1148),
anschlieBend in elf weiteren Liedern der ,Siidlichen Dynastien‘ Sung, Ch’i, Liang und Ch’en.
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».Kuei-Palast' und ,Zypressen-Schlafgemach* 1%—_ E *E ‘?% ?%_i %
gleichen der Himmelsresidenz, ™’

zinnoberrote Spatzen in zierreichen Fenstern % % L r,’)‘“:\ ﬁg ﬁ:ﬁ" },";u
verbergen schimmerndes Schnitzwerk.“?*®

(Tai po-chu wu-ko tz’u Nr.2)™

»Unter den Aprikosenbalken haben sich die Géste 5 % 2 %; %";\
noch nicht zerstreut,?®

die Helle des kuei-Palastes ist dabei, sich zu neigen. 1% z BH »R %

Warme Farben an den leichten seitlichen Vorhéngen, Hﬁ @ i&a_ % %

niedrige Lichter bestrahlen die juwelenverzierte Zither.* /if& 5t PE /3{

(Chu)z‘"

,Im ,Ersten Vorhang‘ hingen Nephritscheiben von [Herrn] Ho, ?

Drachenwolken iiberspannen den kuei-Palast. ﬂ%

Aus Sui-Perlen bricht schon der Glanz, F%

Eisvogeldecken halten mehrfach den Wind zuriick. %er.
(Yung chang shihy*

2 Das 5Zypressen-8ch!afgemach' (po-ch'in #8828 ) ist in der Zeit von ,Frithling und Herbst'
(ch'un-ch'iu Z 4%, 770 - 476 v.Chr.) der Name einer Terasse; vgl. Han Fei-tzu 13:233; die ,Him-
melsresidenz’ (t'ien-chii i % ) ist die kaiserliche Residenz.

2% Die Interpretation von chieh & als ,Spatzen‘, d.h. als Lehnzeichen fir ch'lieh ' , folgt der
oben diskutierten Verwendung des Zeichens im Han-shu (vgl. Abschnitt 4.1, Anm.200); die ,zinnoberro-
ten Spatzen' (chu-chiteh %. § ) symbolisieren in diesem Sinne die rechiméBige Herrschaft. Bine mogli-
che Ubersetzungsvariante: ,[...] verbergen sich in schimmerndem Schnitzwerk."

39 Ly, 1272; zu weiteren Kommentaren des in prunkender Beschreibung schwelgenden Liedes vgl.
CH’IEN (1980) 4:217/8.

0 Fsing % (,Aprikose‘): Prunus armeniaca L.
21 Ly, 1453; zu Kommentaren vgl. YT 4:164.

%2 Ly, 1657. Das gesamte Gedicht variiert Motive des Epilogs zum ,Bericht tiber die Westlinder*
(hsi-yii chuan & Y ’I?—g ) des Han-shu (HS 96b:3928). Die verschiedenen Kostbarkeiten stammen
ausnahmslos aus dem Gebiet des alten Staates Ch’u und werden bereits in Schriften vor der Han-Zeit
geriihmt, Laut Darstellung des Han-shu sind sie durch die Expansionspolitik HAN WU-TIs in den Besitz
des Kaisers gelangt, der damit die Paliste Ch’ang-ans schmiickte; einige der Gegenstinde sind entspre-
chend auch in PAN KUs Beschreibung der Frauenpaléste im Hsi-ru fu (WH 1:13a-14b, KNECHTGES 1982,
123/5) aufgelistet.
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Der irdische kuei-Palast, wie ihn die Lieder der ,Siidlichen Dynastien‘ in
sensualistischer Manier beschreiben, ist Topos: ein glanzvoller Ort weiblichen Ambien-
tes. Seine endgiiltige Literarisierung, also die véllige poetische Emanzipation von der
Tatsichlichkeit des historischen Gebdudes, wird sich wihrend der T’ang-Zeit in Form
einer wahrhaftigen Apotheose vollziehen — als kristallin schimmernde Architektur des
kiihlen, ,weiblichen* (yin ¥Z ) Mondparadieses.






5 Die zweite magische Karriere:
Kuei als Unsterblichkeitsdroge

5.1 Die frithe pharmazeutische Literatur

Die medizinischen und pharmazeutischen Traktate, wie sie seit der Han-Zeit tra-
diert oder spiter in Ausgrabungen gefunden worden sind, scheinen dem von Exklusivi-
tét gezeichneten literarischen Bild des kuei grundlegend zu widersprechen: Nur wenige
Heilmittel sind in den Rezepturen gegen eine Vielzahl von Leiden so hiufig erwihnt
wie kuei, und dies iiber alle raumlichen wie zeitlichen Distanzen. Grabungen haben in
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Ch’ang-sha** wie auch in dem hiervon 1500 Kilometer nordwestlich gelegenen Wu-
wei i E& (in der heutigen Provinz Kan-su ﬁ ) und um das in gleicher Richtung
noch weitere 500 Kilometer entfernten Chii-yen /% 1k (heutiges Grenzgebiet von der
Inneren zur AuBeren Mongolei)** friihe Rezepturen zutage gefordert, wonach kuei
unter anderem gegen Erkdltungskrankheiten diente.

Der medizinische Gebrauch von kuei in unterschiedlichen Formen — besonders
der Zweige und Rinde, sowohl zur duBeren wie zur inneren Anwendung — ist seit der
Han-Zeit bis heute durchgingig dokumentiert.?* Die verschiedenen Produkte des in

den frilhen pharmazeutischen Schriften stets zu den Drogen der ,oberen Klasse’

3  Zu den Ma-wang-tui-Fragmenten vgl. Abschnitt 2.

%4 Zu einem bei Grabungen in der Gegend von Chii-yen (Edsengol) gefundenen, nur ungenau auf
die Han-Zeit datierbaren Rezeptstreifen vgl. LOEWE (1967), Bd.1, 124 und 159-60 (Anm.84), dort auch
weitere Literaturangaben. Die entzifferten Passagen der aus der Ostlichen Han-Zeit stammenden —
zahlenmiBig relativ wenigen — in Wu-wei gefundenen Bambustéifelchen pharmazeutischen Inhalts nennen
kuei sogar zwolfmal; vgl. KAN-SU SHENG PO-WU-KUAN/WU-WEI HSIEN WEN-HUA-KUAN (1975).

245 Vgl an frithen Werken beispielhaft: Shang-han lun 4% fk?ﬁ und Chin-kuei yao-liieh fang-lun
AREZ 8%-% &, beide von CHANG CHI 7% #4142 - 2207) verfaBt; weiter das 1249 erschienene
Ch’ung-hsiu cheng-ho ching-shih cheng lei pei-yung pen-ts'ao 12:2b-7a, welches u.a. die von T’A0
HUNG-CHING tradierten Fragmente des Shen-nung pen-ts'ao-ching (3. Jh.) und T'AOs eigene Schrifien
bietet; das 982/84 in Japan kompilierte I-hsin fang %,u‘ﬂf (Ishimpd), welches, gestreut iiber fast alle
Kapitel, u.a. die Angaben des von SUN Ssu-Moh 8.2 (5817 - 672) verfabten Ch'ien-chin fang 4+ &
7/ enthiit; schlieBlich die relativ spéten, jedoch auf den historischen Gesamtbestand pharmazeutischen
Wissens rekurrierenden Kompilationen Pen-ts'ao kang-mu 34:1925-1934 und Kuang-ch'iin fang-p’u
E 2% % :%99:34b-38b. — Allerdings scheinen nicht alle Arten von kuei fir Arzneien verwendet
worden zu sein; vgl. die — auch widerspriichlichen — Differenzierungen, wie sie von den verschiedenen
Autoren getroffen und im Pen-fs’ao kang-mu versammelt worden sind.
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(shang-p’in L. §b ), welche langfristig die Lebenskrifte stirken, gerechneten kuei
scheinen also in gewissen Mengen zur Verfiigung gestanden zu haben, eingefiibrt aus
den siidlichen Randgebieten des sinisierten Raumes.?”” Fiir die meisten Literaten,
zumindest bis in die T ang-Zeit, diirfte aber die einzige reale Erfahrung von kuei, wenn
iiberhaupt, die der Arznei gewesen sein. So war der Baum spitestens mit dem Ende der
Han-Zeit von einer Aura unwirklichen Glanzes umgeben.?*® Zwar spielt kuei fir die
seit der Spiteren Han-Zeit forciert sich entwickelnde alchimistische Praxis keine Rolle,
doch in der hierzu parallel entstehenden Literatur gewinnt das Motiv eine neue Dimen-
sion und Qualitit. Gleichsam zwingend schlieBen sich in dem neuen Genre fiktionaler
— wenngleich mit Realititsanspruch auftretender — Biographien von Unsterblichen
verschiedene schon topische Bedeutungen des kuei zusammen: Das duftende Aromati-
kum zum Kontakt mit den Geistern, das Zeichen erlesener Kostbarkeit und imperialen
Glanzes sowie die nahezu universell wirksame Arznei werden zur Unsterblichkeits-

medizin gemischt.?*® Abseits des pharmazeutischen Wissens der Zeit werden nicht

26 Nach dem Muster des von T’A0 HUNG-CHING fragmentarisch tradierten Pen-ching A-#% werden
Drogen in drei Klassen eingeteilt (shang-chung-hsia X ¥ F ). Jene der oberen Klasse sollen danach
nicht kurzfristig und unmittelbar heilen, sondern bei dauverhafter Einnahme langfristig die Lebenskraft
steigern, so daB letztlich jede Krankheit iberwunden werde; vgl. UNSCHULD (1973), 20/1, 30/1.

7 Die schon vor der T ang-Zeit einsetzenden und noch mit L1 SHIH-CHEN nicht endenden Diskus-
sionen (vgl. Pen-ts’ao kang-mu) zur Spezifizierung der verschiedenen Arten von kuei legen nahe, daB
man zwar das pharmazeutische Handelsprodukt, wohl kaum aber die Biume selbst aus eigener Anschau-
ung gekannt haben diirfte. Angesichts der offenbar benétigten Mengen und der diversen angeblichen
Herkunfisstitten der Arznei ist zudem auffillig, daB von allen in den Geographie-Kapiteln des Hsin
T'ang-shu aufgefiihrten sidlichen Orten nur zwei regelmiBig kuei-Erzeugnisse als lokale Abgabe
(t'u-kung 2.8 ) an den Hof lieferten: Aus dem Distrikt Jung-chou 2 7| (siidwestlich der heutigen
Stadt Jung-an & 47 , Provinz Kuang-hsi) kam kuei-hsin (eine besondere Qualitit der Zweigrinde), aus
dem Distrikt Ch’ien-chou fZ 19| (bei der heutigen Stadt Kan-chou#% ¥r| , Provinz Chiang-hsi 31 ¥ )
wurden kuei-rzu A% % (Samen) geschickt; vgl. Hsin T'ang-shu 432:1108 und 41:1069.

2 Es war zudem der vergangene, erinnerte Glanz, etwa fir P’AN YUEH, als er im Jahre 292
Ch’ang-an besuchte (WH 10:22a-b, KNECHTGES 1987, 213): “[1] linger and loiter at Cinnamon Palace,
/ Sob and sigh at Cypress Beams. / Golden pheasants shriek on terraces and ponds; / Foxes and hares
burrow beside the halls. / [...] / Great bells have fallen in the ruined temple; / Bellframes have collapsed
and hang no more. / The forbidden chancellory has turned to thick grass [...]”

. Die erste dieser taoistischen Hagiographien ist das urspriinglich LU HSIANG zugeschriebene
Lieh-hsien chuan %' 41 1%, Es folgen bis zur T'ang-Zeit das Kao-shih chuan & * 18 des HUANG-FU
Mi 2 & 28(f1. 275), das von Ko HUNG verfalte Shen-hsien chuan Fe ik {& sowie das Sou-shen chi
—‘xf_ % %p,des KAN Pao T ? (fl. 320). Sicher ist aber, daB das heute vorliegende Lieh-hsien chuan von
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nur neue Mythen geschaffen, sondern auch bestehende Legenden um dieses Element
erginzt.>°

5.2 Taoistische Hagiographien

P’ENG-TSU ?3 #8., der chinesische Methusalem,?! tritt bereits in Texten vor
der Han-Zeit als sagenumwobener Minister in Erscheinung, der durch die Jahrhunderte
den Dynastien Hsia, Shang und Chou gedient hat, um sich eines Tages dann im Westen
zu verlieren — ein Mythos, den die Literatur der Han-Zeit in der Folge um diverse
Details erginzt. Zwar differieren die Angaben seit den Erwidhnungen in Chuang-
1zu*? teilweise betrichtlich, zumal P’ENG-TSU mit verschiedenen legendiren Figuren
namens P’ENG % identifiziert wird, doch bleibt er fortan das Inbild langen Lebens:>3
Seit der Han-Zeit ist seine Lebensspanne auf 700 oder 800 Jahre fixiert.>*

jenem im Vorwort des Shen-hsien chuan genannten stark differiert und noch nach der Sung-Zeit
redaktionelle Eingriffe durchlaufen hat (vgl. KALTENMARK 1953, 1-8). Die hier zu diskutierenden Passa-
gen sind, wie zu zeigen ist, nach der Han-Zeit, jedoch wohl noch im 3. Jahrhundert verfat worden.

20 Wohl erst in der T°ang-Zeit dringt das Unsterblichkeitsmotiv auch in die eigentlich pharmazeuti-
sche Literatur ein; vgl. Hsin-hsiu pen-ts'ao, S.65/9. Mehrfache Belege lassen sich fiir die Yiian-Zeit
nachweisen: im 1246/8 (vgl. UNScHULD 1973, 98) verfaBten T'ang-yeh pen-i1s’ao 7%,751.?? des
WANG HaO-kU F. 4% & (zitient in Pen-ts'ao kang-mu 34:1927) wie im 1249 (vgl. NEEDHAM 1976,

281) erschienenen Ch’ung-hsiu cheng-ho ching-shih cheng lei pei-yung pen-ts’ao (12:3a, 6a, 6b).
B! Vgl. KARLGREN (1946), 274; DE GROOT (1892), Bd.4, 303.
B2 Vgl. Chuang-tzu chi-shih ﬁ-}-ﬁé%% 3a:247, daneben auch 1a:11, 1b:79 und 6a:535.

23 Die zahlreichen Textstellen, an denen P’ENG-TSU in der frithen Literatur erscheint, sollen hier
nicht im einzelnen diskutiert werden; eine Auswahl — auch an Varianten und Widerspriichen — bietet
KARLGREN (1946), 274/5; vgl. weiter YU KUO-EN (1982a), 121/9, YU KUO-EN (1982b), 437-42. Nach
dem Ming-zeitlichen Kommentator der Ch’u-tz’u, WANG YUAN, ist P’ENG-TSU nur eine von sechs
Namensvarianten einer Person; vgl. YU KUO-EN (1982a), 122.

24 Das aus der Han-Zeit in Fragmenten tradierte, in der Ch’ing-Zeit rekonstruierte Shih-pen A
(1:5b) nennt 800 Jahre, ebenso WANG I im Kommentar zum T ien-wen ﬁ_ﬁﬁ (CT 3:116); 700 Jahre
erwihnt KAo YU Ei’k (ca. 168 - 212) im Kommentar zu Lii-shik ch’un-ch'iu 2:17. Die Angabe 800
Jahre hat sich spiter allgemein durchgesetzt. Fiir Ko HUNG ist P’ENG-TSU gar nicht verstorben, sondern
nur entschwunden, als ihm wegen seines Geheimwissens iber lebensverlingernde Sexualpraktiken
Verfolgung und Ermordung drohten; vgl. WANG MING (1985) 13:242; WARE (1966), 217/8.
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Keiner der Texte, die vor oder in der Han-Zeit P’ENG-TSU erwihnen, nennt kuei
oder eine andere Droge als Ursache seiner Langlebigkeit. Wo einige Quellen ihn als
weisen Minister der Kulturheroen vorstellen,?® der offenbar seiner Tugend und
Loyalitiit gegeniiber dem Altertum eine lange Amts- und entsprechende Lebenszeit ver-
dankt,”® hat er nach Chuang-tzu das tao I‘iund somit die enorme Dauer seiner
Existenz erlangt;® in Lii-shih ch’un-ch’iu stimmt er mit den ,Gesetzen‘ (chang f%: )
der ,Transformationen‘ (pien-hua %{ﬁ“‘/)b) iiberein,2® laut Hsiin-rzu % 3 ist sein
Alter nur durch ,Selbstkultivierung® (hsiu-shen 4% £ ) erreichbar®® — P’ENG-TSU ist
den verschiedensten Schulrichtungen verfiigbar. Die kiithnen biographischen Erweite-
rungen, welche im 3./4. Jahrhundert die Autoren von Lieh-hsien chuan und Shen-hsien
chuan formulieren, notieren zwar einleitend jene zur Han-Zeit fixierten Lebenssta-

tionen, entwerfen aber vor diesem Hintergrund eine vollkommen neue Personlichkeit:

~[P’ENG-TSU] lebte wihrend der Hsia- und bis zum Ende der Yin- [EZ ?ﬂ }4} E E\;
Dynastie iiber 800 Jahre. Er verzehrte regelmiBig kuei und chih Ei 3_\ )\ 8 @%
und beherrschte die Gymnastik- und Atemtechniken tao-yin und g ‘% 4 E} ﬁj:l—:_ z
hsing-ch'i. Q? 2] 4T &

(Lieh-hsien chuan)*®

35 Shih-pen 1:5b; SC 1:38; vgl. auch KA0 YUs Kommentare zu Li-shih ch’un-ch’iu 2:17, 17:215
und 19:248, wo P’ENG-TSU u.a. als in ihren Leidenschaften maBvolle Person geschildert wird.

6 Vgl Lun-yit 7:25¢ (LEGGE 1960, Bd.I, 195); P’ENG-TSU bietet in diesem Sinne ein Musterbei-
spiel des Vergeltungsprinzips — vgl. das Kapitel Wu i %& & des Shang-shu V%) % —, wonach der
Tugendhafte eine lange Amtszeit genieft.

BT Chuang-tzu chi-shih 3a:247.

B8 Lii-shih ch’un-ch'iu 17:215.

29 Hsiin-tzu chi-chieh % ¥ %—ﬂ; 1:13.

260 Iieh-hsien chuan 1:7b-8a, vgl. KALTENMARK (1953), 82; dort auch Textkritik. Das Sou-shen

chi (1:2a) enthilt eine kiirzere Version und nennt 700 Jahre Lebenszeit. Diese Fassung ist in der im 7.
Jahrhundert kompilierten buddhistischen Sammlung Fa-yitan chu-lin 4 ?E,%;H\{TS 2b), enthalten.
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P’ENG-TSU, fortan im taoistischen Pantheon sicher etabliert, wandelt sich zum
Fachmann lebensverlingernder Praktiken.’®! Parallel hierzu entwickelt sich kuei in
der (neuen) Verbindung mit dem magischen Pilz chih®? zur Unsterblichkeitsdroge
par excellence: Chih, im Shuo-wen chieh-tzu als ,Geisterkraut® (shen-ts’ao #9 %—)
erklart® und in der Literatur auch als ling-chih, shen-chih 7% ¥. oder hsiian-chih %
%_ verbreitet, gilt in der Han-Zeit einerseits als Mittel, auf der Suche nach der Un-
sterblichkeitsmedizin den Kontakt mit den Geistern herzustellen, andererseits wird sein
spontanes Wachstum innerhalb der Kultstitten als Gunstbeweis des Himmels an den
Kaiser aufgefaBt;** vor diesem Hintergrund wird chih bei Ko HUNG dann nahezu
synonym zur ,Medizin der Unsterblichen® (hsien-yao Ak %).265

Verschiedene topische Linien laufen hier zusammen: Das Verstindnis von kuei
als Unsterblichkeitsdroge verweist letztlich auf Li sao und Chiu ko;?% die Parallelbil-
dung zu chih griindet auf dessen im héfischen Kult der Han-Zeit erlangter Reputa-

tion.2” So heiBt es bereits in der ,Rhapsodie auf die Halle des numinosen Glanzes

! Diese Charakterisierung steigert sich noch im Shen-hsien chuan, wo P’ENG-TSU selbst zu Wort

kommt; zur Ubersetzung wesentlicher Teile vgl. BAUER (1989), 157/9. Nach dieser — in T"ai-p’ing
kuang-chi 2:8-11 iibernommenen — Version ist P’ENG-TSU vor allem eine Autoritit in Fragen der
Sexualpraxis; vgl. dazu das gleichfalls von Ko HUNG verfaite Pao-p u-tzu . $}-3— (WANG MING 1985,
3:46 und 6:129, WARE 1966, 53/4 und 123), auch MASPERO (1981), 520/2, zu weiteren Verweisen.

%2 Das Chung-wen ta-tz’u-tien, Nr.15064.44, versteht kuei chii in diesem Zusammenhang als
Variante von ling-chih ﬁ %, kuei mithin nicht als eigenstindige Droge. Dieser Auffassung stehen aber
andere Stellen des Lief-hsien chuan sowie die P"ENG-TSU-Passage des Shen-hsien chuan entgegen (s.u.),
wo kuei jeweils isoliert als Unsterblichkeitsmedizin genannt wird. Das P’ei-wen yiin-fu A L %¥&K7 fiihnt
iiberdies zahlreiche Beispiele der umgekehrten Kombination chih kuei % 3% ; vgl. etwa TS’A0 CHIH:
Chiao-chih shih i £.35 (LU, 448).

23 Shuo-wen chieh-tzu ku-lin, 237.
%+ Vgl. beispielhaft SC 6:257, 12:477, 12:480, 28:1399-1400; HS 6:193, 22:1065. Im Sinne der
Kontaktaufnahme mit den Geistern entspricht chih auch in der Historiographie den oben diskutierten

Phinomenen kuei-chiu und kuei kuan (vgl. Abschnitte 3.2 und 4.3).

%5 Vgl. Pao-p’u-tzu (WANG MING 1985), Kapitel 11 (hsien-yao), wo die verschiedenen Klassen
von chih dargelegt werden.

%6 Vgl. insbesondere auch das in Abschnitt 3.4 angesprochene Konzept von Zeit.

%7 Ein sehr frithes Beispiel der Verbindung von kuei-Motivik aus den Chiu ko mit der Unsterblich-
keitsdroge chih ist das in Abschnitt 3.2 in wesentlichen Ausziigen tbersetzte Lied Shang ling.
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von Lu‘ (Lu ling-kuang tien fu % % %, B% B) des WANG YEN-sHOU E 3& %’ (um
163):

,Zinnoberroter kuei sprieBt und treibt nach Norden und Siiden, qu j‘i ;?”z 1&\1\\ \#7 10
lan und chikh schmiegen und schlingen sich ?;1. z Pﬁ[ ﬁp Z\'/\\ i ﬁ

nach Osten und Westen. “?%

Etwa zweihundert Jahre spiter, in der ,Rhapsodie auf die Reise zum Himmels-
terassenberg® (Yu t’ien-t’ai shan fu U% £ 8.1, 8 ) des SUN CHUO 3% ,ffg (314 - 371),

ist das Motiv der Unsterblichkeit dann prizisiert:

»Nach zwei Tagen des Auf- und Niedersteigens W %A’é ‘2\5 jz_ % A
erreichte ich die Stadt der Unsterblichen. %‘ﬁ % Ega ‘;\ ﬁ* LA %
Zwillingstorbdgen ragen bis in die Wolken und zwingen den Weg, E% fg %_ ‘q7 7\ ﬁ’] 1&
achatene Terrassen hingen in Himmelsmitte. %

[...] (---}

Acht kuei, dicht und michtig, trotzen dem Frost, '\ ﬁi fz. J};é J/‘/( }*;:fg

fiinf chih halten ihre Pracht und entfalten sich zum Morgen. “*® L. 2 /‘5\ ﬁ 67 %%i

Erkennbar ist, wie das in den Ch 'u-1z’u erstmals erwihnte Charakteristikum von
kuei, immergriin zu sein, fiir den Unsterblichkeitsgedanken bedeutsam wird. Eine
charakteristische Parallelstelle bietet weitere einhundert Jahre spéter ein Doppelvers des
von WANG JUNG (468 - 494) verfaBten ,Liedes der wandernden Unsterblichen® (Yu-
hsien shih ¥3 b EF) Nr.4:

266 WH 11:28b; KNECHTGES (1987), 277, der chu %\(,zinnoberrot‘) als botanisches Merkmal
auffaBit und chu-kuei * 3£ (,zinnoberroter kuei) entsprechend als ‘Red osmanthus’ Gbersetzt, fabt die
Wen-hsiian-Kommentare prignant zusammen: “These are all auspicious symbols.” Aus literarischer Sicht
bleibt jedoch — wie bereits zu den Ch’u-tz’u-Ubersetzungen HAWKES’ — anzumerken, daB die in der
englischen oder deutschen Version hergestellte Differenz zwischen véllig verschiedenen Termini wie
Osmanthus und Zimt (von ,Kassia‘ bier zu schweigen) der poetischen Identitdt von kuei nicht gerecht
wird. Epitheta wie chu sind m.E. nicht im Sinn botanischer Differenzierung aufzufassen — umso
weniger, wenn eine binomische oder antithetische Struktur, hier etwa von kuei und lan, die Jahrhunderte
iiberspannende literarische Kontinuitit betont.

26 WH 11:9b-10a, vgl. KNECHTGES (1987), 249. — Zu pa kuei )\iivgl. Shan-hai ching 10:1b.
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»Funf chih [zeigen] vielfach blihende Farben, g3 "z*_ 77 % ‘@
acht kuei florieren bestindig im Winter. 7 AN & # A %

Der literarische Wandel des kuei, in der neu verfaBten und durch das Shen-hsien
chuan weiter ausgeschmiickten?””’ P’ENG-TSU-Legende exemplarisch zugespitzt, ist
mithin kein isoliertes Phinomen, sondern erklirt sich im Kontext der literarischen Ten-
denzen des 3. und 4. Jahrhunderts. So erscheint es nur als logische Konsequenz, daB
die seit langem etablierte und noch in der Han-Zeit zu magischen Praktiken verwendete
Medizin im Kontext der P’ENG-TSU-Legende zur Unsterblichkeitsdroge weitergedacht
wird. Die ebenfalls im Lieh-hsien chuan reformulierte Vita des FAN L1 3¢, éi, setzt
diesen Gedanken sogar bereits voraus: Der in der Historiographie mit Anspruch auf
Seriositit dokumentierte Stratege des 5. Jahrhunderts v.Chr., welcher nach seiner
politischen Karriere als Héndler einen in der Folge sprichwortlichen Reichtum erlangte,
wobei er zweimal den Namen und Aufenthaltsort wechselte,?”? findet sich wie folgt
beschrieben:

M Lu, 1398.

1 Vgl. Shen-hsien chuan 1:2b-5b; hier verzehrt der am Ende der Yin ¥% (Shang-Dynastie, 16. -
11. Jh. v.Chr.) schon 767 Jahre zihlende und doch nicht gealterte P’ENG-TSU Wasser, kuei, Talk
(yiin-mu-fen & £} ¥7; vgl. READ 1936a, Nr.39, SCHAFER 1955, 275/6) und ,Elchhormpulver*
(mi-chiao-san & # 4% ). — Die weitere Ausgestaltung der Legende unter EinschluB der in Lieh-hsien
chuan gegebenen Elemente 148t den Schlub zu, dafl das P’ENG-TSU-Kapitel von Lieh-hsien chuan (und
Sou-shen chi) tatsichlich vor jenes des Shen-hsien chuan zu datieren ist, allerdings nicht friiher als das
3. Jahrhundert. Die Han-Zeit kennt das konkrete Motiv des kuei als Unsterblichkeitsdroge noch nicht,
wihrend es in der Folge weit verbreitet ist (s.u.). Sollten im iibrigen jene in Kapitel 28 des I-hsin fang
(jap. Ishimpd; zu Ubersetzungen vgl. VAN GULIK 1951, Teil I, 38-74; HSIA/VEITH/GEERTSMA 1986,
Bd.2, 149-241) versammelten Textfragmente sowie jener auf deren Grundlage von YEH TE-HUI
# {#4B rekonstruierte Text des Su-ni ching & ¥ #&. (hierzu vgl. auch MASPERO 1981, 519-20),
worin P’ENG-TSU durchgingig als Sexualexperte zu Wort kommt, tatsichlich — wie behauptet — der
Han-Zeit entstammen, bleibt allerdings die Frage, warum das Lieh-hsien chuan nichts davon erwahnt.

2 FAN wird an zahlreichen Stellen des Shikh-chi, auBerdem mehrfach im Han-shu erwihnt; zu den
biographischen Fakten vgl. SC 41:1740/6, 1751/6 sowie das FAN gewidmete Kapitel 21b des Kuo-yit
# #% . Auch die philosophische Literatur (Mo-rzu 5% 3 , Han Fei-tzu, Lii-shik ch'un-ch'iu, Ch'un-ch'iu
Jfan-lu /%»ﬁ{%ﬁﬁ-u.a‘] erwihnt ihn mehrfach, ebenso das — wie Lieh-fisien chuan — LIU HSIANG
zugeschriebene Hsin-hsti 375 , das Feng-su t'ung-i JANS3B % , das Shui-ching chu, Pao-p'u-tzu etc.
In all diesen Texten, ob vor oder nach dem Lieh-hsien chuan, erscheint FAN Li als fihiger Stratege,
bedeutender und schlieBlich miBachteter Ratgeber, sehr hiufig als Inbild des Krdsus — doch nie als
Drogen essender Unsterblicher.
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»FaN LI [...] diente [im 12. Jahrhundert v.Chr.] T’AI-KUNG-
WANG, dem Ratgeber des Chou-Konigs. Er schitzte es, kuei zu
essen und Wasser zu trinken. Er fungierte [im 5. Jahrhundert
v.Chr.] als hoher Wiirdentriger von Yiieh und half CHU CHIEN,
Wu zu vernichten. Spiter bestieg er ein leichtes Boot und trieb auf
das Meer; er wechselte Familien- und Vomamen [...] Mehr als

hundert Jahre danach erschien er in T'ao [...] Erneut gab er
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[seinen nun unermeBlichen Reichtum] auf, ging nach Lan-ling und
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verkaufte Arzneien. Es heifit, spitere Menschen hitten ihn
Generation um Generation gesehen. “

(Lieh-hsien chuan)™™

Es sind allein der mysteriose, wenngleich in der Geschichtsschreibung einheit-
lich vermerkte Abschied per Boot und der anschlieBende zweimalige Wechsel der
Identitit, wodurch sich FAN LI als die Jahrhunderte iiberbriickender kuei-Esser
empfiehlt: eine Reise ins Nichts, Auflésung und Rekonstituierung des Selbst.

Die Biographien von Unsterblichen rekurrieren nicht nur auf bereits vertraute
Personlichkeiten aus Legende und Historiographie, sondern rufen auch neue Gestalten

ins Leben, so etwa im Lieh-hsien chuan ,Vater kuei* (KUEI-FU 3% A):

~Seine [Gesichts-]Farbe war schwarz, doch manchmal weif,
manchmal gelb, manchmal rot [...] Er a hiufig kuei und k’uei,

die er mit Schildkrétenhim vermischte; fiir eintausend Pillen nahm

22 5 8 85K et
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R Ao 24 A 417
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er zehn Pfund kuei. Generationen hindurch sah man ihn; siidlich

von Ching-chou gibt es heute noch kuei-Pillen.“**

3 Lieh-hsien chuan 1:11a; vgl. KALTENMARK (1953), 102/4.

74 Lieh-hsien chuan 1:13b; vgl. KALTENMARK (1953), 118-20. Die Schildkrote (kuei ﬁ , auch
ling-kuei ﬁ ﬁ oder shen-kuei féﬂﬁ, ) ist wohl das konventionellste Symbol der Langlebigkeit in China.
— K'uei Z muf nicht die Sonnenblume (modem hsiang-jihi-k ‘uei @ a , Helianthus annuus L.) sein;
es ist eine Sammelbezeichnung fiir diverse Malvenarten und noch weitere Gewichse (vgl. STUART 1911,
256/7), daher in der frilhen Literatur kaum eindeutig zu verifizieren. Das Zeichen erscheint weder in den
Lieh-hsien chuan-Zitaten von I-wen lei-chit 89:1537 und dem Liu K’uEl %} -Kommentar (um 295,
vgl. KNECHTGES 1982, 337/9, Anm.) zum Wu-tu fu des Tso Ssu (WH 5:36a), noch in dem Kuang-chou
chi %11»}'%@—2“3! in Ch'u-hsiieh chi & f§ £, 23:550. Auch Shui-ching chu 36:3015, wo ,Vater kuei*
in einem duftenden kuei-Wald lebt und durch den Verzehr von kuei das rao erreicht hat (fu kuei te rao
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Der jedem konkreten Zeitbezug enthobene, aus kosmologischer Spekulation?”
geschopfte ,Vater kuei‘, wie FAN LI aus dem fernen Siiden des sinisierten Raumes, war
offenbar nicht unsterblich, sondern blo§ extrem langlebig; als Person der Vergangen-

heit tritt er auch in Tso SsUs ,Rhapsodie auf die Hauptstadt von Wu* (Wu-tu fi) auf:

»Heitere Edle haben sich der Gegenden [dieses Landes] erfreut, é}é 55’ /H’T ﬁ_ 73' ;ﬁx

Unsterbliche haben sich auf seiner Erde versammelt. ?‘] Ay i ﬁ i 4 (3

,Vater kuei‘ hat [hier] seine Gestalt trainiert und die Farbe 7]:5—_ g %?; ﬂ’é ﬁ'] 2] @’,
gewechselt,

CH’IH-HSU hat sich gleich einer Schlange gehiutet und dem Lande fﬁ( aﬁ i{g ﬂ'j‘i ‘%} Pﬂ' 7;2
verbunden. “*"

Dies ist nicht die einzige Passage des Wu-tu fu, welche auf das Wunderbare und

Numinose referiert und dabei kuei erwihnt; schon an fritherer Stelle heiBt es:

»Gigantische Pfirsich[bdume] sind gekrimmt und verschlungen, 7;‘1& Hk E‘ ‘ﬁi

Zinnoberrote kuei wuchern dicht. Fr 4% % ‘
Achatzweige richten die Stengel auf, spreizen die Bliitenstempel, }% ﬁi fﬁJ ﬁ_ ﬁb %PK L&:\:'
Korallen[bdume] gedeihen in tiefem Dunkel und leuchten. 'ﬁ:ﬁﬁl %ﬁ EE] & @ ‘y‘/i\y%‘g
Auf geschichteten Gipfeln, in gestaffelten Festen, j;? )ﬂ i ]SH

die Sphiren der Unsterblichen.“?” 5‘_] E‘ 7

ﬂﬁﬁ;'ﬁ-{i), erwihnt k’uei nicht; erst das in der Sung-Zeit kompilierte Yiin-chi ch’i-ch’ien "E )
%“108:593;1 folgt wieder der Version des Lieh-hsien chuan.

7 KALTENMARK (1953), 119, verweist auf die Bedeutung der Farben als Bezeichnung der
Himmelsrichtungen sowie auf die in den Drogen komplementir verbundenen yin und yang (zu einer
anderen Theorie des Farbenwechsels vgl. NEEDHAM 1976, 9, Anm.e).

76 WH 5:36a, vgl. KNECHTGES (1982), 425.

M WH 5:8a-b. KNECHTGES (1982), 383, iibersetzt tan-kuei nach STUART (1911), 296, als ‘Sweet
olives’ und kommentiert (382) als ‘the red-flowered Osmanthus fragrans’. Auch hier zielt die vermeintli-
che botanische Identifikation am eigentlichen Sinn dieser Passage vorbei: Alle in dieser Passage erwahn-
ten Bdume wurzeln im fruchtbaren Humus geldufiger Unsterblichkeitsmythen; vgl. die Kommentare bei
KAO0 (1985), 5:1072/3. Das semantisch polyvalente tan-F}verweist hier nur sekundir auf ,zinnoberrot*;
primir ist es ein Schliisselwort alchimistischer Texte (vgl. NEEDHAM 1976, 86/7) und bezeichnet hier die
libenatiirliche Qualitat von kuei; statt ,zinnoberrote kuei‘ konnte auch ,Elixier-kuei‘ ubersetzt werden.
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Kuei, wie alle hier genannten Gewichse, ist aus der profan botanischen in eine
atherische Welt iiberfiihrt, und entsprechend iiber sich hinausgetrieben sind die Grenzen
des imperialen Areals.””® Die Uberhohung des kuei vom Heilmittel zur Unsterblich-
keitsdroge ist durch alle literarischen Gattungen und Genres des 3. und 4. Jahrhunderts
dokumentierbar. Je nach Funktion der Texte aber differieren sowohl die Darstellungs-
weisen als auch das MaB an Referenz auf die etablierte Topik. Abseits der in imperia-
lem Rahmen bedeutsamen, d.h. offiziell reprisentativen Literatur, bleiben etwa alchimi-
stische Traktate, Biographien von Unsterblichen und ,Darstellungen von Merkwiirdig-
keiten® (chih-kuai) relativ frei von den rationalen Bindungen der literarischen Tradition
und iiberbieten einander in der Schilderung des Kuriosen und Wunderbaren: Laut Pao-
p’u-tzu kann man nach Verzehr von kuei auf dem Wasser oder mit behaarten Sohlen
500 /i ¥ tiglich laufen, unsterblich oder iibermenschlich stark werden;?” laut Lieh-
hsien chuan mag man fliegen oder ins Wasser tauchen,”® laut Tung-ming chi nach
einer der aus purpurnem kuei und dem 01 der Drachenkrallenzwiebel gedrehten Pillen
fiir tausend Jahre keinen Hunger mehr spiiren,?®! laut Shih-i chi lassen sich nachts,
wie von HSI-WANG-MU praktiziert, mit dem Schein brennenden kuei-Ols wunderbare

Tiere anlocken?® — um nur wenige prignante Beispiele zu nennen.?®

78 7Zur Rarititensammlung als Emblem des Herrschaftsanspruchs vgl. Abschnitt 4.1; wie die
Naturphianomene im kuei-Lied des Ts’A0 CHIH (s.u.) stammen auch hier alle botanischen und minerali-
schen Spezifika — als tatsichliche oder sagenhafte — aus den von Fremdvdlkern bewohnten siidlichen
Regionen; vgl. SCHAFER (1967), 158/9; SCHAFER (1963), 83/6.

7 Vgl. WANG MING (1985), 11:205 und 208.
0 Vgl. Lieh-hsien chuan 2:5a.
8 Vgl. Tung-ming chi 3:1a.

% Vgl. Shih-i chi 4:2a. An anderer Stelle (10:3b) dient kuei-Ol, vermischt mit Zypressen-Friichten,
dazu, die Lebensgeister (im Sinne der Langlebigkeit) zu stirken. — Das Shih-i chi (9:2b) enthilt auch
das Chiu ko-Motiv des alkoholischen kuei-Getrinks (kuei-chiang), nimlich zur Charakterisierung
sagenhafter auslindischer Gaste des Jahres 96 v.Chr., die am Tage keinen Schatten werfen, Wolken,
Nebel, Federn und Haare als Kleidung verwenden — und eben kuei-chiang trinken. Einer dhnlichen
semantischen Verschiebung unterliegt das kuei-Boot in der chih-kuai-Literatur; vgl. Abschnitt 3.2.

2 Dje Reihe der Absonderlichkeiten 148t sich um einiges fortsetzen. Umgekehrt ist aber bemer-
kenswert, daB in einigen wichtigen Werken der Epoche kuei kaum oder Gberhaupt keine Beriicksichti-
gung findet. In keiner der bis zur T°ang-Zeit erschienenen Sammlungen taoistischer Hagiographien wird
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5.3 Die Lieder des Hauses TS AO

Der Wandel zum Wunderbaren vollzieht sich auch in den hohen literarischen
Gattungen wie Rhapsodie und Lied, wobei sich, wie an den fu gezeigt, in der neuen
Qualitéit des kuei der medizinische mit dem exklusiv-reprisentativen Aspekt zusammen-
schlieft. In den Liedern des TS’A0 CHIH, der hiufiger als jeder andere Dichter des 3.
und 4. Jahrhunderts das Zeichen kuei verwendet,” entfaltet sich nun insgesamt,
wenn auch nicht jeweils im einzelnen Text, das gesamte semantische Spektrum des
Topos und wird um zusitzliche Nuancen erweitert. Das hierzu wichtigste und kom-
plexeste Zeugnis ist das ,Lied des kuei-Baumes® (Kuei chih shu hsing %% 2 $§1 47 ),

der erste poetische Text tiberhaupt, der kuei selbst zum Thema erhebt.

3 >3 jous
,Das Lied des kuei-Baumes* *i Z ffﬁ XT
»Der kuei-Baum, *i Z ?ﬁ
der kuei-Baum! 5 z 1% ;
Das Wachsen des kuei — was gliche solch glanzvoller Schonheit! ﬁ ¥~ 4 E]_ ?ﬁ, }]—i
Er spreizt zinnoberrote Bliiten und eisvogelblaue Blitter,?® 31'7% * % ﬁ]") %?_ %

kuei so haufig erwahnt wie in deren friihester, dem Lieh-hsien chuan; im Sou-shen chi etwa erscheint
kuei nur einmal, nimlich in der oben diskutierten P’ENG-TSU-Passage; der Verfasser des Kao-shih chuan
zitiert an lediglich einer Stelle (1:15b) Chuang-tzu (,,Kuei ist eBbar, deshalb filit man ihn.“), um sich an-
schliefend von der konkreten Legende (1:16a) eines kuei u.i. verzehrenden Unsterblichen schon wieder
vorsichtig zu distanzieren: ,Er lebte mehrere hundert Jahre; nach der volkstiimlichen Uberlieferung
wurde er zum Unsterblichen.” Das von CHANG HUA #f 2 (232 - 300) verfabte Po-wu chik 1@% R
eine der wichtigsten und einfluBreichsten Darstellungen kurioser Phanomene, worin diverse alchimi-
stisch-pharmazeutische Unsterblichkeitsingredienzen behandelt werden, enthilt kuei gar nicht.

4 Unter allen Liedern der ,Zeit der drei Staaten* (san-kuo; 221 - 280) findet sich kuei neunmal bei
Ts’A0 CHIH (davon viermal im Kuei chih shu hsing), je zweimal bei TS’A0 PE1 % % (187 - 226) und
JUAN CHI sowie einmal bei TS'A0 Ts'A0 & 3 (155 - 220).

% Zu chu-kuei vgl. die obige Passage aus WANG YEN-SHOUs Lu ling-kuang tien fu. Literarisch ist
chu-kuei in diesem Kontext mit fan-kuei nahezu austauschbar (vgl. auch ITO 1958, 185), gerade in
seinem ubernatiirlichen Gehalt. Chu (,zinnoberrot‘) kann aber wohl auch als synonym mit ch’ih (,tief-
rot‘), in Han-zeitlicher Kosmologie der Farbe des Siidens, gelesen werden. — Die Zeile verweist auf das
Shang-lin fu des SSU-MA HSIANG-TU: “They wave their emerald leaves (vang s ‘ui-yeh ?%%ﬁ), / Sway
their purple stalks, / Burst with red blossoms (fa hung-hua &&L’* ), / Hang with vermilion blooms
(ch'ui chu-jung i%%)." (WH 8:9a, KNECHTGES 1987, 93). Wie kuei ist auch rs'ui % (,Eisvogel*
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stromender Duft verbreitet sich bis zu den Himmelsgrenzen.
Auf ihm nisten Simurghe,

unter ihm tummeln sich Drachen.?
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Der kuei-Baum! —
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Die wahren Menschen, teilhaftig des rao,
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kommen vollzihlig zur Zeremonie

und erkliren [das Wesen] der Unsterblichen.
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Sie lehren Euch, die Essenz der Sonne zu verzehren.
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Das héchste fao ist duBerst schlicht und nicht verwickelt:
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still und zufrieden, ohne zu handeln, selbsturspriinglich.?®

— Alcedo aithis bengalensis Gmelin, vgl. READ 1932, Nr.266 — bzw. eisvogelblau') seit der Han-Zeit
Epitheton im Sinne von ,Seltenheit' und ,Reinheit* (vgl. KROLL 1984, 239-42; SCHAFER 1967, 238).
Herkunftsort des Eisvogels ist in traditioneller chinesischer Auffassung auch der des kuei, nimlich die
Gegend von Chiao-chih. Der Vers beschreibt also nicht, sondern visualisiert die abstrakte Konzeption
dieser Himmelsrichtung in Gestalt ihrer farbenpréchtigen Embleme. Weiterhin scheint hier das aus
Ch'u-tz'u und Han-shu bekannte Bild der im kuei-Baum nistenden Vdgel anzuklingen: Wie s ‘ui als fei-
15 'ui %5 %E ist chu auch als chu-niao Jj:_ B oder chu-ch'iieh 4% '€ deutbar — und beide als die seltenen,
erhabenen Vogel des Siidens, Zeichen himmlischer Gunst (vgl. SCHAFER 1967, 261/2) und Zeugnis der
auf Tugend griindenden, universal giiltigen imperialen Macht (vgl. KROLL 1984, 243). In diesem Sinne
dienten die leuchtend blauen Federn des Eisvogels als Herrschaftsinsignien, etwa an Bannern und rituell
verwendeten Quastenstiben (vgl. die erste der 17 auf ca. 206 v.Chr. datierten Ritualhymnen An-shih
fang-chung ko ‘;’- v B :P»gj': in HS 22:1046 sowie die unten ztierten Passagen aus TS’A0 CHIHs Lo-
shen fu und Chiu yung$1, % ; auch Anm.300; zu identischem ‘Sebrauch in Indien DAVE 1985, 158).

6  Die jeweils ,tiefroten® (¢ ’ih, mithin emblematisch stidlizhen) Geistertiere luan ‘g: und ch'ik ﬁé,
sind fester Bestandteil der Han-zeitlichen Formensprache. Luan ist im Chiu ssu, Shou chih des WANG
I (vgl. CT 17:326) der rechimiBige Bewohner (der aufrechte Staatsdiener) des kuei-Baumes (der hohen
Stellung), im Li sao (laut dem Vorwort von WANG 1) eine Metapher des Tugendhaften (vgl. CT 1:3); zu
weiteren Verweisen vgl. HARGETT (1989), 256/7.

%7 [ch folge hier der Interpunktion, wie sie ITO (1958), 184, Lu, 438, TING (1985), 151, und
Yiieh-fu shih-chi ﬁé’ﬁ 'g}‘?_ﬁ; 61:886 vornehmen; vgl. dagegen CHAO (1984) 3:399. Zu hui@ (,Zere-
monie*) als taoistischem Fest vgl. MASPERO (1981), 379.

28 Jih-ching @ *’q‘ (,Essenz der Sonne‘) wird von 170, 185, und CHAO, 3:399, als Wolken bzw.
morgenrote Wolken interpretiert. CHAO zieht das Yiian yu p'ien & i % (3:402) als Parailelstelle heran,

wo morgenrote Wolken eingesogen werden; ITO stiitzt sich auf T"ai-ping yii-lan 670:6b, welches ,hochst
geheimnisvolle Biicher* erwihnt, die iiber das Verzehren der Wolken als Essenz der Sonne handeln.

% Anspielung auf Huai-nan-tzu 36 83 9:128: fa sheng erh pu fan Y o & 8. .

20 Ejpe Reihung taoistischer Stereotypen.
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Sie steigen empor mit erhobenen Fiifen,

hinaus iiber zehntausend Meilen,*!

sie gehen und bleiben nach Belieben, verweilen, wo sie wollen. dﬁ\
Hoch, hoch steigen sie auf, erreichen das Jenseits der Dinge;** %

tief, tief dann ergriinden sie bis zu den Polen

Himmel und Erde.“?*”?

® Das Verstdndnisproblem dieser Zeile liegt in ch'eng ch'iao ﬁ%‘ , von HOLZMAN (1988), 44,

als ‘riding on stilts’ iibersetzt; die Interpretation von ch'iao ﬁ; als ,Stelzen' («€chassess) geht auf
KALTENMARK (1953), 46 und 113, zuriick. Bei Pao-p'u-tzu (WANG MING 1985, 15:275) als taoistische
Technik des Fliegens fixiert, erscheint der Ausdruck unter den bekannten Liedern bis zur san-kuo- und
Chin-Zeit (221 - 420) nur bei TS’A0 CHIH zweimal (vgl. die weiter unten iibersetzte Passage aus Sheng
t’ien hsing+t X 4T ). Entsprechend zieht in der Ch’ing-Zeit SUNG CH’ANG-PO 7"'}’:—&@ die spitere
Passage aus Pao-p 'u-tzu zur Erklirung dieser frithen Lieder heran (vgl. HO-PEI SHIH-FAN HSUEH-YUAN
1980, 173), ebenso ITO, 186, und CHAO, 3:399). ITO versteht ch’iao zudem als ,Strohsandalen‘; WARE
(1966), 258, iibersetzt ch’eng ch'iao als ‘ride the arches of your feet’, dhnlich KNECHTGES (1987), 317,
(‘ride his arches’) die einzige Verwendung des Ausdrucks im Wen-ksiign (WH 12:10a), nimlich im Hai
Ju }'@ﬁf}t‘des Mu Hua ﬁl# (um 290). Diese Ubersetzungen sind moglich, ergeben aber aus sich heraus
noch keinen versténdlichen Sinn; zudem griinden sie jeweils auf Kommentaren, die in grofiem zeitlichen
Abstand zu den eigentlichen Texten stehen. — In der Han-Zeit wird c/'eng ch'iao von Ka0 YU zur
Explikation des pejorativen ch ’fao;;'anﬁ} K. (Lia-shih ch'un-ch’iu 2:17; RICHARD WILHELM 1979, 20:
,unstet‘) verwendet: ,,Ch’iao ist das ch’iao von ch’eng ch'iao; es bezeichnet die hohe Geschwindigkeit
des sich Umbhertreibens.“ Das Shuo-wen chieh-tzu gibt als Bedeutung von ch’iao ,die FiiBe heben und
sich hoch aufrichten’ (Shuo-wen chieh-tzu ku-lin, 8732). Bei YANG HSIUNG: Ch’ang-yang fu & 4% 88
(WH 9:7b) bedeutet ch'iao tsu ﬁ R das ehrerbietige ,Fiifle-Heben' der Gesandten unterworfener Fremd-
volker (vgl. KNECHTGES 1987, 145: “All lifted their feet, raised their arms, / And begged to present
their tribute treasures™); bei TSO SSU: Shu-tu fu (WH 4:22a) bezeichnet ch'iao die Tanze eines Fremdvol-
kes. Im Ch’i ch'i EX(CHAO 1:10, WH 34:28b) schlieBlich verwendet TS’A0 CHIH selbst ck’iao zur
Beschreibung tinzerischen Ausdrucks. — Meine Ubersetzung griindet sich auf die Parallelstelle des
Sheng t’ien hsing (s.u.); sonst schiene mir einleuchtend: ,,Sie erheben sich zum Tanz [...]“, womit die
letzten vier Verse diesen Tanz beschrieben. Danach wire das Lied als Darstellung einer konkreten Zere-
monie zu lesen, in der ein symbolischer Tanz die Apotheose taoistischer Magier vorfiihrte. Diese Lesart
nihert sich der von KALTENMARK, 113/4, in anderem Zusammenhang vorgebrachteten Interpretation von
ch’eng ch’iao als Stelzentanz. Angesichts frither literarischer Belege fiir ,Kranichtinze und ,Stelzentiin-
ze* mutmaBt KALTENMARK: «Les grues étant caractérisées par leurs longues jambes, il y a de grandes
chances pour que la danse des grues ait ét¢ une danse sur échasses [...] Or les échasses jouaient un rdle
chez les taoistes {...]: marcher sur échasses signifiait s’identifier & un échassier, 4 une grue, permettait
par conséquent de 'voler’, de se lancer tout au moins a4 moins a la poursuite des Immortels.»

2 Chi P% Lerreichen‘) kann auch in der Bedeutung ,sich vereinigen‘ iibersetzt werden: ,[...]
vereinigen sie sich jenseits der Dinge“.

¥ CHAO, 3:399; vgl. dort auch die Textvarianten. Yiieh-fu shik-chi 61:886 fithrt das thematisch
neue Kuei chih shu hsing unter der Rubrik ,Vermischte Melodien* (tsa-ch’ii 2 @ ). Zu einer anderen
Ubersetzung vgl. HOLZMAN (1988), 44.
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Das Lied phantasiert nicht allein in 4therischen Sphiren,”* sondern zeigt diese
als gleichsam natiirliche Fortsetzung des irdischen Imperiums. In sorgfiltiger Kom-
position rhetorischer Topik entfalten die ersten sieben Verse eine ornamental-rituell
bedeutsame Pracht, in der sich die Magier zusammenfinden, um zu den Gefilden der
Unsterblichen aufzubrechen; das ,vollzihlige* Kommen der ,wahren Menschen* mag
dabei auf die in Historiographie und Literatur belegte Ansammlung beriihmter fang-
shih % <+ am Wei-Hof des TS’A0 TS’A0 verweisen.?

Verlegt man also nicht das gesamte Lied in die fiktive Welt der Unsterblichen,
erhebt sich angesichts der komplexen Symbolizitit die Frage nach der Realitéit des hier
im Mittelpunkt stehenden kuei-Baumes — zugleich mit jener nach der Bedeutung des
Liedtitels. Offensichtlich handelt das Lied, dessen Entstehungszeit und -umstinde im
Dunkeln liegen, nicht von einem botanisch zu verifizierenden Baum: Die Beschreibung
des kuei beschrankt sich auf ,zinnoberrote Bliiten‘, ,eisvogelfarbene Blitter’ und ,bis
an dic Himmelsgrenzen strdmenden Duft‘. Selbst wenn man noch die Farbe der
,Blitten‘ botanisch ausdeuten wollte?® — spitesters die beiden tbrigen Charak-
teristika lassen sich nicht mehr als reale Details verstehen. Es sind rhetorische Formeln
aus dem topischen Bestand, von TS’A0 CHIH in argumentativer Absicht bewuflt gewihlt
— und er durfte als sicher voraussetzen, daB seine Leser und Zuhérer die Kompetenz

besaBen, solch auffillige Elemente scheinbarer Beschreibung sofort zu durchschauen.

2% Vgl. die entsprechenden Interpretationen bei CHAO, 3:399-400, und IT0, 185/6, besonders aber
HOLZMAN (1988), 40: “Here [in Kuei chih shu hsing und fiinf anderen Gedichten] Ts’ao Chih speaks the
language of immortality-seekers, as if he were one of them.”

2% Ts’A0 TS’A0s Ansammlung der Magier in der Hauptstadt habe — so TS'A0 CHIH im Pien tao
lun 3% 58 $5(Cuao, 1:187/8, iibersetzt bei HOLZMAN 1988, 16-23) — vor allem auf deren politische
Kontrolle gezielt. Unabhangig vom Tatsachengehalt dieser These bleibt aber in jedem Falle festzuhalten,
daB durch die Prisenz der Magier am Hofe die Popularitit taoistischer Praktiken erheblich gefordert
worden ist; zu Belegen aus der Historiographie vgl. HU (1989), 42/7 und CH’ING (1988), Bd.1, 166-75.

2%  Genau dies versucht HOLZMAN (1988), 44: “I have translated ‘osmanthus’ instead of ‘cinpnamon’
or ‘cassia’, because in line 4 its flowers are described as ‘crimscn’, whereas cassia flowers are white.”
Wenn HOLZMAN auf seine hieran unmittelbar angeschlossene Frage “Why has Ts’ao Chih chosen this
tree for his poem?” eine schliissige Antwort schuldig bleiben muB, wird jedoch deutlich, daB die — im
iibrigen nicht unanfechtbare — botanische Identifikation als heuristisches Instrument untauglich ist, den
vorliegenden Text samt der in ihm wirksamen Funktionen und Mechanismen einer ZuBerst formalisierten
hofisch-politischen Kommunikation zu erkldren.
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Wie gezeigt, kann das Bild des roten kuei, bedingt durch seine vor allem in den
friihen Liedern der Ch’u-tz’u literarisch entworfenen Qualititen sowie die kosmisch-
politische Farbemblematik, in der Han-Zeit das Herrscherhaus selbst symbolisieren.
Dies war Ts’A0 CHIH bekannt, wie ein Vers seines ,Liedes iiber die verstoBene Frau®
(Ch’i-fu shih %i@% 2% ) bezeugt, welcher zur Darstellung der kinderlosen Frau die
entsprechende Passage des Han-shu paraphrasiert: ,An den zinnoberroten Bliiten
entstehen keine Friichte.“*’ Ts’A0 CHIH, dessen frilheste Texte auf oder kurz vor
das Jahr 211 datiert werden,”® hatte bereits in der letzten Dekade der Han-Dynastie
als Panegyriker gewirkt. So ist etwa ein Zyklus poetischer Eulogien (tsan ’g )
iiberliefert, welche -— dhnlich den christlichen fituli des europiischen Mittelalters — als
identifizierende und zugleich preisende Beischriften von Bildern dienten, in diesem Fall
7u einer an den Winden einer Palastarchitektur in Stein gearbeiteten oder gemalten
Serie von Personen- und Ominadarstellungen, die, vermutlich als Paradigmensammlung
historischer und ethischer Bedeutung, von den legendéren Kulturheroen und Herrschern
der Vorzeit ausging und bis zu Bildnissen bedeutender Han-Kaiser reichte.”® In
solchem Kontext imperialer Reprisentation und Ruhmeshymnik ist zweifellos auch das
,Lied des kuei-Baumes‘ zu lesen, wobei die politische Topik der kuei-Darstellung eine
friihe, Han-zeitliche Datierung des vorliegenden Textes zu stiitzen vermag. Um diesen
auf die Zeit der Wei-Dynastie zu datieren,*® wire das Epitheton ,zinnoberrot® micht
in seinem konkreten Sinne als Farbe der Han-Dynastie, sondern in dem allgemeineren

als Zeichen des Kaisers iiberhaupt®” zu verstehen; die emblematische Farbe der Wei

¥ CHAO, 1:33/4, YT 2:66/7; vgl. die in Abschnitt 4.1 diskutierte Passage in HS 27b:1396. Die
Tatsache, da Ts’A0 CHIH hier im Gegensatz zum Han-shu nicht ck’ih, sondern tan, im ,Lied des kuei-
Baumes* hingegen chu als ,rot‘ verwendet, zeigt, daB er alle drei Farbworter als Synonyme versteht.

2% Vgl. die chronologische Anordnung bei ITO und CHAO. Die folgenden zeitlichen Zuordnungen
der Texte TS’A0 CHIHs basieren auf CHAO.

% Vgl. CHAO, 1:67-92. Zur Han-zeitlichen Praxis (und ihrer Ideologie), an Gribern und
Palastbauten musterhafte Personlichkeiten der Vergangenheit bildlich darzustellen und diesen Bildern z.T.
kurze Eulogien beizuschreiben, vgl. WU (1989), 142-230.

3 CHAO situiert das Lied unter den Texten der Ara t’ai-ho ﬂ#ﬂ (227 - 233).

% Vgl. SCHAFER (1967), 259.
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war ,gelb‘ (huang % ).3® Die allgemeinere Lesart griindet sich vor allem darin, daf}
kuei als Metapher hochster politischer Nobilitit schon seit den friiheren Texten der
Ch’u-t7’u topisch war, also von der Rhetorik des Han-shu nicht geprigt, sondern ledig-
lich auf eine bestimmte historische Situation exemplarisch bezogen wurde. Die eta-
blierte Topik des kuei endete nicht in dieser Konkretisierung, sondern wurde von ihr
machtvoll bestitigt und fortgeschrieben; und vergleichbar der Art, wie man Institu-
tionen und Insignien einer zwar iberwundenen, aber gleichwohl bis dahin legitimen
Dynastie tibernahm, war auch die entsprechende politische Metaphorik nicht ver-
braucht, sondern konnte Ts’A0 CHIH zum Ruhme des eigenen, neuen Herrscherhauses
dienen. In diesem Sinne wire das ,Lied des kuei-Baures‘ verstindlich als Preisgesang
der Wei und prisentierte diese iiber diverse Zeichen politischer und spiritueller
Autoritiit als rechtmiBige Nachfolger der Han. Solche Ambition hatte TS’A0 CHIH
mehrfach literarisch formuliert,® und gerade die umfassende Dimension des Herr-
schaftsanspruches — so lieBe sich der Titel des Liedes erkliren — fand im Topos des
glanzvollen kuei-Baumes ihren bildhaften Ausdruck: Hier, am erhabenen Ort recht-
miBiger Macht, deren Aura bis an die Grenzen der Welt strahlt, tummeln sich wunder-
bare Wesen als leuchtendes Zeugnis herrscherlicher Tugend, und hier, am Baum der
Unsterblichkeitsdroge, deren Duft die Geister zu locken vermag, versammeln sich in
friedlicher Absicht die auch politisch einfluBreichen Meister der Divination. Gleichgiil-
tig, ob man den Text auf die Han- oder Wei-Dynastie bezieht: Wie kein anderer Poet
der frithen chinesischen Literatur scheint TS’A0 CHIH mit dem ,Lied des kuei-Baumes*
den Topos kuei unter Verschmelzung seiner vorhandenen, nur scheinbar gegensétz-
lichen Konnotationen als rhetorisches Instrument imperialer Legitimation zu nutzen.
In welcher Form dariiber hinaus der tatsdchliche Baum oder seine Teile wih-

rend der Wei-Zeit zeremonielle Verwendung gefunder haben mégen, mufl wohl Speku-

32 Im Konzept des kosmischen Zyklus wurde die ,Tugend* oder ,Kraft‘ () des ,Feuers® (huo K.,
in der Farbe ,rot') durch die der ,Erde (r'u X , in der Farbe ,ge.b*) iberwunden; daher stellten sich die
Wei als Nachfolger der Han unter die ,Kraft der Erde’ (r'u-e £.4Z.) und wihlten bei Griindung ihrer
imperialen Dynastie im Jahre 220 als erste Regierungsdevise ,Beginn des Gelb' (fuang-ch 'u—'ﬁ‘ ).

33 Vgl. beispielhaft den Essay ,Uber die Tugend der Wei* (Wei te lun ﬁﬁ%‘iﬁ; CHAO 2:214-23).
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lation bleiben. Die folgenden Verse Ts’A0 CHIHs aus der ,Rhapsodie auf die Gottin des
Lo-Flusses‘ (Lo-shen fu) und den nur fragmentarisch tradierten ,Neun Gesingen* (Chiu
yung) sind primér den literarischen Vorgaben der Chiu ko verpflichtet. Denkbar bleibt
jedoch, daB die jahrhundertealten literarischen Motive sehr wohl als reale Insignien, sei
es in gestickter, gemalter, geschnitzter, gewobener oder anderer Form, zum Zwecke
imperialer Reprisentation materialisiert worden sein kdnnten. Bei TS’ A0 CHIH gehéren

sie zur Erscheinung von Flufigéttin und Himmelsgeist:

&
w

»Zur Linken gestiitzt auf den vielfarbigen Quastenstab,

zur Rechten beschattet von der kuei-Fahne.“

B e

(Lo-shen fuy*™

z
Vall

Ao $ M
/5 BHE

,,Lotos-Wagen und kuei-Joch,

O 2k
A

H

geflochtener Teichrosen-Schirm und Eisvogel-Quastenstab. “

(Chiu yungy®

Die unmittelbare Ubernahme der Ch ‘u-tz 'u-Metaphorik 148t sich fiir das kuei des
Ts’A0 CHIH mehrfach nachweisen. Dabei wird zugleich deutlich, wie sich der etablier-
te Topos in seinen verschiedenen Bedeutungen ausspielen 14Bt. So erscheint die Ver-
bindung lan kuei ﬁ\ % einmal in den Sphiren der Unsterblichen, dann im enttiuschten
Liebeslied einer VerstoBenen, an anderer Stelle als Sinnbild miBachteter Tugend sowie

schlieBlich als Metapher dauerhafter Loyalitit. Neu sind allein die beiden ersten

0 CHAO, 2:283, WH 19:17a, zu einer anderen Ubersetzung vgl. WATSON (1971b), 57. Bei JUAN
CHI ist die ,kuei-Fahne' (kuei-ch'i) gepaart mit dem ,Eisvogel-Quastenstab’ (zs 'ui-ching% FE); val.
CH’EN PO-CHOUN (1987), 2:202, und HoLzMAN (1976), 69: “Flags of cassia, banners of kingfisher
feathers”. Wihrend das im Lo-shen fu erwahnte mao?}'%einen Stab mit aus Rinderhaaren geflochtenen
Quasten bezeichnet, ist ching%*E — bei JUAN CHI wie auch im Chiu yung des Ts’A0 CHIH — ein Stab,
dessen Quasten aus Vogelfedern geflochten sind; zu spiten Abbildungen beider vgl. San-ts’ai ¢'u-hui
1137/8, 1179. Die Quastenstibe wurden, so die Kommentare zu den dortigen Abbildungen, zu rituellen,
tanzerischen und militirischen Gelegenheiten verwendet.

% CHAO, 3:519, YEN, 1131a-c. Zu fu-jung als ,Lotos* vgl. Anm.120. P'ing 32 (,Teichrose) ist
nur unsicher als p'r‘ng~p‘eng-fs’aoﬁ- i E. (Nuphar pumilum (Timm.) DC.) zu identifizieren, fiir
welches im iibrigen STUART, 287, und READ, Nr.543, Nuphar japonicum DC. angeben.
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Varianten,*® realisiert im ,Lied {iber das Aufsteigen zum Himmel‘ (Sheng t’ien

hsing) und im ,Stiick iiber die treibende Teichrose* (Fu-p’ing p’ien ;% 5% J& ):

»[Ich?] steige empor mit erhobenen Fiifien, E % i}\]’ +
um den Magiem zu folgen,

ziehe in die Ferne zum P’eng-lai-Berg. ﬁ 2_, % % J_;

Die numinose Fliissigkeit fliegt in weiien Wellen, : 5;;{ _;EZ %\: > g

7
(Sheng t’ien hsing)*”

lan und kuei ragen in den Himmel empor.“ ﬁ j,:%_ X % K
75,

»Chu-yii hat seinen eigenen Duft, 'ﬁ E] ;J— %
[doch] reicht er nicht an lan und kuei. N % ﬁ,bj{i ﬁ
Die neue Frau mag liebenswert sein, %/g /"\ EE ?]- ‘g:
[doch] nicht so innig wie die vergangene.“ % '@I /\%l}z

(Fu-p’ing p'ien)®®

Die Chiu ko hatten komplexe Visionen entworfen, in deren Pflanzenmetaphorik
sich die Linien des Magischen, Sehnsiichtigen/Erotischen und Politischen schnitten.

Das facettenreiche Bild des kuei verdankt sich dem Zusammenspiel solch verschiedener

3% Zu der vertrauten Metaphorik von lan kuei als Sinnbild miBachteter Tugend bzw. dauerhafter
Loyahtal (,Winterblite') vgl. das Chiu-ch’iv fu ﬂ-{f.’.ﬁ;{((}mo, 2:252) und das Shuo-feng
q:f] EL(CHA{} 1:173, WH 29:21a); beiden Texten eignet zudem, wie den entsprechenden Passagen der
Ch’u-tz'u, das trostlose Bewultsein vergangener — gliicklicherer — Tage (vgl. Abschnitt 3.4). — Auch
das Motiv des kuei-Alkoholikums greift Ts’A0 CHIH an einer Stelle auf (Hsien-jen p'ien AL A
CHAO, 2:263), jedoch ohne wesentliche Neuerung: Kuei-chiu geh5rt zum sinnenfreudigen Mahl mit den
Nymphen (vgl. Chiu ko), an das sich eine konventionelle Himmzlsreise (vgl. Li sao) anschlieft.

1 CHAO, 2:266; zu Textvarianten vgl. Lu, 433. P'eng-lai E igil{ seit HAN WU-TI als Inbild der
Insel der Unsterblichen (vgl. SC 28:1385/6). Wihrend su-po 'ﬁ‘,{ bereits im Ch'iu-feng tz'u #ZEI%?
des HAN Wu-T1 erscheint (WH 45:26b), ist ling- yehg ,ﬁwmmdest in der Lyrik ein Neologismus; ge-
meint ist offenbar das zu Wolken verdichtete Fluidum zwischen Himme!l und Erde. — TS’A0 CHIH ver-
schmilzt hier zwei schon aus den Ch 'u-fz'u bekannte, aber urspriinglich unverbundene Aspekte von kue::
die Verbindung lan kuei sowie das Bild der hohen Abgeschiedenheit, in welcher der kuei-Baum gedeiht.

8 CHAO, 2:311, ¥T'2:65/6; zu Textvarianten vgl. LU, 424, zu einer anderen Ubersetzung BIRRELL
(1986), 69-70. — Chu-yt #=®_ist nicht sicher zu bestimmen, dz es sowohl fiir shan-chu-yi J+ & &_
(Cornus officinalis Sieb. et Zucc.) aus der Familie Cornaceae sowie fiir skih-dm—yﬁ/ﬁj
(Zanthoxylum ailanthoides Sieb et, Zuce.; vgl. STUART 1911, 462, und READ 1936b, Nr.357) und
wie-chu-yii .,‘g\-% i (Euodia rutaecarpa (Juss.) Benth.) steht, beide zur Familie Rutaceae gehdrig.
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Aspekte, deren Gleichzeitigkeit und Gleichwertigkeit die bekannte Vielfalt der Lesarten
erst ermdglicht haben. Mit Ausnahme des Kuei chih shu hsing reduzieren TS’ A0 CHIHs
Texte hingegen das Motiv auf jeweils eine, hochstens zwei seiner semantischen Mog-
lichkeiten. Kuei meint nun definitiv dieses o d e r ein anderes; das aktualisierte Merk-
mal gewinnt als isoliertes an Deutlichkeit, die unterdriickten Aspekte klingen lediglich
konnotativ an. So findet sich nirgends eine Simultanitit politischer und sehnsuchtsvoll-
erotischer Bedeutungen, jede der beiden kann aber mit dem Aspekt des Magischen ver-
bunden sein. Die semantische Konstante und Mitte des kuei, sofern iberhaupt definier-
bar, wire daher bei TS’A0 CHIH das Element des Medizinisch-Magischen. Im ,Maul-
beerbaum am Weg* (Mo-shang sang) verwendet auch Ts’A0 TS’A0 das Chiu ko-Motiv
des kuei-Zweiges im Zusammenhang einer atemberaubenden Himmelsreise zu den

Unsterblichen:

s

»[Ich] reite den Regenbogen,
erhebe mich zu den purpurnen Wolken,

steige auf bis zum Gebirge des neunfachen Verirrens

PR
&G

A
A
I
-

und passiere das Nephrittor;

ziehe entlang der MilchstraBe, X s
2
erreiche das K’un-lun-Gebirge, = /'%L
treffe die Konigliche Mutter des Westens N F —E‘ 'é% % ﬁ

und besuche den Fiirsten des Ostens;

ok EROW

~
2

R PR
FURRNG 4 S
% X O

begegne CH’IH-SUNG,

gelange zu HSIEN-MEN,

XY

o xS
erhalte das hochst geheimnisvolle tao 18 '% *%ﬁ'%)
und bin hingezogen zum essentiellen Geist;
esse die Bliiten des chih,

trinke von den Li-Quellen,

Al
Ras

K AR 78

stiitze mich auf den kuei-Zweig

und schmiicke mich mit dem Herbst-lan.“3®

% ]y, 348. Samtliche — hier nicht im einzelnen zu kommentierenden — genannten Orte, Personen
und Naturphinomene gehéren zur Welt der Unsterblichen. Geschildert wird offenbar die rituelle Inspek-
tionsreise (vgl. die Reisen des MU T’IEN-TZU) eines Herrschers bis an die Grenzen des Universums.
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Vollig anders dagegen bedient sich TS’A0 P’EI des kuei-Zweiges, auch hier in
Verbindung mit lan; sein ,Lied des CH’1U HU* (Ch’iu Hu hsing %% £ 4T ) bleibt ganz
im Allzumenschlichen:

»~Am Morgen warte [ich] auf den Tugendhaften, §,E‘ _E»ﬁv 43’-_ A ﬁﬂ
Bei Sonnenuntergang ist er noch nicht gekommen. H 9 5% 7,: %
Die Delikatessen sind nicht probiert, % 7%‘ F "‘gf
der kostliche Wein im Becher geblieben. S . f 4%”; 7%
[Ich] vertraue meine Worte den ziehenden Vogeln an — % )é- ;}% _%
mitteilen kann ich mich nicht. % /’ﬂ} _/F 'ﬁE
[Ich] senke den Kopf und pfliicke lan-Bliiten, AW :Fff 'ﬁ %
hebe den Kopf und flechte kuei-Zweige. ’iip ?F% /)fi *5\
Der Tugendhafte ist nicht da, /ﬁ:—_ /\ 7f~ ﬁ:.
das Flechten — wozu?“?° ff;% Z /}E]- %

In Li sao und den Chiu ko waren himmlische und irdische Welt zwar als
dichotom konzipiert, doch damit auch als Ursache eines schmerzenden humanen
BewubBtseins unlésbar verbunden. Nun sind sie geschieden: TS’A0 TS’AOs kuei-Zweig
aus der Sphire der Unsterblichen hat wenig gemein mit den Reisern seines Sohnes
Ts’A0 P’ElL. Das Flechten der kuei-Zweige, einst Inbild resignativer Sehnsucht ange-
sichts des entschwindenden Himmelsgeistes TA SSU-MING, ist nur noch die profane
Geste einer vergeblich wartenden Frau. Diese Verwardlung — und Reduktion — der

rituell-magischen und zugleich politisch-moralischen Ch’u-tz°'u-Metaphorik in die

310 1y, 396. Meine Ubersetzung des Begriffs chig-jen 4% AL nicht als ,schéne Frau‘, sondern als
,Tugendhafter® ist parallel zur orthodoxen Interpretation des mei-jen des Li sao. DaB es sich hier — wie
in der Folge bei zahllosen Texten, insbesondere denen im Yii-t’ai hsin-yung versammelten — um ein
Rollenlied aus weiblicher Perspektive handelt, erklart sich aus der mit dem Namen CH'TU HU ver-
bundenen Geschichte, wie sie das von Liu HSIANG verfaBte Lieh-nii chuan §-I-;r»{% 5:17a-18a und
spater auch Hsi-ching tsa-chi 6:4a enthalten (vgl. auch Yieh-fu shih-chi 36:526/7): Eine treue Frau
wartet Jahre auf ihren unmittelbar nach der Hochzeit in die Fremde gezogenen Mann CH’1U HU; eines
Tages kehrt er zuriick, begegnet auf dem Weg seiner schonen Fram, ohne sie zu erkennen, und bietet ihr
Geld fiir ein Zusammensein. Die Frau, verbittert iiber die Untreue des Mannes, welche sie zudem nicht
nur als personliche Krinkung, sondern als VerstoB gegen die iitergeordnete soziale Ethik mifbilligt,
ertrankt sich. Zwar ist Ch’iu Hu hsing kein Titel im eigentlichen Sinne, sondern die Angabe einer
Melodie, doch scheint Ts’A0 P’EI hier sehr wohl auch auf das CH’1U HU-Thema Bezug zu nehmen.
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Sprache menschlicher Liebe und Sehnsucht, wie nun von TS’A0 CHIH und TS A0 P’EI
erstmals seit dem Li fu-jen fu des HAN WU-TI vollzogen, gehért in den nachfolgenden
Liedern der ,Sechs Dynastien‘ zum gingigen Repertoire poetischen Ausdrucks.

Der Unsterblichkeitsgedanke als Merkmal des kuei wird hingegen — zumindest
in der Lyrik — zundchst marginal; obwohl durch die alchimistischen Traktate und
taoistischen Hagiographien hinreichend aufgebaut, hat er etwa fiir die Dichter der
yu-hsien shih des 3. und 4. Jahrhunderts kaum mehr Bedeutung.?!! Erst mit der Vor-
stellung des Mondbaumes kuei, entworfen im 6. Jahrhundert und zu voller Entfaltung

gebracht in der T ang-Zeit, riickt auch dieser Aspekt erneut in den Vordergrund.

M Der fiihrende Vertreter dieser Lyrik, Kuo P’U, der sich in seinen Kommentaren zu Shan-hai
ching und Erh-ya ausfithrlich mit kuei beschiiftigt, verwendet den Topos nicht in einem einzigen yu-hsien
shih. Vor WANG JUNG (vgl. Abschnitt 5.2) beginnt lediglich YU CH‘AN}im (um 317), ein Dichter,
von dem nach LU, 872/6, ganze 19 Lieder iberliefert sind, eines seiner zehn yu-hsien shih mit dem
Vers: ,Leuchtendes Gliihen: zinnoberroter kuei, purpumner chih. (LU, 875)






6 Die poetische Variable:
Kuei als Mondbaum
6.1 Zur Chronologie des Elysiums

Die Frage, seit wann man kuei als Baum im Mond kennt, wird nach wie vor
unterschiedlich beantwortet; frithe Datierungen berufen sich ausschlieBlich auf Zeug-
nisse der materiellen, d.h. nicht-literarischen Kultur. Laut T’ai-p’ing yii-lan enthilt
zwar schon Huai-nan-tzu (2. Jahrhundert v.Chr.) den Satz ,Im Mond gibt es [einen]
kuei-Baum*“,*? doch ist bis ins 4. Jahrhundert n.Chr. keine literarische Parallelstelle
bekannt. Die besondere Qualitit des Topos kuei wie auch die Popularitit des Huai-
nan-tzu hitten es den Dichtern der Han-Zeit und der folgenden Jahrhunderte nicht
erlaubt, einen solchen Satz, hitte er denn existiert, vollstindig zu ignorieren.?'

Unter Rekurs auf den erst Jahrhunderte spiter entwickelten Mythos haben aller-
dings Ch’u-tz’u-Exegeten seit der Ming-Zeit versucht, den kuei-chiang des Liedes
Tung-chiin als eine Art ,Mond-‘ oder ,Himmelstrunk‘ auszugeben,’* zuletzt mit
scheinbaren Belegen aus der bildenden Kunst der Han-Zeit.*> Tatséichlich zeigen ver-

schiedene Steinzeichnungen und Spiegel der Fritheren, besonders aber der Spiteren

32 T ai-p’ing yi-lan 957:5a; die bekannten Ausgaben des Huai-nan-tzu enthalten den Satz nicht.

33 Zu einer vergleichbaren Argumentation vgl. INADA (1959), 120/1.

34 Vgl. Abschnitt 3.2 (Anm.109).

315 Vgl. HSIAO PING (1988), 356-60, dort auch die Zitate friiherer Exegeten. HSIAO bezieht sich vor
allem auf WEN YU (1956), Tafeln 28, 44 und 87. — Dazu versucht er, den kuei der Ch’u-tz’u als Mond-
baum und zugleich als Opfer an den Sonnengeist zu bestimmen: Nach dem von einem gewissen
SuNG CHUN %i,f] in der Wei-Zeit verfaften Kommentar zum apokryphen Ch'un-ch'iu yiin-tou shu
%»ﬂ 18 21 1B(vel. I-wen lei-chii 89:1536, T ai-p 'ing yii-lan 956:4b; auBerdem die Variante in Yii-han
shan-fang chi shih-shu hsii-pien san-chung F ¢y L ggﬁ ®E %ﬁ = $#88¢) sind chiao und kuei
»das, woraus die Essenz des yang-Sternes entsteht“. Dazu HS1A0, 360: ,Dal der kuei im Mond wichst,
ist auch die ,Wohltat* der Sonne (die Leute des Altertums meinten, ,Sonne und Mond bestrahlen einander
wechselseitig*); daher entwickelten sich chiao und kuei zu speziellen Gaben fiir die Opferung an den
Sonnengeist.“ Der Kommentar, auf den sich HSIAO anachronistisch bezieht, datiert im giinstigsten Fall
runde 500 Jahre spiter als die Chiu ko. Zudem ist der ,yang-Stern‘ (yang-hsing F% E) nicht die Sonne,
sondern wird von CHAVANNES (1895/1905), 386/7 (vgl. SC 27:1331/2), als Stern im Bild des Skorpion
identifiziert. Im ibrigen schaumen die Apokrypha liber von Definitionen dieser und jener ,Essenz’ (ching
%ﬁ'), so daB eine isolierte, von keiner Parallelstelle gestiitzte AuBerung wie die zitierte kaum iiberzeugt.
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Han-Zeit symbolische Darstellungen des Mondes, hauTig gepaart mit denen von Sonne
und Sternen,’'® wobei das Mondbild bisweilen auch ein Baummotiv enthilt.*”” Es

38 g

scheint mir aber nicht legitim, dieses ohne weiteres als kuei zu identifizieren,
lange sich in der zeitgendssischen Literatur, die sich sehr wohl mit dem Mond beschif-

tigt, nicht eine Spur dieses Gedankens nachweisen 14Bt. Vor allem japanische Sinologen

36 Reichhaltiges Material hat kiirzlich SOFUKAWA (1993), Tafeln 7, 8, 9, 25.2, 28.3, 30.3, 41.1,
prisentiert. Auch FINSTERBUSCH {1966/71) bietet unter den Stichworten ,Hase* (S.215), ,Mond" (224),
,Mondhase* (ibd.), ,Mondkréte* (ibd.), ,Sonnen- oder Mondscheibe‘ (238), ,Vogel mit Menschenkopf*
(247), ,Wesen mit Menschenkopf und Drachen- oder Schlangenleib‘ (251) und ,Zimtbaum im Mond*
(252) diverse Beispiele; vgl. neben den bei WEN YU genannten Tzfeln beispiethaft die Abbildungen (und
Erlauterungen) Nr.106, 608, 711, 732, 994. Weiter auch LO-YANG PO-WU-KUAN (1977), Tafel 2 und
Zeichnung 34; IzUsHI (1973), Tafeln 1.3 und 2.5; eine Steinabreibung der liu-ch’ao-Zeit gibt KOMINAMI
(1991), 119. FINSTERBUSCH (1976), 20, konstatiert fiir das Motiv der ,,beiden Mythenfiguren Fu-hsi und
Nii-kua, die Sonnen- und Mondkugel hochhalten [...], mebr als 50 Darstellungen aus der Ostlichen
Han-Zeit*, zudem ,,auch andere Figuren, die mit Sonne und Mond zusammenhingen. Sie werden mit
Menschenkopf und Vogelksrper dargesteilt. Auf dem Korper sind Sonnen- und Mondsymbole zu sehen.
Zu Darstellungen auf den kosmologischen TLV-Spiegeln vgl. LOEWE (1979), 84, und Abb. XIV.

317 Anders als die Krote und/oder Ger Hase ist der Baum in solchen Darstellungen nicht obligato-
risch. Das in diesem Zusammenhang eindrucksvollste Zeugnis der bildenden Kunst ist eine wohl auf ca.
168 v.Chr. zu datierende T-formige, 2,05 m lange, im oberen Bereich 92 cm, im unteren 47,7 cm breite
farbenprichtige Seidenmalerei aus der Me-wang-tui-Grabanlage (zu Abbildungen, Datierung und inhaltli-
cher Deutung vgl. HU-NAN SHENG PO-WU-KUAN/CHUNG-KUO K’D-HSUEH-YUAN K’AO-KU YEN-CHIU-SO
1973, Bd.1, 39-43, Bd.2, Tafeln 71/5; LOEWE 1979, 17-59). In den oberen Ecken des von LOEWE, 17,
als “talisman” fiir die Reise ins Jenseits bezeichneten Bildes steher Sonne und Mond einander gegeniiber:
Rechts die Sonne mit der Krihe darin, links die liegende, sehr sckmale Mondsichel, welche sich mit der
auf ihr tanzenden Krote und dem — wesentlich kleineren — Hasen dartber insgesamt zu einer imaginativ
zu vollendenden Kreisform rundet, dem Sonnenbild parallel. Wiz dieses entspricht auch die Monddar-
stellung prizise den schriftlichen Quellen jener Zeit — nimlich ohne das Element des Baumes.

318 7q dieser verbreiteten Praxis vgl. etwa FINSTERBUSCH (1966/71), N1.92, 106, 127, 150; SOFU-
KAWA (1981), 160, und (1993), 85, 94; LO-YANG PO-WU-KUAN (1977), 8, sowie die dort angeschlosse-
nen Beitrige CH'EN / KUNG (1977), 14, und SUN (1977), 18; inshesondere aber WEN YU (1956), Tafel
28, eine Steinabreibung, welche die Geister FU-HSI 4}'{%md NC-wa 7 4ff) zeigt, die Sonne und Mond
emporhalten. WEN notiert hierzu: ,In der runden Scheibe, welche NU-wa emporhilt, gibt es aufier dem
Hasen noch Baumzweige, was wohl auf den kuei-Baum hinweist.“ Die erst seit dem im 9. Jahrhundert
verfabten Yu-yang tsa-tsu @ P % AB. verbiirgte Sisyphos-Figur des WU KANG % )] , welcher den
unendlich nachwachsenden kwei-Baum immer neu abschligt, se: also bereits in der Han-Zeit bekannt
gewesen. Zu Tafel 87, ebenfalls einer Steinabreibung, kommentiert WEN: ,,Gezeichnet ist [...] eine Figur
mit Menschenkopf und Vogelkérper. Im Bauch ist [...] eine runde Scheibe, auf der es Krote und kuei-
Baum gibt, offensichtlich ein Symbol des Mondes [...]¢ Diese Tafel ist Teil eines Set, zu dem die
Abbildungen von Sonne und Sternen gehdren; WEN identifiziert die gefligelte Figur sicherlich zu Recht
als Mondgéttin CH'ANG-O ﬁ 1 (zu ihrer Identitit s.u.). — Die Identifikation des Mondbaumes ist aber
insofern problematisch, als z.B. auch die indische Kultur einen Mondbaum kennt; vgl. MORI (1969),
194. Es ist durchaus denkbar, daB die Abbildungen der Han-Zeit fremde Einfliisse reflektieren und somit
nicht nachtréiglich im Sinne der — weit spiteren — chinesischen Legende interpretiert werden diirfen.
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haben wiederholt nachgewiesen, daB sich die verschiedenen Gestalten des Mondmythos
(Hase, Krote, Mondfee, kuei) den “ancient folk beliefs”*'? nicht ahistorisch zuordnen
lassen, sondern iiber Jahrhunderte sukzessiv erschienen sind. Danach zeigen sich die
Linien einer Chronologie, welche auch verdeutlicht, wie exemplarisch der ,Mond-kuei*
a]s spitestes Element des Mythos einerseits die bestehenden Gestalten erginzt,
andererseits nach der Semantik des bestehenden kuei-Topos modelliert worden ist:
Schon vor der Han-Zeit, nimlich in den ,Fragen tiber den Himmel* (T”ien-wen
X FDE] ), scheint der Hase im Mond situiert zu sein — ein auch in anderen Kulturen, so

etwa Indiens, nachweisbares Phinomen:**

»Was ist die Natur des nichtlichen Lichts, Ti %J o] ff,ﬁd—f\
daB es stirbt und emeut herangebildet wird? 78 ﬁ'] e fﬁ\

Welchen Nutzen birgt es, )"-ﬁl ﬂ:ij ﬁ. 46)—
daB der sich umwendende Hase in seinem Bauch ist?“*! @ Ea -%_, &HZ

Unsicher ist aber, ob ku-t’u EE\ % tatsichlich den Hasen bezeichnet. WEN I-TO
kommt nach phonologischer Diskussion zu dem Schlul, daB ku-t’u eine Variante von
ch’an-ch’'u T%E%(,Kréte‘) sei.’? Nicht der Hase, sondern die amphibische und in
ihrer Form runde Kréte sei der fritheste Reprisentant des als aus Wasser bestehend
vorgestellten Mondes: Ch’an-ch’u sei in ch’an t'u ﬁ% % (,Krote und Hase®) umge-
deutet und daraus erst der Hase (t'u %) als isoliertes Wesen extrahiert worden. Dem
hat sich auch HAWKES angeschlossen: “[...] yet most early sources, pictorial ones

included, suggest that the moon’s sole inhabitant was a toad [...] Chang E [...] is

39 SCHAFER (1977a), 185. Zum Aufbau des Mondmythos vgl. MORI (1969), 187-94; IZUSHI
(1973), 82/9.

30 Vgl. IzusHI (1973), 82/6; MORI (1969), 192, warnt aber wohl zu Recht vor ungesicherten
Spekulationen zur Migration des Mythos. Auch LOEWE (1979), 127-33, nennt aus der ethnologischen

Literatur diverse Beispiele der Verbindung von Mond und Hase in den Legenden der Volker Europas,
Amerikas und Asiens.

3 T 3:88. — Zur Natur des Mondhasen in der spéteren Literatur vgl. SCHAFER (1977a), 188-91.

% Wen Ito chiian-chi %\~ % A, Bd.2, 32833,



110 Die poetische Variable

supposed to have stolen the herb of immortality from her husband and fled with it to
the moon, where she turned into a toad. The advantage to the moon, which ‘dies’
every month (many Zhou inscriptions actually refer to the ‘death’ of the moon in
recording the date), of harbouring a creature which possesses the secret of immortality

must be obvious.”*?® Die angesprochene Flucht zum Mond beschreibt Huai-nan-tzu:

9 .
»[Der Kulturheros] IP* erbat von der Kéniglichen Mutter des % % 3‘}' f,}ﬁ' 7|: Z/TL z
Westens die Unsterblichkeitsmedizin; [doch seine Frau] HENG-0O ﬁ Fovo E E"ﬁl—éj{ﬁ
stahl diese und eilte damit zum Mond.“*” £2 1A % H

Dazu kommentiert in der Spiteren Han-Zeit KAo YU:

ein und wurde zur Essenz des Mondes. “* CP % ,E] ‘*’ﬁi

Und auch die Kréte (ch’an-ch’u) findet sich als Mondwesen in Huai-nan-tzu,

wenn auch nur in einer eher lakonischen Bemerkung:

»In der Sonne gibt es die dreifiiige Krahe, im Mond gibt es die =) VF 7% E’;i '% Fﬂj H

Kréte. ¥ qj ﬁ %T\%

3 HAWKES (1985), 138. Entsprechend seine Ubersetzung (127): “Of what advantage is it to keep
a toad in its belly?”

3 In der legenddren Vorzeit des Sagenherrschers YAO;;‘Dbrannten eines Tages zehn Sonnen mit
bedrohlicher Hitze auf die Erde herab. Der Bogenschiitze I scho8 neun von ihnen ab und brachte so die
Rettung; zur ganzen Komplexitit des Mythos vgl. YUAN (1985), 173-206, auch ALLEN (1991), 25-38.

5 Huai-nan-tzu 6:98.

32 Thd.; vgl. auch das Ling—hsieng % des CHANG HENG, zitiert von dem Kommentator LIU
CHAO %) B3 (Liang-Dynastie) in HHS chih 10:3216; weiterhin vgl. auch Sou-shen chi 14:174.

3 Huai-nan-tzu 7:100; zu Abbildungen vgl. die in Anm. 315, 316 und 318 genannten Tafeln sowie
die entsprechenden Stichworte bei FINSTERBUSCH (1966/71). Auch SC 128:3237 erwihnt die Mondkrate,
nimlich als Ursache von Mondfinsternissen: Der Mond werde von der Krote gefressen. Dieses ,Fressen*
des Mondes, ein konventionelles Bild, wird in der Folge allerdings zumeist dem Hasen zugeschrieben.
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Ob nun der T'ien-wen-Text auf Kréte oder Hase abhebt: Bereits in philosophi-
schen Texten der Han-Zeit werden Hase und Kréte als Bewohner des Mondes mehrfach
(gemeinsam) erwihnt, so bei Liu HSIANG und WANG CH’UNG,*”® und in (nur) einem
zeitgenossischen Lied erscheinen beide Wesen als Bezeichnung des Mondes.’” Die
Kréte, ein amphibisches, bisweilen auch durch den Frosch ersetztes Tier,* ist
womoéglich iiber ihre Funktion in alten Regenzeremonien in den Mond gelangt®® —
und verbindet sich, wie von HAWKES notiert, noch in der Han-Zeit mit der Unsterb-
lichkeitsidee. Einige Texte zeigen sie als Transformation der zum Mond geflogenen
HENG-0 (spiter: CH’ANG-0), anderswo wichst auf ihrem Riicken das numinose chih,
wieder andere sehen sie selbst als eine spezifische Form dieser Unsterblichkeitsdroge;
doch spielt ck’an-ch’u in der spiteren Literatur eine eher rudimentire Rolle.**

Auch Mondfee und Hase sind nach der Ikonographie der Han-Zeit durch ihre
Herkunft verbunden: Steinzeichnungen und Bronzespiegel zeigen Medizin morsernde
Hasen als stindige Begleiter der HSI-WANG-MU, Hiiterin jener Unsterblichkeitsdroge,
die HENG-0O fiir den Mondflug gestohlen hatte.’® Das Tung t’ao hsing % BT ist

8 Zu L1u HSIANG vgl. Ch’u-hsiieh chi 1:10, zu WANG CH’UNG Lun heng 11:13b; weiter MORI
(1969), 191; SCHAFER (1977a), 174. Insbesondere das im 1. Jahrhundert verfafite Lun heng ist auf-
schluBreich fiir die damalige Nichtexistenz des kuei im Mond: WANG CH’UNG diskutiert hier, warum die
angeblich im Mond vorhandenen Hase und Krte im Wasser, aus dem der Mond bestehe, nicht dauerhaft
iiberleben konnten, ebensowenig wie die Krihe im Feuer der Sonne. Kuei wird in diesem Zusammenhang
jedoch nicht erwihnt, was ein Indiz dafiir ist, daB WANG den Mondbaum nicht kennt — schon gar nicht
aus Huai-nan-tzu, mit dem er sich in zahlreichen Passagen kritisch auseinandersetzt.

Vgl, Meng-tung 3%, Nummer 17 der ,19 alten Lieder* (Ku-shik shih-chiu shou & & 170
‘E ), tradiert in WH 29:10a-b; zu Textvarianten vgl. LU, 333, Das Lied ist nicht priizise zu datieren; die
Angaben reichen von der Zeit des HAN WU-TI bis zur Spéteren Han-Zeit, vgl. CHANG CH’ING-CHUNG
(1988), 131-53, bes. 143, 146.

3 Vgl. SCHAFER (1977a), 192.

¥ Vgl. SCHAFER: ibd. IzZUSHI (1973), 84, weist darauf hin, daB die Krote in diesem Sinne auch
in anderen Kulturen nachweisbar sei, nicht aber als Tier im Mond; vgl. auch LOEWE (1979), 127: “As
far as may be ascertained the adoption of the toad as a symbol of the moon is peculiar to China [...]”

32 Zu den diversen Transformationen vgl. T’U/T’U (1987), 169-71; Kao KUO-FAN (1987), 194/5.

33 Die u.a. aus Mu tien-tzu chuan und Shan-hai ching bekannte, fortan ausgeschmickte Figur der

HSI-WANG-MU sowie der Disput iiber die Herkunft des Namens als Bezeichnung einer Frau oder eines
westlichen Landes missen hier nicht nochmals behandelt werden; ausfiihrlich zu Mythos, Ikonographie
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das einzige auf die (Spatere) Han-Zeit datierte Lied, welches den Hasen, iiberdies ge-
meinsam mit der Krote, in diesem Kontext zeigt. Im mittleren Teil der metrisch sehr

freien Darstellung begegnet der Himmelsreisende einem geheimnisvollen Lehrmeister:

Ich ging weiter voran zur Nephrit-Halle, )] {{ z’ﬁ;_ 4 ] T 2
mutlos, sann ich dariiber, zur Umkehr davonzuziehen. l\‘.‘ ’t‘ﬁ 7 m_,}E_
Da kam der Lehrmeister aus dem Tor getreten: 4 g %j\ i‘ Fﬂ *
,Was wiinscht der Fremde von auBerhalb?‘ F q 7I~ /\ ,{ET
Ich sprach: ,Ich méchte dem Weg der Weisen folgen. % ,@f /ﬁi b

die Einheit suchen und ewiges Leben erlangen® > /\‘ - ’{»Ef—

Er belehrte und ermahnte alle Beamten, gehorsam zu sein

und von den Spitzen des jo-mu die Geistermedizin zu pfliicken.

N R [
I O e R X

E3x &

Der Nephrit-Hase kniete aufrecht und mérserte das Kraut,
die Krote drehte Pillen;

|

untertdnigst reichte ich eine Nephrit-Schale empor.

e R
b R

TS S 2
5] A o e

3
<him

Wer diese Medizin verzehrt, vermag den Stand der Geister und

|
23
X
o

Genien zu erreichen!“**

Mangels schriftlicher Dokumente mag zunichst unsicher scheinen, ob dieser
Hase (der HSI-WANG-MU) und die ihn begleitende Krote™ tatsachlich zugleich die
{ibernatiirlichen Wesen des Mondes sind. Auf diesen verweist jedoch deutlich die

,Nephrit-Halle® (vii-t’ang . “ﬁ) und das im Verdaufe des Liedes noch zweimal

und Kult der HSI-WANG-MU vgl. u.a. FRACASSO (1988), WU (1989), 108-141, LOEWE (1979), 86-126,
dort (107) besonders zu den ikonographischen Verbindungen mit Hase und Krote. YOAN (1985), 196,
weist darauf hin, daB die Unsterblichkeitsmedizin der im K'un-un-Gebirge residierenden Gottheit eine
Baumfrucht ist: die Frucht des Unsterblichkeitsbaumes. — Zu Abbildungen vgl. die Tafeln bei WU und
die bei FINSTERBUSCH (1966/71) unter den Stichworten ,Hsi-wang-mu‘ (8.217), ,Baum‘ (201), ,Krote’
(221), ,Mondkréte* (224) genannten Tafeln; SOFUKAWA (1981), 150/1, und (1993), Tafeln 17.5,19.3,
19.4, 40.1; KOMINAMI (1991), 204/5, 243, 245, 253, 255; HAYASHI (1989), Zusatztafeln 7, 13, 21.

3 Ly, 264 (mit Textvarianten), vgl. DIENY (1968), 120/1. Das traditionell auf die Spatere
Han-Zeit datierte Lied ist unter dem Titel Tung t’ao hsing in der ,Monographie tiber die Musik* (yiieh
chih) des Sung-shu (21:612) tradiert. Zu Datierung und Textgeschichte des «difficile et sans doute altéré»
(DIENY), daher immer wieder unterschiedlich interpungierten Textes vgl. DIENY, 122, BIRRELL (1988),
70/2, Wen I-to ch’iian-chi, Bd.4, 127/9, Lo KEN-TSE (1981), 39-41, Hs1a0 Ti-FEI (1984), 68/9.

5 Ha-ma BE3 $2(,Frosch®) ist hier synonym zu ch’an-ch’u (,Krote®).
2
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verwendete Epitheton ,Nephrit*.®*¢ Uberdies sind zahlreiche Steinzeichnungen der
Han-Zeit bekannt, welche den mérsernden Hasen und die Krite gemeinsam neben dem
oder im Mond zeigen, bisweilen auch eingebettet in HsI-WANG-MU-Darstellungen.*’
Eine eindeutige Identifizierung des Hasen wird zudem schon bald von Fu HSUAN 4?
%, (217 - 278) nachgeliefert:

»Was gibt es im Mond? Einen weiien Hasen, der Medizin H T—E ;{; /'ﬁ E
o

Py «338
morsert. ;L’j‘ %

Es ist in diesem Zusammenhang nicht notwendig, simtliche Erwahnungen und
Identifizierungen von Mondfee, Krote und Hase zu diskutieren.” Von Bedeutung ist
die Leitidee einer mit pharmazeutischen Mitteln erreichbaren Unsterblichkeit, nach der
diese drei Wesen seit der Han-Zeit systematisch konzipiert sind. Die Vorstellung des
Mondes wird neu entworfen als Paradigma zeitloser Existenz.

Wie gezeigt, hat sich zeitlich nahezu parallel, ndmlich spitestens seit Ende der
Han-Dynastie, das Bild des kuei um genau diese Idee erweitert; umgekehrt enthilt die
neue Ikonographie des Mondes in einigen Darstellungen bereits ein — namenloses —
Baummotiv. Dennoch bleiben die Motive ,Mond‘ und kuei noch fiir Jahrzehnte, viel-

leicht Jahrhunderte, unverbunden. Als friiheste literarische Quelle fiir den kuei-Baum

36 Nephrit (yii £:), besonders ,weiier Nephrit‘ (po-yi 1ZE 2 ), ist d a s Epitheton des Mondes.

37 Vgl. FINSTERBUSCH (1966/71), Nr.17, 608, 711, 732, 744, 994; Abbildung Nr.44 zeigt unter
dem Thron der HSI-WANG-MU neben der tanzenden Krite den knieenden Hasen, der einen Zweig mit
pilzhutformigen Enden hilt, von KOMINAMI (1991), 252, als das numinose ling-chih-is’ao % ¥ ?
gedeutet.

38 T'ai-p’ing yii-lan 4:11b. I-wen lei-chii 1:8 schreibt das Zitat FU HSIEN zu, dem Sohn des FU
HSUAN, und enthdlt den Zusatz ,Reichtum vermehrend und Segen verbreitend. — Auch als
gliickverheifiendes Omen sowie als Tributgut war der weile Hase in der Han-Zeit bedeutsam.

3% 8o identifizieren MORI (1969), 189, und INADA (1959), 118, mit philologischen, insbesondere
phonologischen, Argumenten HENG-O als die aus Shan-hai ching bekannte Mondmutter CH'ANG-HSI
:selbst; SCHAFER (1973), 40, verweist auf den Zusammenhang von FluBgéttin und Mondfee; vgl.

auch EBERHARD (1968), 87/9, und KARLGREN (1946), 266/9. Pao-p 'u-rzu variiert auf seine Weise die
Motive von Krote und Hase: Ch’an-ch’u sei selbst ein zehntausend Jahre altes jou-chih 1) % , und der
Hase, welcher insgesamt tausend Jahre alt wird, erscheint ab dem Alter von 500 Jahren in weiler Farbe;
vgl. T’U/T’U (1987), 171, KA0 KUO-FAN (1987), 195. Beide Autoren bieten auch weitere Parallelstellen.
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im Mond gilt allgemein®® — abgesehen von dem hochstwahrscheinlich korrupten
Huai-nan-tzu-Zitat in T ai-p’ing yii-lan — ein Fragment des im 4. Jahrhundert von YU
Hsi1 )i - verfaBten An-t’ien lun 4% &, tradiert in Ch’u-hsiieh chi:

,Nach volkstiimlicher Uberlieferung gibt es im Mond einen Un- A%~ 4§- H "—'F A A
sterblichen und den kwei-Baum. Wenn man heute das Entstehen 1’-}_ *ﬁ /7\ f?_, :P; ?ﬂ
und Anwachsen [der Mondphasen] betrachtet, sieht man [zuerst] E_ % Ay A z i
den FuB des Unsterblichen. [Erst indem der Mond] allmahlich M e X R R
seine Form schon vollendet, erscheint nachtriglich der kuei- Z% i

Baum. “*!

Versteht man dieses Fragment als intakte und in sich geschlossene Textpassage,
so schien YO HSsI hier nicht versucht, jene die Phantasie befliigelnden Mondschatten
tiber eine allgemein bekannte Legende zu bestimmen; fiir eine solche Erklirung hitte
er wohl auf die durch Generationen aus der Literatur so vertrauten Figuren von Hase
und Krote rekurriert und auch nicht die Identitit des oder der Unsterblichen
offengelassen. Vielmehr scheint YU umgekehrt eine ihm bekannt gewordene ,volkstiim-
liche® (su) Erzihlung mit visueller Erfahrung untermauern zu wollen — eine Erzih-
lung, die gerade nicht seit Jahrhunderten zum Allgemeingut gehorte. Fir diesen
Gedanken spricht auch die Tatsache, daf zu dem Fragment des An-t’ien lun keinerlei
zeitgendssische Parallelstellen iiberliefert sind. Poetische Variationen des ,Mond-kuei*-
Gedankens lassen sich wohl nicht vor Ende des 5. oder Beginn des 6. Jahrhunderts
nachweisen; die namentliche Identifizierung der menschlichen Gestalt im Mond als WU

KANG oder WU CHIH % 4 ist sogar erst seit dem frithen 9. Jahrhundert bekannt.>?

0 ygl. MORI (1969), 192; IzUsHI (1973), 86.

Ml Ch’u-hsiieh chi 1:8, wortgleich auch T’ai-p’ing yii-lan 4:10a. Unter den bekannten Fragmenten
des An-t’ien lun findet sich kein weiterer Zusammenhang mit dieser Passage; vgl. Yii-han shan-fang chi
shih-shu T éh.l.;g-ﬁ{%% 2852¢-53b. — Die Biographie des YU HsI (Chin-shu 91:2348) verzeichnet
diverse Karrierestationen des Gelehrten, alle zwischen dem 2. und 6. Jahrzehnt des 4. Jahrhunderts.

% Al Standardquelle gilt das von TUAN CH’ENG-SHIH FRLAX %, (ca. 800 - 863) verfaBte Yu-yang
tsa-1su (1:8b). Danach hatte WU KANG beim Studium der Unsterblichkeitstechniken das Mal iiberschrit-
ten, wurde auf den Mond verbannt und mu8 seither den 5000 chang hohen kuei-Baum fillen, der immer
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Tatséchlich beginnt die eigentliche Genese des kuei als Mondbaum in der Zeit
der ,Sechs Dynastien‘,*? namentlich in Liedern der (siidlichen) Liang- und Nérdli-
chen Chou-Dynastie,** wobei das pharmazeutische Element zunichst ohne Bedeutung
ist. Buddhistische Implikationen, wie seit der T ang-Zeit verstirkt erkennbar, deuten
sich erst sporadisch an.>* Auch der botanische Terminus yjieh-kuei scheint erst im

8. Jahrhundert geprigt worden zu sein, motiviert durch die Legendenliteratur.34

neu nachwichst. Wie zuvor YU HsI beruft sich auch TUAN auf das ,seit alters her Uberlieferte, um nun
die Geschichte eines chinesischen Sisyphos und des — analog zum verschwindenden und stets meu
erscheinenden Mond des T'ien-wen — unsterblichen Baumes zu berichten. — Noch vor dem Yu-yang
tsa-1su erwihnt das von L1 Ho verfafite Lied Li P'ing k'ung-hou yin ?-{.5, '{EE 8] eine Figur namens
WU CHH, die sich (offenbar im Mond) schlaflos an den kuei-Baum lehnt; vgl. Li Ho ko-shih pien 1:1a.

33 Tiir kuei als Mondbaum gilt wohl ebenso, was EBERHARD (1968), 88, zur Mondfee vermerkte:
“Almost no one, excepting poets, wrote about Ch’ang-o in later times.”

34 In den bei LU unter Anspruch auf Vollstindigkeit versammelten Liedern bis einschlieBlich der
Chin-Zeit sowie der siidlichen Dynastien Sung und Ch’i ist das Motiv nicht nachweisbar. Die Lieder der
Pei-Wei (386 - 534) enthalten das Zeichen kuei iberhaupt nicht, in jenen der zur Pei-Chou nahezu
parallelen Dynastie der Pei-Ch’i (550 - 577) findet es sich zweimal, jedoch ohne Bezug zum Mond. Nach
der politischen Geographie erscheint der Mondbaum kuei also im Norden Jahrzehnte spiter als im Siiden.

5 Umgekehrt ist auch der Mondbaum kuei fir die frihe buddhistische Imagination unbedeutend.
Zwar sind seit der 2. Halfte des 6. Jahrhunderts einzelne buddhistisch inspirierte Lieder tradiert, die sich
des Motivs bedienen, doch kennen beispielsweise weder das Ch’i-shih ching F:.§3 (Taisho shinshi
daizokyo X EETWG KB #%., Bd.1, Text Nr.24, 360b-61b) noch das — dieses mit zahlreichen
Varianten zitierende — Fa-yiian chu-lin 7:2a-3b in ihren Darstellungen des Mondpalastes den kuei-Baum.
Das von WAKU (1982) kompilierte Bukkyé shokubutsu jiten 435 4B 444 ¥, nennt kuei gar nicht;
unter den in Tun-huang Z4{ X% gefundenen Liedern findet sich nur eine, noch dazu implizite, Erwihnung
des kuei: Lied 187 (JEN 1987, 627) spricht von einem ,Medizinbaum' (yao-shu @ﬁq ) im Mond.

6 Vgl. die kritischen Anmerkungen von LI SHIH-CHEN in Pen-ts'ao kang-mu 34:1933/4, auBerdem
SCHAFER (1989a). Erstmals in einer pharmazeutischen Schrift findet sich der Begriff in CH’EN
TS’ANG-CH’Is Pen-ts’ao shih-i (1. Hilfte 8. Jh., vgl. UNSCHULD 1973, 46), heute nur fragmentarisch
tradiert, so in Ch’ung-hsiu cheng-ho ching-shih cheng lei pei-yung pen-ts’ao und Pen-ts’ao kang-mu. —
Yiieh-kuei gilt allgemein als Terminus fiir Laurus nobilis L., daneben fiir Cinnamomum chingii Metcalf,
Osmanthus marginatus (Champ. ex Benth.) Hemsl; STUART (1911), 246, bestimmt als Litsea glauca.
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6.2 Der Blick empor

In der poetischen Vision des Mondbaumes, der sich spiter zum Baum des glanz-
vollen Mondpalastes entwickelt, schneiden sich diverse semantische Linien des Topos
kuei. Dabei sind die urspriinglich medizinisch-magischen Aspekte, aus welchen sich die
Idee der Unsterblichkeitsdroge gespeist hatte, die eigentlichen Wurzeln dieses Mond-
baumes, ohne daB dies aber in den konkreten Texten, die ihn erwdhnen, immer erkenn-
bar sein miiBte. Chancen, die verschiedenen Aspekte des Topos — Magie und Erotik,
Erlesenheit und Unsterblichkeit — in e i ner paradiesischen Vision zu integrieren,
werden vor der T ang-Zeit erst ansatzweise genutzt. Dennoch ist an den Liedern des
5. und 6. Jahrhunderts ablesbar, wie kuei endgiiltig dsthetisiert und fiktionalisiert wird,
und parallel hierzu seine argumentative Bedeutung, etwa fiir die ethisch-politische
Rhetorik, zusehends verfillt. In der Vision des Mondbaumes wird kuei seiner einstigen
Funktionalitit entbunden und zu einem poetischen Element elysischer Phantasien.

Die friibesten und zugleich fiir Jahrzehnte eigenwilligsten Verbindungen von
Mond und kuei kniipft WU CHON. WU, in den frithen Jahren der Liang-Dynastie neben
CHIANG YEN, SHEN YUEH und Ho HSUN (ca. 480 - 518) einer der profiliertesten
Literaten,?” teilt mit CHIANG und SHEN — im Gegensatz zu Ho — die Vorliebe fiir
kuei **® Dennoch findet sich die Kombination Mond/kuei bei keinem seiner Zeitge-
nossen, bei WU lediglich an zwei Stellen. Das ,Lied iiber die Lampe‘ (Yung teng shih
X V& &%) imaginiert die Han-zeitliche Palastwelt:

7 Die chinesische Literaturhistoriographie, traditionell an politischen Epochen orientiert, gerat bei
diesen Autoren in Zuordnungsprobleme. So diente SHEN YUEH unter den Dynastien Sung, Ch’i und
Liang, CHIANG YEN und WU CHUN waren unter Ch'i und Liang titig. Dennoch fiihren alle wichtigen
Anthologien (vgl. Han Wei liu-ch'ao po-san ming-chia chi 5 & 38 7~ 88 B = %% K., Ku=shih yian
® &% ;.. TING 1985, Lu) die Lieder aller drei Autoren unter denen der Liang.

8 Hier zeigt sich, daB kuei nicht zu den obligatorischen Chiffren poetischer Sprache gehort,
sondern auf individuellen Traditionsbeziigen und Vorlieben griindet. In den Liedern CHIANGs (LU, 1555-
91) erscheint kuei 19mal, bei SHEN (LU, 1613-69) 16mal, bei Wu (LU, 1719-54) 14mal, bei Ho (Lu,
1679-1714) dagegen nur einmal (1714), und zwar als Textvariante zu kua $%. — Andiesen Autoren ist
auch der eigenstindig poetische Charakter von kuei exemplifizierbar: Nicht zufallig ignoriert gerade der
fiir seine lebendige Naturdarstellung geriihmte Ho das Motiv, wihrend es bei CHIANG, SHEN und WU
deutlich auf die literarische Tradition verweist, vor allem auf die Lieder der Ch u-1z’u und PAO CHAOs.
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Einst im ,Phénix-Turm**

die siebenfarbigen Stengel der Lotosbliiten.

B o

[Inmitten] des Vielgestaltigen sieht man den kostbaren Vorhang,

3 i i 2

T e W
N et 153
EREE WREE

[zwischen] der Farbenpracht bescheint [die Kerze]

v
i

den gemusterten Wandschirm.>®

Dunstglanz umkreist den Prunk der Traufen,

o
i

in Schwaden und Schleiern leichte Nebeldorfer —

vergleichbar zur Mittmonatsnacht®!

R
S >V B
R ke A

dem Wachsen des kuei-Baums im Mond. “**

Dieses yung wu shih 1) £3(,Gedicht iiber Gegenstinde*) iiber die — nur im
Titel genannte — Lampe besingt den Glanz visueller Phinomene und schwingt sich
dabei von der irdischen Wohnstatt empor in astrale Bereiche. Der ornamentale Reich-
tum, den das Gedicht in einer kontinuierlichen Bewegung von der inneren, intimen
Sphire des Zimmers durch die Ubergangszone (Vorhang, Wandschirm) zum Dach und
von dort weiter zum Himmel entfaltet, ist liber die Nennung des Palastbaues feng-
huang ch’iieh (,Phonix-Turm‘) vermutlich im Ch’ang-an der Han-Zeit situiert. Mit
wenigen gleichsam aufgeblendeten Details entsteht das atmosphirisch dichte Bild eines
Frauenpalastes, dessen femininer Aura die entsprechende Darstellung der natiirlichen

Welt folgt: Alle genannten Phinomene (Nacht, Nebel, Dunst, Mond) sind Manifesta-

9 Zwar ist in der Han-zeitlichen Literatur ein feng ch'lieh EL %%{.Phﬁrﬁx—"l‘orbogen‘ oder ,Phonix-
Wachturm®) mehrfach belegt (vgl. KNECHTGES 1982, 130), doch mu feng-huang ch’iieh JE\ JB B nach
den gegebenen ikonographischen Details hier das Gebaude eines Frauenpalastes bezeichnen (vgl. die Dis-
kussion des kuei king in Abschnitt 4.3). Die Referenz liegt daher vielleicht auf der ,Phonix-Halle* (feng-
huang tien [§) Jf %% ) der Han-Zeit: Nachdem sich im Winter des Jahres 60 v.Chr. Phonixe im kaiserli-
chen Shang-lin-Park gesammelt hatten, lie§ Kaiser HSUAN-TI, um diesem Omen himmlischer Gunst zu
entsprechen, die ,Phonix-Halle' errichten (vgl. HS 25:1252). Diese wird im Hsi-ching fu des CHANG
HENG unter den hinteren’ (d.h. Fraunen-) Palisten genannt; vgl. WH 2:9a, KNECHTGES (1982), 192/3.

%0 pao-chang % fif , der kostbare Vorhang' ist wie der Wandschirm topisch in der Beschreibung
hofischer Kultur, insbesondere zur Darstellung der Frauengemiicher; vgl. Abschnitt 4.3.

L San-wu-yeh Z. 3'1.& ist die Nacht des ,3x5¢, die Vollmondnacht am 15. Tag des Monats.

32 1y, 1750. Das Lied ist in I-wen lei-chii iiberliefert; eine Datierung erscheint nicht moglich.
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tionen des yin ¥4 . Die ,ontologische* Korrelation von kuei kung und Mond®® diirfte
nicht ohne Belang fiir die poetische Vision des kuei als Mondbaum gewesen sein. WU
CHUNs Vollmond, in dem der kuei wichst, ist in seiner leuchtenden Schoénheit das
astrale Pendant des irdischen Frauenpalastes, welcher im kuei kung das ikonographische
Modell gefunden hatte. Wenn spiter der ,Mondpalast‘ und sogar der Mond selbst als
kuei kung bezeichnet werden, ist dieser zwar kein simples Abbild des Han-Palastes,
kann aber hiervon auch nicht ohne weiteres véllig gelost werden.®>*

Unter den Liedern der Liang-Dynastie gibt es keines, das den Mondbaum selbst
in den Vordergrund riickt oder gar zum Thema erhebt. Er gehort auch nicht obligato-
risch zur Darstellung des Mondes, der im 6. Jahrhundert insgesamt eher blaf bleibt:
eine Chiffre der Sehnsucht zwar, deren Inhalte aber das Allzumenschliche nicht iiber-
steigen. Um dabei in melancholische Tiefen zu sinken, schwingt sich niemand zunichst

so glanzvoll empor wie WU CHON in den Eingangsversen zu ,Herbstgedanken® (Ch’iu-

nien shih AX B ):

»Rund, so rund: der Perlen-Nimbus rotiert.
Strahlend, so strahlend: zur Siidseite des Han sich bewegend.’®
Sagittarius-Winde durchdringen den kuei-Tau,*¢

der Nephrit-Mond fillt den Jaspis-Teich®.“3%®

B~ e

)
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3 Der Mond (astraler Reprisentant des yin) entspricht der Kaiserin, die Sonne (yang) dem Kaiser.
%% Zum Mondpalast vgl. SCHAFER (1988).

S Han-yin 3% PZist bei Chuang-tzu 52:433 die Gegend siidlich des bei Wu-han 3 7% in den
Ch’ang-chiang miindenden Han- (oder Mien-3%)Flusses. Da aber die ersten vier Verse in astrale und
mythische Spharen entriickt sind, ist han vielleicht eher als 1'fen-han & ii(.Milchssra.Be‘) zu lesen,

36 Chi & ist Sagittarius (das Sternbild des Schiitzen), die 7. Mondstation; vgl. NEEDHAM (1959),
235 (Tafel 24), 245. Chi-fengi)ﬁ\ bezieht sich auf Shang-shu 12:80c; LEGGE (1960), Bd.III, 342:
“The common people are like the stars. Some stars love the wind, and some love the rain [...] The
course of the moon among the stars gives wind and rain. Zu chi als personifizierte Wind-Gottheit seit der
Han-Zeit vgl. WU (1989), 112/7.

%7 Der ,Jaspis-Teich* (yao-ch'ih #%,5%.) befindet sich in der legendiren K'un-lun-Residenz der
HSI-WANG-MU, vgl. Lieh-tzu 3| F 3:33 und Mu t’ien-tzu chuan 3:1a.

38 Lu, 1738.
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Kuei steht hier metaphorisch fiir den Mond, von dem nach traditioneller Vor-

stellung nachts der Tau regnet; so notiert das Tung-ming chi:

»Man empfangt den kuei-Tau, um ihn zu trinken. Man installierte O/ﬁ 7%& ﬁ % L‘,{@K
[unter HAN WU-TI den als Tribut erhaltenen Panzer einer zZ ’F: 27\\ ﬁ )ﬂ z
sprechenden Schildkrote] auf der ,Terasse der Verbindung zu den %_

Winden*. “3%

WU CHUN ist der einzige Poet des 6. Jahrhunderts, bei dem sich der zumindest
indirekt als Mondbaum zu identifizierende kuei den Unsterblichkeitsgefilden der Konig-
lichen Mutter des Westens nihert. Andere Poeten zeigen kuei — sonst in zahllosen
Variationen der zeitgenossischen hofischen Lyrik das bekannt glanzvolle Zeichen des
Exklusiven — als Mondbaum iiberraschend schlicht. Noch ist dessen imaginiertes Bild
frei von jenen kiihlen, kristallinen Schimmern des lunaren Elysiums, wie sie die
Dichter spiterer Jahrhunderte an seine Zweige legen. YO CHIEN-WUs ,In Entsprechung
zum ,Lied der Mondbetrachtung* des HSUCHU-PU* (Ho Hsii Chu-pu wang yiieh shih A8
M E %ﬁﬁ %%- ) amplifiziert mit dem Bild des Mondes die trostlose Erfahrung

vergehender Zeit, festes Element im Topos der einsam wartenden Frau:

,Uber dem Turm ein zdgernd schwankender Mond, *E: 4{3? !{@
e

im Fenster die kummervoll sinnende Frau.’® @ s E“
B%

Am widerscheinenden Schnee: Licht verbreitet die Kiihle;

R
2 R B e
NI

hinabblickend zu den Blumen: Farben wandeln sich zum Friihling.

Sterne treiben, riicken zeitweilig in den Nimbus [des Mondes],

.

A
-
Pl >

der kuei wiachst auf und will in das [Mond-]Rad dringen.

39 Tung-ming chi 4:1b.

30 Jen /k ist hier offenbar als ,Frau‘ zu iibersetzen, wie der letzte Vers des Liedes zeigt.
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(Ich] gedenke, mit der Melodie ,Doppeltes Licht®! JRE 1A §_ ¥,
Euch den Staub des Tanzfichers darzubieten.“*® A g %ﬁ ﬁél Fi.

Ahnlich konventionellen Mustern folgt WANG YUN - % (481 - 549) im ersten
seiner ,Zwei vermischten Lieder® (Tsa-ch’ii erh shou % i -‘—"E ). Hier findet sich
erstmals das spiter sehr gebriuchliche Kompositum kuei-yiieh 4% R ; der kuei-Baum

wird nicht bloB im Mond situiert, sondern der Mond selbst wird zum kuei-Mond:

i

2
%
3

A
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RS Fe

~Krihen kehren zuriick, die Nacht ist schon nahe,

Insekten schwirren, der Morgen ist noch fern.

o

Der kuei-Mond zieht, Lichtreflexe hinterlassend,
[im Licht der] lan-Lampe®® flicht [sie] vergeblich

die Bliiten, “3%

SR

ps

5 3

P R

Wie stereotyp und zugleich beliebig die einzelnen Elemente solcher Darstel-
lungen sind, zeigt ihre geradezu unbegrenzte Wiederholbarkeit, Austauschbarkeit und
Variationsfihigkeit. Als Beispiele seien noch die beiden von HSiA0 I verfaBten Lieder
,Der Mond am Pafiberg* (Kuan-shan yiieh ﬁﬁ e ﬁ ) und ,Duftender Baum* (Fang-shu

*-357) angefiihrt:

%' Ch’ung-kuang f_ )ﬁ (,doppeltes Licht‘) kann unterschiedlich interpretiert werden: Einmal als
preisender Ausdruck hochster Tugend (vgl. Shang-shu 18:126a, LEGGE 1960, Bd.III, 547), zum andern
aber auch als der Zeitpunkt, zu dem der Planet Jupiter auf seinem fast zw6lf Jahre dauernden Umlauf die
Station hsin #- erreicht (vgl. Erh-ya i-shu, chung, 4:52). Angesichts der unmittelbar vorangehenden
Himmelsbeschreibung sowie des im ganzen Text gegenwirtigen Gedankens vergehender Zeit scheint die
zweite Moglichkeit als Ausdruck sehnsiichtigen Wartens vielleicht einleuchtender.

362 Lu, 1997. YU CHIEN-wU erwihnt noch in zwei weiteren Liedern kuei als Mondbaum; vgl. LU,
1996, 2003. Die im Liedtitel genannte Person HSU CHU-PU habe ich nicht identifizieren kénnen.

% Die auch in der Folge immer wieder zu kuei-yiteh, kuei-ying %% usw. in antithetischem Par-
allelismus genannte lan-feng E & mag eine von lan-Motivik verzierte und/oder mit aromatisiertem Ol
brennende Lampe sein; literarisch bedeutsam ist vor allem die Variation des Ch’u-tz 'u-Motivs lan kuei.

%4 Lu, 2010. Eine friihe Parallelstelle bietet vielleicht das HSIAO YEN (LIANG WU-TI) zugeschrie-
bene Lied Tung fei po-lao ko M{Q ¥5.8R (Lu, 1521), doch liegt der entsprechende Vers in
verschiedenen Textvarianten vor.
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»Am Morgen blicke [ich] zum Weg nach Ch’ing-po,
in der Nacht besteige [ich] die Terrasse von Po-teng.

Der Mond hilt den kuei-Baum in sich,
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flieBende Lichtreflexe bewegen sich zogernd und schwankend.

J.
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Kalter Sand steigt mit dem Wind empor,

Friihlingsbliiten 6ffnen sich gegen den Schnee.

bRt o
2

Die Nacht ist lang, niemand als Gegeniiber,

AR R
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Das Kleid ist leicht, fiir wen geschnitten?“3®

(Kuan-shan yiieh)**

,,SiiB und duftend die Bdume des Vornehmen,

w%
e 20 2 A

e

die verflochtenen Zweige beherrschen den nichtlichen Park.

ag

Die Lichtreflexe des kuei halten den Herbstmond in sich,

% o 3

die Bliiten des Pfirsichs farben die Frithlingsquelle. “*¥
(Fang-shu)*®

<
e 3F G K

Keiner dieser Texte ist tiber sich selbst hinaus sonderlich bedeutsam; als kon-
ventionelle ,Lieder im Palaststil‘ illustrieren sie aber frithe Charakteristika des kuei als
Mondbaum. Der Schwerpunkt dieses Motivs liegt nicht auf ,Mond‘, sondern auf kuet,
der weniger das Bild eines konkreten Baumes als einen emotionalen Gehalt evoziert:

RegelmiBig mit dem semantischen Komplex Einsamkeit-Sehnsucht-Vergeblichkeit

o
3 Tan %-ist etwas frei als ,leicht® im Sinne von ,einlagig’ Gbersetzt; itan = g‘verwcist auf das
Frithlings- oder Sommerkleid, welches die einsame Frau hier offenbar vergeblich anfertigt.

% Ly, 2032/3. ¥T 7:319 schreibt das Lied unter dem Titel Shang pieh-li 45 %] &f Hs1a0 KANG
(LIANG CHIEN-WEN-TI) zu. Tatsichlich begriindet es aus der Tradition fritherer Texte den neuen yiieh-fu-
Titel Kuan-shan yiieh, unter dem fortan das Themenfeld Mond-Kiihle-Abschied-Einsamkeit gepflegt wird.,
Yiteh-fu shik-chi 23:334/9 hat 23 Stiicke bis zum 9. Jahrhundert; nur drei der frilhesten enthalten kuei:
von HSIAO I, CH'EN SHU-PAO und CHANG CHENG-CHIEN (gest. ca. 575), vgl. Lu, 2506, 2478.

% Anspielung auf die paradiesische Pfirsichbliitenquelle des T'A0 CH'IEN. Auch YU HSiN: Yung
hua-p'ing-feng shih % f Bl 7 Nr.4 (Yt Tzu-shan chi chu J& 30, & 5% 4:354) stellt in hnlicher
Weise &uei und ¢'ao f3k einander gegeniiber, allerdings ohne Bezug auf den Mond.

3 Lu, 2031.
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verbunden,’® erscheint kuei vor allem in Szenen der kiihlen Jahreszeit vom Herbst
iiber den Winter bis hin zum sich gerade ankiindigenden Friihling.’”® So diirfte die
Motivation der Mond-kuei-Verbindung — zumindest vor der T’ang-Zeit — zwar nicht
ausschlieBlich, aber doch sehr hiufig gerade auf der trostlos-desolaten Seite des
Ch’u-tz’u-Motives zu suchen sein.

Wirklich etabliert war der Mondbaum auch zur Zeit der Liang-Dynastie noch
nicht. Dies zeigt seine zahlenmiBig geringe Prisenz®”' wie auch die sprode, bisweilen
fast archaisch anmutende Ausdrucksweise schmuckloser Aussagesitze, mit der die
Poeten das Motiv handhaben. Fiir das gesamte 6. Jahrhundert muf tiberdies nach der
in friiheren Zeiten so ausgeprigten Charakterisierung des kuei als Unsterblichkeitsdroge
und den davon unabhingigen, jedoch zeitlich wie inhaltlich parallelen Mondvorstel-
lungen tiberraschen, daf nicht eines jener Lieder, welche kuei nun als Mondbaum lite-
rarisch zu etablieren beginnen, die Unsterblichkeitsidee deutlich pointiert. Selbst
explizite ,Mondlieder*, wie etwa von Hs1a0 KANG, Hsia0 I, YU CHIEN-wU, YO HSIN
oder CHANG CHENG-CHIEN verfaBt, enthalten kuei zwar als Mondmetapher, ohne aber
die Fiille seines semantischen Gehaltes, den der Begriff aus der literarischen Tradition
bereits mitbringt, auszuschopfen.’”” Auch findet sich in dieser Epoche kaum noch ein
Lied, welches in der Imagination des Mondes kuei mit anderen aus Mythos und

Legende gelidufigen Motiven verbindet. In ,Beim Bankett aufwartend, ein Gedicht nach

39 Der Mondbaum kann dabei sowohl zur Umgebung der im Hause wartenden Frau als auch zu der
des in Grenzgebiete des Reiches verschiagenen Mannes gehren. Zur zweiten, selteneren Mdglichkeit
vgl. das unten diskutierte Lied des Liu Hstao-wer %] % £ (fl. 545), auerdem WANG PA0 £ %% (gest.
um 571): Yen-ko hsing 3% BLAT(Lu, 2334).

30 DaB der Baum zu so verschiedenen Zeiten blithen kann, ist angesichts der zahlreichen als kuei
bezeichneten Spezies botanisch nicht verwunderlich.

¥ Insgesamt setzen zur Zeit der Liang-Dynastie etwa 20 Lieder Mond und kuei in Bezug
zueinander, wobei manche Texte von Autoren, deren Schaffensperiode mehrere Dynastien iiberspannt,
2.T. nur unsicher datierbar sind. Neben den bereits genannten und den noch zu erwibnenden Liedern
vgl. der Vollstindigkeit halber noch Lu, 2045, 2070/1, 2099.

™ ygl. Hsia0 KANG: Wang yieh shih & B 2 (L, 1955); Hsiao I: Wang chiang-chung
yaieh-ying shih 'F ;x P B £ 5 (Lu, 2045); YU CHIEN-wU: Ho wang yileh shih fot A & (Lu,
1996); YU HSIN: Chou-chung wang yiek ¥ % §_H und Wang yieh §_g (LU, 2393; Yi Tzu-shan chi
chu 4:347/8); CHANG CHENG-CHIEN: Pao-wei chien ming-yiieh shih 7 e B of F 25 (LU, 2493).
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dem Titel ,Der Mond ist hell in der Nacht von Lung-sha‘‘ (Shih-yen fu-te lung-sha
hsiao yiieh ming shih 45 §-BL453E oK AR 25 ) beginnt Liu HSIA0-WEI die
Beschreibung einer desolaten AuBenwelt der Grenzgebiete, wohin es den Mann fern

seiner Frau verschlagen hat, wie folgt:

4% 1
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»Die Elster fliegt, umkreist vergeblich den Baum;”
das Mondrad ist noch nicht gerundet.

[Ich] schaue nach CH’ANG-O — sie tritt nicht hervor;

W 55 m 5k
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der Juei-Zweig bleibt im Verborgenen.“*’

Auch in der neuen Verbindung mit dem Mond verweist kuei hiufig auf Inhalte
und Motive der Ch’u-tz’u. So finden sich die bekannten Parallelbildungen mit lar oder

sung,’™

andererseits kann auch eines der in den ,Liedern im Palaststil‘ so beliebten
Konstrukte wie kuei-Tiiren und -Fenster, -Boote und -Ruder etc. mit dem Mond in
Beziehung gesetzt werden. Die magische Leuchtkraft des kuei der Chiu ko aber wird
in dem nun profanen Kontext kaum noch erreicht; so schwelgt etwa Hs1AO Is ,Lied der
Bootsnamen‘ (Ch’uan-ming shih -'H%Z,‘;f,%) zunichst zwar in seltenen Bildern, um

schlieBlich aber doch den poetischen Konventionen seiner Zeit anheimzufallen:

— & =T
»An den Himmelsgrenzen fliegen die treibenden Wolken, K %\ 7\—5— ‘?:\7 4
die drei Fligel jagen einander zwanglos. = ﬁ g 1:5 J‘__

3B Seit dem Tuan-ko hsing %ﬁ_ﬁ'ﬁ' des TS’AO0 TS’A0 (WH 27:22b-24a; Textvarianten bei LU,
349) und dem dritten von sechs Tsa-shih des TS’AO CHIH in WH 29 (22b-23a; Textvarianten bei LU,
457) ist der den Baum umkreisende, vergeblich einen sicheren Zweig suchende Vogel eine Metapher fiir
den tugendsamen und fahigen, aber miBachteten und stellungslosen Staatsdiener oder fiir den mit einer
Militdrexpedition in die Ferne gezogenen Geliebten. Haltlos umhergetrieben, werden beide sehnsiichtig
erwartet.

3 Lu, 1878, YT 8:340; zu einer anderen Uberseizung vgl. BIRRELL (1986), 216, Der in der
Geschichtsschreibung nur spérlich dokumentierte LU HSIAO-WEI (vgl. L:’ang-.shuﬂ% 41:594/5,
49:690) lebte um 543 am Hofe der Liang, wurde Ende des Jahrzehnts verbannt und kam wohl in den
politischen Wirren der folgenden Jahre um.

5 Vgl. etwa zwei Lieder von CHANG CHENG-CHIEN: LU, 2480 und 2488.
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Der Teich reflektiert*® den Tanz des weiBen Schwanes,
die Traufe wei um die Rickkehr des schwarzen Spatzen.*”

Bliitenreiche Wassertiefen verbinden sich
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mit midandernden Griben;
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an die Reling gelehnt, sieht [er] die Klippen voraus,

iberspringt sie [im Boot].3®
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In der sung-Schlucht die Lichtreflexe von Kometen,
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im kuei-Fenster der Glanz des schrigstehenden Mondes.
[Mein] Sehnen nach Euch so grenzenlos —

im hohen Turm beflecken Trinen das Kleid.“*”
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Die in den ersten Versen exquisite Metaphorik des Rollengedichtes dient einem
Inhalt konventionellen Musters: Die zuriickgebliebene Frau sehnt sich nach dem in der
Ferne weilenden Geliebten. Die zweifache Anspielung des vorletzten Doppelverses,
Ubergang von der imaginierten Ferne zum vornehmen Ort der einsam Weinenden, ver-
leiht der Situation eine gewisse gedankliche Tiefe: Wihrend im kuei-Fenster das sinn-
liche Moment der Chiu ko aufscheint, leitet die antithetische Parallelbildung von surng

und kuei auf den ethischen Begriff der Loyalitit; denn in genauer Entsprechung zu kuei

¥ Ch’u-hsiieh chi hat als zweites Zeichen dieses Verses pien ]_E statt mo Kﬁ Wegen des syntak-
tischen und semantischen Parallelismus zum folgenden Vers scheint hier aber ein Verb einleuchtender.

37 Die ersten vier Verse spielen nur scheinbar in iuﬁigcn Sphiren — sie bezeichnen, dem Gedicht-
titel entsprechend, verschiedene Boote: ,drei Fligel‘ (sani = k)smd drei Arten leichter Kriegsboote;
vgl. CHANG HSIEH: Ch'i ming <= @(WH}S 8b); der ,weille Schwan' (po-hu B %£ ) und der schwarze
Spatz' (ch'ing-chiieh % ¥ ) waren auf den Bug prachtvoller Boote gemalt (vgl. das K 'ung-ch ‘iteh tung-
nan fei 3|4 B %) & in YT 1:50). ,Schwarzer Spatz' ist hier nicht der ubliche zoologische Begriff (mit
ch'ing-ch’iieh wird allgemein eine Art Kembeifier bezeichnet; vgl. READ 1932, Nr.294), sondern
synonym mit :f;%. einem nicht zweifelsirei zu identifizierenden Wasservogel der frithen Literatur; vgl.
Fang-yen chien-shu 75 % % #.9:25a-26b. Im Naturbild der ,treibenden Wolken* driickt die konven-
tionelle Liebeslyrik jener Zeit regelmiflig den Schmerz unerfiillter Sehnsucht nach dem in der Ferne
weilenden Mann aus; hier mag es aber auch die Vurstctlung von am Horizont (¢ ien-chi P#) zwischen
Himmel und Meer treibenden Segeln evozieren.

38 Mangels jeglicher Parallelstellen zu den einzelnen Worter, aber auch zu der Bildlichkeit des
gesamten, sprachlich nicht unkomplizierten Doppelverses bin ich mir iber die Ubersetzung sehr unsicher.

7 Lu, 2042.
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ist auch die immergriine Kiefer (sung) eine etablierte Metapher verldBlicher Treue.**
So trigt — wie einst im Li sao — das kuei-Motiv den Gedanken der Einheit sinnlicher

und moralischer Schonheit: nicht des Ministers oder Schamanen, sondern der Frau.

6.3 Buddhistische Rhetorik und ihre poetische Aufthebung

In nahezu allen hier diskutierten Liedern des 6. Jahrhunderts werden die Motive
kuei und Mond zwar assoziiert, ihre in Jahrhunderten entwickelten Gehalte aber bleiben
dabei unverbunden. Das ,kuei-Fenster und der durch dieses scheinende Mond sind in
ihrer je eigenen Semantik voneinander unberiihrt. Erst unter dem EinfluB buddhisti-
scher Gedanken verschmelzen Mond und kuei zu einem Bild, das weniger den
Baum als eine neue Vorstellung des Mondes prisentiert; allerdings sind trotz des in
Literatur und Ritual lingst florierenden Buddhismus vor der T’ang-Zeit nur einige
wenige Lieder nachweisbar, welche kuei als Mondbaum in die nun religids inspirierte
Darstellung integrieren.®®' Eines der frithesten, aber auch gedanklich schlichtesten
Beispiele ist das von HSIAO KANG verfaite Lied ,Wasser-Mond‘ (Shui-yiieh XA,
dessen erste sechs Verse den sich im Wasser spiegelnden Mond iiber seine reiche

etablierte Metaphorik beschreiben:

3% Bereits in Ch'un-ch’iu Tso-chuan 35:278a (Hsiang-kung %’.{; 24) und 39:303a (Hsiang-kung
29; LEGGE 1960, Bd.V, 508, 548) ist sung, gemeinsam mit der Zypresse (po) eine Metapher fiir die
hohen Wiirdentriger eines grofen Staates, in Lun-yii 9:35¢ (LEGGE 1960, Bd.I, 225) werden die beiden
Biume als immergriin gepriesen, metaphorisch fiir die Tugend der VerldBlichkeit und Standhaftigkeit. In
diesem Punkt stimmt die Bedeutung von sung also exakt mit dem entsprechenden semantischen Merkmal
des kuei iiberein. So ist sung auch im topischen Lob der treven Frau schon lange vor HsIAO I als
Metapher etabliert; vgl. etwa das von WANG JUNG auf die ehrbare und zugleich tragische Figur der Frau
des CH'1u Hu (vgl. Anm.310) verfabte Ho Nan-hai-wang tien-hsia yung Ch'in Hu ch' shih 50 &)
25 2 BE T SKAL A 255 (Lu, 1401).

# Vgl. neben den im folgenden diskutierten Liedern noch HSUEH TAO-HENG ﬁ’f};qh (540 -
609): Chan ching-shang Feng-lin ssu shih &ﬁihﬂi)&-ﬁ' %5 (Lu, 2685). Auch die in Anm.372
erwihnten ,Mondlieder® enthalten z.T. buddhistische Anklinge, ohne aber im engeren Sinne als ,buddhi-
stische* Texte angesprochen werden zu kénnen.
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,Das runde Rad bescheint das Wasser, B #4 BE B8 7K

schon im Entstehen gleift es im Strom. ?7) E\ g Ey{ s

Anschwellend gleicht es einer im Wasser liegenden ; - %—&D ,%%
Nephritscheibe,

klar leuchtend &hnelt es einem versunkenen Haken. fa}i] 9‘7 'ﬂL ;t’?ﬂ?

Es kiimmert nicht, ob der sich umwendende Hase taucht — 3 QF Fq-ﬁ gﬁ %‘ '}ﬂ

ist es tatsichlich ein kuei-Zweig, der dahintreibt?>® E_ g *:r_ & /S-

Den Sinn dieser Verse, auf die noch vier weitere mit Stereotypen buddhistischer
Lehre folgen, enthiillt der Liedtitel: Shui-yiieh (Skr. udakacandra oder jalacandra) ist
der dritte der etwa aus dem Larnkdvatdrasitra (Leng-ch’ieh ching ﬁ%ﬁlﬂ .1:5{—‘_) bekannten
,zehn Vergleiche® (shih-yii ’1" ﬂf-]‘ ): “This comparison is used to illustrate the illusive
nature of existence which is beyond all predicates. The moon in water is not the real
one as it is a reflection, but its appearance there is not to be denied.”** Hier dient
kuei also zur poetischen Amplifikation einer abstrakten Doktrin — und fillt dieser zu-
gleich anheim. Ein anderes friihes, aber deutlich komplexeres Beispiel einer ,buddhi-
stischen‘ Verbindung von Mond und kuei bietet YO HSINs ,Ehrerbietig harmonierend
mit dem Lied ,Der stipa des T'ung-t’ai-Klosters‘* (Feng-ho T 'ung-t’ai ssu fu-t'u shih
;ﬁ\;{:u T3] /ﬁ»r ,3’. @ %),%% den stipa jenes buddhistischen Zentrums besingend,
wo LIANG WU-TI seine regelmiiBige Devotion vollzog:3®

382 Ku-t'u (,der sich umwendende Hase*) ist der feste Ausdruck fiir den Hasen im Mond; nach WEN
I-To (vgl. Abschnitt 6.1) urspriinglich die Kréte.

¥ Ly, 1937, zu einer anderen Ubersetzung vgl. MARNEY (1982), 98/9. Der dortige Kommentar
zum kuei-Zweig‘, “The Cassia Palace [...] is another name for the moon”, ist amachronistisch:
Zumindest in der Lyrik wird kuei kung als Name des Mondes erst in der T’ang-Zeit bekannt.

3%  DAISETZ TEITARO SUZUKI (1930), 392, vgl. auch 96, 110, 383, 403; zusammen mit fiinf
anderen Liedern ist das vorliegende iibrigens als Zyklus der ,Sechs Lieder tber die zehn Leeren® (Shik-
k'ung shih liv shou -+ % 2% < 4 ) iberliefert.

% Lu, 2363; zu Kommentaren vgl. Yii Tzu-shan chi chu 3:219-21 und KOZEN (1983), 45/8.

3 7u Entstehung und Bedeutung des historiographisch belegten T"ung-t’ai fE] ,§E~-Klosters und sei-
nes stipa vgl. KOZEN (1983), 44/5. Ich schreibe stipa statt ,Pagode, weil der Liedtitel nicht r'a &,
sondern fu-t'u ;% [§) , die phonetische Entsprechung von Skr. stipa, verwendet. KOZEN, 46, und NI (Yi
Tzu-shan chi chu 3:221) datieren das Lied auf die beginnenden dreiBiger Jahre des 5. Jahrhunderts.
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i

»Hoch, hoch ragt [der stipa] in die Hochste Klarheit,

\g

A
=g
/

How
%
o

die bestrahlten Hallen messen sich
mit der Ostlichen Hauptstadt.**
[...]

Die Rader stehen neunfach®® der Mondesfiille gegeniiber,

—
[—

Glockenklinge ahmen den Ruf des Simurghen nach.
Gemalte Wasser sind im FlieBen ganz erstarrt;
an gezeichneten Wolken die Farben teilweise leicht.>®

Am Abend tropft noch Tau in die Schale,*® ]
391

am Morgen leuchten die Perlen® umso feuriger. f% ?ﬂ . i ﬁﬂ
Obwohl verbunden mit dem Garten &E_ i;i; ‘]'%"‘g\y&

des umfassenden Schauens,*?

\ ~ \
beriihrt [der st4pa] auch die Stadt des silbernen Sandes.*® &%/@R '/)/- i',é;(‘

§3 R R S
£ 5% 3 B o
g v 3 35 M

kI P g
T 3

Niys
o

% Die ,Ostliche Hauptstadt® ist das Lo-yang der Spiteren Han-Zeit; die ,bestrahlten Hallen'
verweisen auf Mou-tzu ﬁ- 4 (auch Li-huo lun F2 B #45) 1:5b (parallel auch HHS 88:2922), den
frithesten erhaltenen buddhistischen Traktat chinesischer Herkunft (um 200 n.Chr.): Danach ist Kaiser
MNG-TI B & (Liu CHUANG 8] #, 28 - 75; reg. 57 - 75) im Traum ein weiB strahlender, vor den
Palasthallen fliegender buddhistischer Geist erschienen.

%8 Ch’ung ‘é_(,mehrfach‘ oder ,geschichtet’) kann auch ,neun[fach]‘, die hichste yang-Zahl,
bedeuten; gemeint sind hier die neun Stockwerke des stipa.

3% Beschrieben werden die Wandmalereien des stipa.

30 Referenz auf die von HAN WU-TI errichtete Statue mit emporgehobener Schale, welche dazu
diente, den nichtlichen Tau — als vom Mond regnendes Unsterblichkeitselixir — aufzufangen; vgl. HS
25a:1220. Allerdings waren auch an Pagoden buddhistischer Kloster der Liang-Dynastie entsprechende
Schalen zum Auffangen des ,Siifen Taus' (kan-luH & ) oder ,Himmelsweines® (¢'ien-chin 58 ) in
Gebrauch; vgl. LIANG CHIEN-WEN-TI: Hsieh ch'ih lai t'ung kung-tsao Shan-chiieh ssu t’a lu-p’an

oh'i B BEARNE 16 BRF 5 54858 73 (YEN, 3007b-c).

»  Dije Perlen sind wohl die kostbaren ming-yiieh-chu BH H 2% vieler buddhistischer Texte; ihr
Glanz gleicht dem des Mondes. Nach autochthon chinesischen Mythos sind die Perlen im Meer Miniatu-
ren des nach traditioneller Vorstellung aus Wasser bestehenden Mondes; vgl. SCHAFER (1977a), 174.

32 Der kaiserliche Po-wang yiian T@’E %.(,Garten des umfassenden Schauens®) ist ein unter HAN
WU-TI angelegter Park; vgl. San-fu huang-t'u 4:2b.

2 Yin-sha &F{"/’)’ (,silberner Sand‘) findet sich in keinem anderen Lied, aber in buddhistischer
Prosa jener Tage; vgl. etwa YU HSIN: Ch'in-chou T'ien-shui-chiin Mai-chi-yai fo- k'an ming ,ﬂ‘(‘;'i'ﬂ K
28 5 4% 2 /B4 4% (YEN, 3940ab; Yi Tucshan chi chu 12:672/9), LIANG CHIEN-WEN-TI:
Hsiian-p "u-yiian chiang-sung hsit % [B| Eﬁ.:ﬁg(‘[m. 3020d-3021a). — N1 (Y& Tzu-shan chi chu
3:221) liest yin-sha als chin-sha ,_@: 5:1}' (,zoldener Sand‘), ein Begriff, den L1 SHAN im Wen-hsiian-
Kommentar (WH 59:5b) als Namensvariante des in buddhistischen Legenden bedeutsamen Flusses Lo-pa-
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4
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Der himmlische Duft fillt auf die kuei-Halle herab,*

=M
[0S
3 28

)

Sutrenklinge der Unsterblichen

dringen in die Mundorgel von 1.%*®

Der Vers t’ien-hsiang hsia kuei-tien X % T A% EXist in der Lyrik ohne
direktes Vorbild, klingt aber in der weiteren Entwicklung des kuei-Motives deutlich
nach. Lo PIN-WANG %i X (fl. 680) oder, nach anderer Uberlieferung, SUNG
CHIH-WEN % Z,Fﬂ (gest. um 713)* schreibt im Gedicht tiber das am Westsee in
Hang-chou A7 Y| gelegende Ling-yin §‘ P Kloster:

Kuei-Samen fallen aus der Mitte des Mondes,

P

&
%

»% m
e

3
& d

der himmlische Duft weht iiber die Wolken hinaus.“*”

ri-ho 51K 3% 7 (Airavati) identifiziert hatte; auch KOZEN (1983), 48, bestimmt yin-sha — nach
derselben Quelle? — als Airdvati. Keine Textausgabe rechtfertigt den Austausch von yindf gegen chin
4, und es scheint nahelicgender, den ,silbernen Sand* als — zumindest seit der T’ang-Zeit bekannte —
Metapher fiir die feine Sternenstreuung der auch ,SilberfluB* (vin-ho 8% 37 , yin-hankk ii) genannten
MilchstraBie zu versiehen. In diesem Sinne fiigt sich der Doppelvers auch in das den ganzen Text bestim-
mende Wechselspiel von irdischer Palast- und himmlischer {(Mond-)Welt.

3 Gegen die grammatisch ebenso mogliche Ubersetzung ,, Der himmlische Duft fallt von der kuei-
Halle herab“ spricht die semantisch eindeutige Struktur des folgenden Parallelverses.

¥ Tlien-hsiang . % (himmlischer Duft®) und hsien-fan 4 ﬁ(,Sutrenk]ingc der Unsterblichen")
kann ich in keinem frilheren Lied nachweisen. YU HSIN verwendet den in der Lyrik jungen Begriff fan
| —fan-ma 7 E‘ ist die phonetische Wiedergabe von Skr. brahma (oder Brahman, Brahma), fen die
Kurzform — hiufiger als jeder andere Dichter des 6. Jahrhunderts, aber als Epitheton nur einmal in
fan-hsiang ﬁ Q%E(,,Vom Mittleren Himmel kommen die fen-Klinge*; Lu, 2364) und dreimal nominal:
in hsien-fan, ch’ing-fan 7% 3 (,Klare fan kommen zu beiden Seiten“; Lu, 2362) und hsiang-ko-fan
’ﬁl(..Von oben hort man die fen des Duftpavillons®; Lu, 2384). — Die .Mundorgel von I
(I-sheng 43 "€ ) referiert auf die Legende des Prinzen (wang-tzu £ F ) CH'1a0 @(u‘a‘ in Lieh-hsien
chuan 1:12a-b), der im 6. Jh. v.Chr. Kronprinz von Chou war: Dieser begnadete Mundorgelspieler soll
seine Apotheose mit einer ,Reise in die Gegend [der Fliisse] I und Lo (yu I Lo chih chien

ﬁﬁ* %2 P ) begonnen haben.

¥ Die Autorschaft des Liedes Ling-yin ssu ﬁ[’%fj— ist umstritten; es erscheint in den Samm-
lungen beider Autoren, wahrend Ch'ilan T'ang shih /2 J& 37 53:653/4 es unter den Liedern des SUNG
CHIH-WEN fithrt; zu einer Diskussion des Problems vgl. KLOPSCH (1988).

37 Ch’ilan T’ang shih 53:653; zu einer anderen Ubersetzung vgl. KLOPSCH (1988), 78/9.
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Wie schon zuvor das in der T’ang-Zeit von FENG YEN ﬁ 3B verfaBte Feng-shin
wen-chien chi 31 & B§| ®, £0 *® berichtet das Hsin T ang-shu:

»Im dritten Monat des Jahres 688 regnete es kuei-Samen auf ‘?f'_ ff#\ ™ ﬁ— = ﬁ S
T’ai-chou; [das Ereignis] endete erst nach mehr als zehn Tagen. 13::. %‘ :]’ 19 7 )‘l )57 %
Das Orakel sagt: ,[Wenn es Teile von] Pflanzen und Biumen vom )’5 sk E’ | =] i ﬁ?) ﬁ.
Himmel regnet, sterben Menschen in gréBerer Zahl.‘“3* 7‘& Al 77 ?K)

Der Ch’ing-zeitliche Kommentator der Gedichte .0 PIN-WANGs, CH’EN HSsI-
CHIN Fi 4] %, zitiert zwar YU HSIN, jedoch nur zur Abgrenzung von dem spiteren
Doppelvers des Ling-yin ssu; der t’ien-hsiang bei YU rihre nicht von kuei-Samen,
sondern sei ein ,Duft himmlischer Sphéren‘ (¢’ien-chieh chih hsiang X_ )ﬁ» z 7’& ).400
Gerade diese pointierte Differenzierung zeigt, wie nahe die spiteren Verse und
historiographisch notierten Ereignisse der fritheren Beschreibung des stidpa sind. YU
HsIN, dessen lyrisches Werk kuei als duftenden wie auch als Mondbaum kennt,*”
entwirft vor buddhistischem Hintergrund ein suggestives Bild astral-imperialer
Ordnung. Kuei ist dabei nicht nur durch die — zwischen kaiserlichem Klosterkomplex,
der schimmernden Stadt des silbernen Sandes und dem Mond selbst schwebende —
kuei-Halle prisent, sondern assoziativ auch iiber den ,himmlischen Duft* (¢ ’ien-hsiang)

sowie den Mond samt seinen verwandten Phinomenen Tau und Perlen.

38 Feng-shih wen-chien chi 7:2a-b.

¥ Hsin T'ang-shu 34:874. Eine ganze Liste solcher Phinomene des kuei-Regens bietet Ku-chin
£'u-shu chi-ch’eng: Po-wu hui-pien TRYNR 4% , Ts'ao-mu tien ZA R , Kuei pu 325 241:67132¢.
— Im Gegensatz zu der lakonischen Notiz des Historiographen diskutiert FENG YEN das Phanomen der
vom Mond fallenden Samen mit astronomischer und botanischer Ratio und kommt zu dem Schluf, weder
das aus T’ai-chou berichtete Ereignis noch die Schilderung im Gedicht des SUNG CHIH-WEN (oder Lo
PIN-WANG) hiitten eine reale Basis.

40 [0 Lin-hai chi chien-chu %Eﬁn'@'ﬁ:‘f{- /I. 5:190. Es mutet hier im iibrigen kurios an, welchen
Aufwand an logischer Argumentation der Gelehrte CH’EN noch Mitte des 19. Jahrhunderts treibt, um mit
,naturwissenschaftlicher* Erklirung des vermeintlichen kuei-Regens den Mondbaum zu negieren.

! Zum kuei-Duft vgl. LU, 2404, zum Mondbaum Lu, 2393, 2398.
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Das erste Erscheinen des ,Mondpalastes® (yiieh kung H ‘Z ) in einem Ge-
dicht,*? mit kuei — wenn auch subtil — verbunden, findet sich im ,Respektvoll
harmonierend mit dem Gedicht des Bezirksmagistrates* (Yang-ho ling-chiin shih AP 4o
A% £%) des HsU Hs1A0K’0. Dieser bedeutende Gelehrte und Amitstriger*® der
Dynastien Ch’en und Sui, nur kurzzeitig dem Monchsleben zugeneigt, war ebenso ver-

siert in den konfuzianischen Klassikern wie in den Werken des buddhistischen Kanons:

,Der Kaiser ordnet die erleuchteten vier Leeren,**

B
P EF oo

4

BH
wendet den Wagen auf die Mitte des achtfachen Pfades.*® /
Die Kiihle der Hohlen enthalt das ch’i des Weizens,**

Das Leuchten der Klippen steht dem Mondpalast gegeniiber.

W 1
A Pk B
5% O 4 Y

Duft kommt, ohne das Feuer zu passieren,

42 In der gesamten chinesischen Lyrik bis einschlieBlich der Sui-Zeit erscheint der ,Mondpalast’
nur zweimal, wobei unklar bleibt, welches der beiden Gedichte das friithere ist: der hier zu diskutierende
Text des HsU HSIAO-K'0 4R % &, (527 - 599) oder das von YAO CH'AK (533 - 606) verfaSte Yu
Ming-ch'ing ssu shih 3. BH_&%—;-%{LU, 2674). Anders als HsU verzichtet YAO auf das Motiv des kuei.
— ,Mondhalle’ (viteh tien § B ) hingegen ist bereits im 5. Jahrhundert nicht als Bezeichnung des
Mondes, sondern fiir eine von diesem beschienene Palasthalle in Lyrik und Prosa gelaufig.

43 Zu seiner Biographie vgl. Ch’en-shu Fii— 26:337/8. Von HsU sind nur zwei Gedichte tradiert
(vgl. Lu, 2562/3), beide buddhistischen Gehalts und, wie auch das Gedicht YU HSINs, in Kapitel 30 der
T’ang-zeitlichen buddhistischen Anthologie Kuang Hung-ming chi &?Lsﬂ,ﬁ\aufgenommeu.

0 Ssu-k'ung N '7,::" (,vier Leeren‘) sind zunichst die vier Himmelsrichtungen. Zugleich entspricht
der Begriff in buddhistischer Psychokosmologie dem der ,vier formlosen Sphéren* (ssu wu-se ch'u ¥
¥ B 7%, Skr. catwriripyaloka oder ssu wu-se chieh W& % R, Skr. camraripadhatu); in der
buddhistischen Meditation ist er synonym zu ssu-ch'an €5 3% (Skr. caturdhyana), den vier Versenkungs-
stufen der Abldsung von jeder Art Bindung an Phinomene, Begriffe und Vorstellungen.

45 Pa-tao ) \i_'é_,(,achtfacher Pfad*) steht verkiirzt fir pa-cheng-tao ) ™ l.fé,(,achtfacher wahrer
Pfad*, Skr. drydsténgamarga), buddhistisch die acht zum Erreichen der Erleuchtung unabdingbaren
Weisen wahren Denkens und Handelns; daneben verweist die Raummetapher nochmals auf die durch den
Kaiser kontrollierten Himmelsrichtungen einschlieBlich NO, NW, SO, SW.

8 Mai-ch’i #} :ﬁ, (,ch’i des Weizens'), sonst ein iiblicher Ausdruck fiir die herbstliche Ausdiin-
stung des reifen Weizens, verweist im Zusammenspiel mit ,Hohlen® offensichtlich auf die etwa 30 km
siidwestlich von T'ien-shui K sK in der heutigen Provinz Kan-su gelegene buddhistische Hohlenanlage
Mai-chi-shan f-#i 1L ; die bis heute erhaltenen Hohlen wurden seit Beginn des 5. Jahrhunderts in einen
iiber 150 m hohen Berg gegraben, dessen Form einer aufgestellten Weizengarbe dhnelt und der daher
seinen Namen erhielt. In der Metaphorik der folgenden Verse lassen sich zahlreiche Beziige zu der von
YU HsIN verfaBten Inschrift Ch’in-chou T’ien-shui-chiin Mai-chi-yai fo-k’an ming (YEN, 3940a-b)
nachweisen.
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Bliiten zerstreuen sich, ohne dem Wind zu folgen.*’ Yt-; ﬁ T‘ E\&i )E\\,
Die Kiefern der Schlucht sind ohne fremden Lirm, jﬂﬂ i R RS
die dhyana-kuei stehen dicht zu beiden Seiten, “® }EfL %5 ) A ’%

Auf rhetorisch kunstvolle Weise wird Herrschaftspanegyrik hier mittels der
Sprache buddhistischer Spiritualitit gesteigert — und zugleich der Buddhismus iiber die
Topoi konfuzianischer Ethik transportiert. Obwohl der dritte Doppelvers zunichst nur
auf das buddhistische Ritual Bezug nimmt, ist bei herbeikommendem ,Duft* und zer-
streuten ,Bliiten‘ in Verbindung mit ,Klippen‘ und ,Mond‘ die konventionelle Asso-
ziation kuei unabweisbar. Es ist nicht notwendig, den ,Mondbaum‘ expressis verbis in
den ,Mondpalast’ zu versetzen; verschiedene, gleichsam Signalcharakter tragende
Wérter evozieren einen derartigen Zusammenhang in der Vorstellung des Rezipienten
indirekt, aber zwingend.

Im folgenden Doppelvers ist kuei dann offen in die buddhistische Aussage
integriert, welche insgesamt iiber eine subtile Umwertung der etablierten Topik ver-
mittelt wird. Neben den parallel gestellten, konventionell mit ,Schlucht® verbundenen
sung und kuei verweist besonders das Verb ts’ung ﬁ(,dicht stehen‘) unmittelbar auf
die in den Ch’u-tz'u begriindete metaphorische Tradition. Jeder dieser drei urspriinglich
im Sinne konfuzianischer Ethik bedeutsamen Begriffe erhiit nun eine spezifisch
buddhistische Bedeutung; die iiberlieferte Semantik bleibt dabei konnotativ wirksam.

Die Kiefern sind ,ohne fremden Lirm* (wu i-kuo 4. B §% ), wobei ,fremd* (i
%) pejorativ ,abweichend, abirrend, heterodox‘ meint. Dieses Bild buddhistischer
,Reinheit* ist prizise nach der Metapher des ,dichten‘ (fs’ung), unvermischten
Wachstums des kuei modelliert, welches anliBlich des Chao yin-shik von Kuo PU als
,ohne vermischtes Holz‘ (wu tsa-mu -ﬁﬁﬁi$) kommentiert worden war, um die

moralische Integritit des Wiirdentrigers zu versinnbildlichen.

“7  Der buddhistische ,Duft' (hsiang, Skr. gandha) bendtigt nicht, wie sonst als ,Weihrauch®
(ksiang%uo% W), das Feuer, sondern breitet sich mit dem ,Verstreuen der Bliten* (san hua %{2&
auch san hua ﬁ_% ) aus, einer zentralen Handlung im buddhistischen Ritual.

48 Lu, 2563.
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Der Neologismus ch’an-kuei Z‘ﬁ $§(dhyﬁna-kuei) erscheint als Kontraktion von
ch’an-lin }E AK und kwei; der ,dhydna-Wald® fungiert spitestens seit dem 6.
Jahrhundert als Metapher fiir Versammlungsorte buddhistischer Monche und Lajen, die
hier ebenfalls ,dichtgedringt* (ts ‘ung*®) zusammenkommen. Eben dieses Wort #s ung
ist das verbindende Element von kuei und ch’an, konfuzianischer und buddhistischer
Topik.

In solcher Vielschichtigkeit sind die religiés und zugleich politisch ambitionier-
ten Lieder YU HsINs und HSU HSIA0-K’0s auch beispielhaft dafiir, wie hofische Dichter
selbst als ,buddhistische® den literarischen Traditionen sowie dem in ihnen vermittelten
imperialen Ordoungszugriff auf die Welt verpflichtet bleiben, sei es in formalen
Schemata*!® oder der Motivauswahl und -verkniipfung. So hat die Prosa der Liang-
Kaiser und der mit ihnen verkehrenden Literaten nur selten auf den konfuzianisch
geprigten, in den spiten Liedern der Ch’u-tz’u begriindeten Topos kuei verzichten
kénnen, um buddhistische Themen zu behandeln.*! In solchen Fillen aber kann der
seit Jahrhunderten etablierte Topos nicht als semantische Leerstelle angesehen werden,
die ihre Bedeutung erst aus dem jeweiligen Kontext erhielte; vielmehr miissen zugun-
sten einer neuen — in diesem Falle buddhistischen — argumentativen Instrumentalisie-
rung zumindest einige Facetten des tradierten Gehalts adaptiert werden. Eine solche
selektive Aktualisierung des Topos aber belegt nicht dessen nun vermeintlich ,buddhi-
stischen‘ Charakter, sondern offenbart die Notwendigkeit, eine neue Ideologie iiber die
Bindung an bestehende, hier etwa ethisch-politische, Sprachkonventionen abzusichern.

In diesem Sinne ist kuei weit mehr als schmuckvolles Beiwerk hofischer Ausdrucks-

“¥  Bereits zu Beginn des 5. Jahrhunderts wird das alte chinesische Wort #s'ung-lin >¥\$1\(,dichter
Wald*) im — buddhistischen — Sinne von ,Kloster* verwendet; der etwas jiingere Ausdruck ch’an-lin
ist von dem lteren abgeleitet und mit diesem bis in die moderne Umgangssprache synonym geblieben;
beide bedeuten auch heute noch ,Kloster* oder ,Tempel‘.

40 Bemerkenswerterweise fiigt sich der buddhistische Inhalt scheinbar problemlos in formale
Strukturen, die — Stichwort Parallelismus und Antithese — ideologisch, d.h. primir nicht-4sthetisch
motiviert sind, indem sie per se jede denkbare Welt der autochthon chinesischen Perspektive kosmologi-
scher Spekulation unterwerfen.

41l ygl. fiir Dutzende von Beispielen die entsprechenden Kapitel bei YEN.
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formen: In seiner Funktion als eine Art rhetorischer Gelenkstelle zwischen zwei sehr
unterschiedlichen Doktrinen unterstiitzt der Topos zwar die buddhistische Argumenta-
tion mit der ganzen Autoritit jener traditionell in ihm vermittelten konfuzianischen
Werte, unterwirft aber hierbei, gemeinsam mit anderen sprachlichen Elementen, den
Text zugleich einer Anpassung an die vorgeprigten Formen der herrschenden Welt-
sicht, einem Identititszwang mit eigentlich unvereinbaren, jedoch als kanonisch
tradierten Denkmustern, so daB eine eigene, abgegrenzte Identitit buddhistischen
Denkens und Sprechens kaum noch als solche kenntlich ist.

Insgesamt erscheint die buddhistische Semantik dem Topos kuei eher duBerlich
angeheftet und ist entsprechend auch nur von temporérer Giiltigkeit. Dennoch bleibt der
von Hst HSIA0-K’0 in die poetische Vorstellung gehobene ,Mondpalast® (yiiek kung)
von weitreichender Bedeutung fiir das imagindre Bild des Trabanten. Eingang in die
chinesische Literatur scheint der Begriff urspriinglich als Teil buddhistischer
Mondbeschreibungen gefunden zu haben: Wohl erstmals mit dem zwischen 437 und
439 aus dem Sanskrit iibersetzten A-p ’i-t ‘an p’i-p’o-sha lun ¥ & S8 LN @ (Skr.
Abhidharmavibhdsasastra),** ein weiteres Mal erwihnt in dem Ende des 6. Jahrhun-
derts iibersetzten*'® Ch’i-shih ching. Den Mondpalast zu jenem eisig kristallinen
Elysium zu entwickelt zu haben, wo CH’ANG-O und ihre erotisch lockenden Mondfeen
lustwandeln, Duft und Wohlklang den gleichfalls ewigen kuei-Baum umschweben, ist
erst das Verdienst der T’ang-Autoren.** In deren phantasievollen Schilderungen aber

ist der buddhistische Ursprung dieses Ortes zumeist nicht einmal mehr zu erahnen.

42 ygl, NANHO (1883), N1.1264. Auch die Einleitung des nur ungenau auf das 4./5. Jahrhundert
datierbare Shih-chou chi 1a (vgl. Anm.59) enthalt den Begriff, hier jedoch als Ortsbezeichnung innerhalb
der taoistisch geprigten mythologischen Geographie. Welcher der beiden Texte der frithere ist, muf}
dahingestellt bleiben. Auch wenn das Shih-chou chi Schilderungen ,taoistischer Paradiese’ (vgl. BAUER
1989, 251) bietet, scheint die bloBe einmalige Nennung des yiieh kung innerhalb einer Aufzdhlung von
Ortsbezeichnungen fiir die weitere Entwicklung der Mondvorstellung ohne Belang geblieben zu sein.

413 vgl. NANJIO (1883), Nr.550.

414 Von herausragender Bedeutung ist hier der traditionell LI TSUNG-YUAN FIFE 70773 - 819)
zugeschriebene Bericht tiber die wunderbare Mondreise des posthum als HSUAN-TSUNG %, & titulierten
T'ang-Kaisers L1 LUNG-CHI 5~ P& £ (685 - 762; reg. 712 - 756); vgl. Lung-ch'eng lu FRK4R. in
Shuo-fu san-chung, Wan-wei shan-t'ang-Ausgabe 26:1243b-d, zu einer Ubersetzung BAUER (1989),
263/4. Zum yiieh kung vgl. auch SCHAFER (1977a), 194-201, und (1988).
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Hatte HSU HSIAO-K’O nicht nur den yiieh kung in seinem urspriinglichen Zusammen-
hang gehalten, sondern auch den als Mondbaum lange bekannten kuei buddhistisch
umgedeutet und dabei allein dessen ethische Dimension ausgespielt, so verfahren die
Poeten der T’ang-Zeit, wie etwa L1 HO, genau umgekehrt: Als sei der buddhistische
Mondherrscher YOEH T'IEN-TZU B R (Skr. candradevaputra) spurlos und endgiil-
tig aus seinem Palast vertrieben, nehmen die alten, aber auch jiingere Wesen der chine-
sischen Mythologie hier ihre Wohnstatt — und kein Weihrauch, sondern die Wohlgerii-
che der Feen verfangen sich in den Zweigen des kuei. Dieser ist nun nicht mehr allein
das magische Attribut in der erotischen Begegnung mit den Gottinnen oder das
kostbare Holz des irdischen Palastlebens o der die Unsterblichkeitsdroge oder
der Mondbaum, sondern der zeitlose Baum des leuchtenden Mondpalastes, umwandelt

von traumhaften Feen:

L1 Ho: ,Oben im Himmel — ein Lied* 2R R i
T & N
,Der HimmelsfluB dreht sich bei Nacht, R 3 AL ﬁ RiBE
wirbelt die kreisenden Sterne dahin, _ 3 o
am silbernen Ufer ahmen flieBende Wolken @E{ 7E| '/ﬁL ‘%p ‘%—’ 7]’§ f
die Klange des Wassers nach.
x h
Im Nephritpalast sind die Bliiten des kuei-Baumes E— g 1:1 m Yb * ;E'
noch nicht gefallen,
Ly
dtherische Gespielinnen pfliicken den Duft, }\‘-L| —%‘ :Flﬂi é ’2 M
lassen juwelenbesetzte Parfumtischchen baumeln.
e Prinzessin von Ciin AR RILER
Die Prinzessin von Ch’in zieht das Rouleau auf,

am Nordfenster dimmert der Morgen,

45 Li Ho ko-shih pien 1:8a-b. Der enorme Strom an chinesischer, japanischer und westlicher
Sekundirliteratur zum Werk des L1 HO — seit der Sung-Zeit sind neben den unterschiedlichen Textaus-
gaben allein mehr als 20 Gesamtkommentare und -kollationen erschienen, die meisten davon in der
Ch'ing-Zeit — schwillt nach wie vor an; vgl. daher hier nur einige Standardkommentare und
verbreitetere Ubersetzungen: YEH TS'UNG-CH'I 3R 8.5 (1984), 46/8; Li Ho shih-ko chi chu 3-8 5%
255 7072 (WANG Cu't F.#-Kommentar), 403/4 (YAO WEN-HSEH 43K X B Kommentar), 505
(FANG SHIH-CHU 7 #5f-Kommentar); SUZUKI TORAO (1987), Bd.1, 112/5; FRODSHAM (1970), 45/6;
GRAHAM (1977), 105; ROBERTSON (1970), 181/4; Tu (1979), 46/7.
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vor dem Fenster eine hochgewachsene Paulownie —
der schwarze Phénix [erscheint] klein.
Der Prinz blist die Mundorgel,
die Pfeifen lang wie Génse[hilse] —
Drachen rufend, den Dunst zu pfliigen
und Jaspiskraut zu pflanzen.
Rote Seidenbinder in pudriger Wolkenfdrbung,
[weiBe] Récke aus Fasern der Lotoswurzeln —
man wandert und sammelt auf der azurenen Insel,
an lan-Bliiten [zeigt sich] der Frihling.
Man deutet nach Osten:
Wie HsI-HO die Pferde laufen 14Bt!
Der Schlamm des Meeres bildet sich neu,

und steinerne Berge gehen nieder.“
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